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Constructia filmicd a memoriei colective:
ilegalisti si Widerstandskdampfer in filmele de fictiune din perioada comunista
(Filmische Konstruktion des kollektiven Gedédchtnisses:

lllegalisten und Widerstandskdmpfer in den Spielfilmen der kommunistischen Periode)

Concepte-cheie: memorie colectiva, topos al memoriei colective, constructii ale trecutului,
negocierea trecutului, film de fictiune, productie cinematograficd, ilegalisti,
Widerstandskdmpfer, miscare de rezistentd, Romdnia, Republica Democrata Germand,

comunism, cultura politica, discurs vizual, constructivism

Introducere

Lucrarea de fatd 1si propune abordarea procesului de constructie a memoriei colective
prin intermediul filmului de fictiune. Modul 1n care diferiti actori au utilizat acest medium
in vederea formarii memoriei colective 1n perioada comunista si conditiile in care obiectul
negocierii trecutului recent s-a concretizat drept topos al memoriei constituie interogatia
care sti la baza cercetdrii. in acest sens au fost relationate doua state ale blocului estic:
Romaénia si Republica Democratd Germand, care, desi s-au pozitionat deseori diferit Tn
chestiunile politicii interne, Tn cadrul blocului estic si in politica internationald, nu sunt
lipsite de elemente de legéturd in ceea ce priveste realitatea mediaticd, politicile culturale
sau cinematografice. Din perspectiva politicii memoriei, ambele tiri au mentinut discursul
legitimator centrat pe trecutul politic al partidului, conferindu-i o forma mitica. Acest
aspect poate fi sustinut prin recurenta ,,Widerstandskdmpfer“-ului comunist respectiv a
»ilegalistului®, personaje care se transforma n principale toposuri ale memoriei colective si
carora li se atribuie rolul de a oferi societdtii modele comportamentale sau o platforma de
proiectie a imaginii de sine (identifikatorische Projektionsfliche), de a intari discursul
oficial despre trecut si de a sublinia din punct de vedere ideologic delimitarea fata de vestul
capitalist.

Asadar, nu cele doua state ale blocului estic fac obiectul unei comparatii sistematice, ci
constructiile memoriei si circumstantele formarii acestora in cadrul comunitatilor memoriei
(Erinnerungsgemeinschaften) plasate in contextul national si n cel al politicii blocului

rasaritean. Abordarea comparativa vizeaza in primul rind analiza constructiei memoriei



colective, pe de o parte cu functia sa nivelatoare si legitimatoare atribuita la nivel oficial de
citre reprezentantii politici, iar pe de alta cu variatiile reprezentdrii trecutului recent
negociate de creatorii de culturd Tn anumite contexte politice.

In ciuda discursului uniformizator privind rezistenta comunistd, a functiei sale de
legitimare a regimului comunist si, prin capacitatea ,,Mythomotorik“-ului, a inscrierii sale
in ,,memoria culturalé“,1 confruntarea cu acest aspect al trecutului recent prin intermediul
filmului de fictiune a permis totodatd, pe fondul conjuncturilor politice, nu doar o
refigurare a conceptiei oficiale, ci si stimularea ,,amintirilor contrare* (,,gegenldufige
Gediichmisse“)* sau alternative in masura in care procesele de negociere a trecutului s-au
amplificat pe fondul circumstantelor socio-politice si libertatii de creatie. Spre deosebire de
memoria culturald mentionatd mai sus, memoria comunicativa a martorilor contemporani
directi sau indirecti s-a manifestat asadar prin referinte (auto)biografice si versiuni
alternative sau afirmative ale trecutului. In acest sens, pentru a putea explica constructia
filmicd a memoriei colective au fost introduse in cadrul teoretic conceptele assmanniene
,memorie culturala“ si ,,memorie comunicativa.*

Filmul de fictiune ca ,,medium al memoriei colective* a servit drept platforma pentru
procesul de negociere a trecutului recent avand capacitatea, prin intermediul ofertelor de
interpretare si directiondrii informatiei, nu doar de a lansa constructii legitimatoare ale
trecutului, ci si de contesta acest trecut. Astfel, lucrarea de fatd se concentreazd pe doua
aspecte esentiale in constructia filmicd a memoriei colective: discursul vizual privind
luptétorul in rezistentd (Widerstandskampfer) si ilegalistul pe de o parte, iar pe de alta
negocierea trecutului indeosebi in cadrul productiei cinematografice si partial in cadrul

receptarii.

' A se vedea conceptele ,,Mythomotorik®, , kommunikatives Gedichtnis“ [,,memoria comunicativa“] si
,kulturelles Gedichtnis® [,,memoria culturalda“] in: Jan Assmann, Das kulturelle Gedéchtnis. Schrift,
Erinnerung und politische Identitit in frithen Hochkulturen, 3. Aufl. dieser Ausg., Miinchen: Beck, 2000,
[1997]; Aleida Assmann, Erinnerungsrdume. Formen und Wandlungen des kulturellen Gedichtnisses, 4.
Aufl., Miinchen: Ch. Beck, 2009, [1999].

* Vezi conceptul ,,gegenliufige Gedichtnisse” in: Dan Diner, Gegenliufige Gedichtnisse. Uber Geltung und
Wirkung des Holocaust, Gottingen: Vandenhoeck & Ruprecht, 2007.

3 Vezi J. Assmann, Das kulturelle Gedéchtnis, 2000; A. Assmann, Erinnerungsraume, 2009.

* Vezi ,,Medien des kollektiven Gedéchtnisses* [,,medium al memoriei colective*] n: Astrid Erll, Kollektives
Gedichtnis und Erinnerungskulturen, Stuttgart/Weimar: J.B. Metzler, 2005.
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Intrebarile cercetarii

Intrebarile cercetdrii vizeaza transformarea confruntirii filmice cu trecutul recent
respectiv a comprehensiunii filmice a trecutului pe parcursul regimului comunist. Aceste
constructii ale realitatii mediatice, rezultand din interferenta dintre memoria comunicativa
si cea culturald au fost descrise Intr-un cadru mai larg, Tn urma analizei toposurilor filmice
si a negocierii trecutului.

in continuare s-a ridicat Intrebarea proceselor si formelor memoriei, mai concret a
reprimarii, abuzului memoriei colective sau a evitdrii memoriei oficial impuse prin
amintirile contrare. Perspectiva reprezentarilor trecutului, evidentierea modurilor de lectura
oferite si a negocierii trecutului Intre realizatorii de film si functionarii culturali si politici
au fost concludente 1n acest sens.

Dimensiunea contextuald a avut de asemenea un rol determinant Tn masura in care
aceste forme ale memoriei au fost influentate ntr-un cadru mai larg de politica blocului
rasdritean, iar mai concret de politicile culturale nationale si de transformadrile socio-
politice.

Modul 1n care s-a utilizat filmul de fictiune pentru a construi, prin directionarea
informatiei si prin modalitdtile de interpretare oferite, anumite versiuni ale trecutului a
constituit o altd Tntrebare a cercetarii raportatd la constructia toposurilor. Aici s-a analizat
modul 1n care reprezentarea filmicd a trecutului recent si implicit toposurile privind
kommunistischer Widerstandskidmpfer si ilegalistul au fost negociate intre cineasti si
functionarii politici In momentul productiei filmice si mdsura in care aceasta negociere a
fost preluatd in film sau in critica din presd. De asemenea s-a evidentiat constructia filmica
a toposului luptatorului comunist in rezistentd prin intermediul analizei de film centratd pe
personaje, introducandu-se in acest sens categorii analitice precum ,relatia de proximitate-
distanta* fatd de spectatori (,,Ndhe-Distanz*“-Relationen) si ,.identificarea personaj-
spectator (,,identifikatorische Néahe*/ ,,implication“).5

Cum s-a transformat reprezentarea cinematografica a toposurilor pe parcursul perioadei
comuniste in cele doud tari, a constituit o ultimad intrebare, transformarea acestor
constructii ale trecutului indicand nu Tn ultimul rand refigurarea comprehensiunii trecutului

si a formelor de reamintire.

5> Knut Hickethier, Film- und Fernsehanalyse, 4. aktual. und erarb. Aufl., Stuttgart/Weimar: J.B. Metzler,
2007, pp. 57-58/ p. 128; Jens Eder, Die Figur im Film. Grundlagen der Figurenanalyse, 2. Aufl., Marburg:
Schiiren, 2014, p. 725.



Abordarea metodologica

Abordarea comparativd a fost posibild datoritd toposurilor memoriei colective — a
Widerstandskdmpfer-ului comunist si a ilegalistului — prezente 1in productiile
cinematografice roméanesti si in filmele de fictiune DEFA pe tot parcursul perioadei
comuniste. Pe de alta parte, impartirea regimului comunist in patru perioade reprezentind
conjuncturile istorice ale blocului sovietic: mai concret perioada stalinistd, perioada de
liberalizare a lui Nikita Hrusciov, perioada Brejnev si perioada reformatoare a glasnost si
perestroika initiatd de Mihail Gorbaciov, asadar privirea largitd asupra politicii culturale a
blocului estic a permis integrarea Romaniei si RDG in acelasi cadru analitic. In functie de
acest cadru analitic au fost selectate si filmele de referintd, luindu-se totodatd In
considerare relevanta sociald a productiilor prin mediatizarea acestora inainte si dupa
premieré,6 prin renumele regizorilor si partial prin numarul spectatorilor. Pentru fiecare
dintre cele patru perioade s-au selectat doud productii cinematografice paradigmatice care
tematizeaza 1n principal rezistenta comunistd, fard a recurge in mod unilateral doar la
filmele propagandistice, ci si la filmele care contin elemente critice la adresa regimului.

Abordand perspectiva constructivistd, filmul de fictiune este definit ca medium al
memoriei colective, indeplinind mai putin rolul de stocare, cit de diseminare a
continuturilor mnezice. Analiza de film’ aratdi modul in care cunoasterea despre trecut
negociata Tn cadrul memoriei comunicative este transpusd in memoria culturald a filmului.
Luénd 1n considerare modelul interactional producatori — film — societateg, analiza de film
cuprinde dimensiunea imaginii cinematografice, cea a productiei filmului, dimensiunea
criticii de film si intr-o masura restransa receptarea de catre spectatori.

Dimensiunea imaginii cinematografice vizeaza analiza centratd pe personaje, in cadrul
careia s-a examinat constructia filmicd a luptdtorului comunist in rezistentd respectiv a
ilegalistului prin limbajul filmic, evenimentele reprezentate, prin constructia narativa si

dramaturgica. Centrand dimensiunea vizuald a analizei de film de asemenea pe receptarea

6 Despre conceptele ,,premediation”, ,,mediation* si ,,remediation” a se vedea: Astrid Erll, Literature, Film
and the Mediality of Cultural Memory, in: Astrid Erll, Ansgar Niinning (Ed.), Media and Cultural Memory/
Medien und kulturelle Erinnerung, Berlin/ New York: Walter de Gruyter, 2008, pp. 389-398, aici: pp. 392-
395.

7 Metoda analizei de film se bazeaza pe urmatorii autori: Knut Hickethier, Film- und Fernsehanalyse, 2007;
Jens Eder, Die Figur im Film, 2014; Lothar Mikos, Film- und Fernsehanalyse, 1. Aufl., Konstanz: UVK,
2003; Thomas Kuchenbuch, Filmanalyse: Theorien, Methoden, Kritik, 2. Aufl., Wien: Bohlau, 2005; Helmut
Korte, Einfithrung in die systematische Filmanalyse, 3. Aufl., Berlin: Erich Schmidt Verlag, 2004; Gillian
Rose, Visual Methodologies. An Introduction to the Interpretation of Visual Materials, London-Thousand
Oaks-New Delhi: Sage Publications, 2001.

¥ Din cauza materialelor auxiliare insuficiente, interactiunea producitori — film — societate nu a putut fi
urmaritd in Intregime in cazul Romaniei.



publicului, nu se mai ridicd Intrebarea privind semnificatiile personajelor in sine, ci
semnificatiile asupra carora este directionatd atentia spectatorilor prin ofertele de
interpretare. Personajele sunt considerate in acest sens ,,factori socio-culturali si elemente
de legaturd intre productie si receptare (t.a./ ,,soziokulturelle Faktoren und als kausale
Bindeglieder zwischen Produktion und Rezeption®),” deoarece acestora li se poate atribui o
functie exemplard, de identificare sau de orientare comportamentalé.10 Crearea ,,raportului
de proximitate si distanta* fatd de aparatul de filmat s-a dovedit prin urmare relevanta
pentru a putea urmdri masura n care luptatorul comunist Tn rezistenta a fost construit ca
figura identitara.

Dincolo de discursul vizual s-au luat Tn considerare procesele de negociere, analizate in
urma consultdrii materialelor filmice auxiliare si a recenziilor aparute in presa acelei
perioade. Accentul este situat aici pe obiectul negocierii, asadar pe toposul privind
luptédtorul comunist Tn rezistenta respectiv ilegalistul si de asemenea pe discursurile sociale
si politice preluate 1n film. Degi s-au constatat carente grave cu privire la materialele
arhivistice, fapt ce a afectat reconstructia contextului de productie a filmelor, nu s-a
renuntat la aceasta dimensiune contextuald a analizei, negocierea trecutului reprezentand o
etapa esentiald 1n procesul de constructie a memoriei colective. Dezechilibrul dintre
Romaénia si RDG a fost depasit partial prin extinderea cercetarii in cadrul altor institutii
precum C.N.S.A.S. sau Arhivele Nationale Istorice Centrale si prin urmare asupra altor
tipuri de documente care, desi nu reconstituie In mod explicit productia filmelor analizate,

reliefeaza totusi aceastd etapa prin politica cinematografica.

Sinteza capitolelor principale

Structura prezentei lucrdri cuprinde o sectiune teoretica introductiva si o sectiune
analitica principald. Deoarece tema cercetdrii vizeazd memoria construitd Intr-o societate si
astfel o acceptiune largd a conceptului, abordarea teoreticd porneste de la conditionarea
sociald a memoriei in sensul lui Maurice Halbwachs,'" oferind totusi o parte introductiva

referitoare la perspectiva cognitivista a memoriei individuale.

In continuarea primului capitol introductiv in care se prezintd obiectivele si premisele
cercetarii, cel de-al doilea capitol intitulat sugestiv Memoria ca ,,palimpsest*: consideratii

teoretice privind memoria colectiva (Das Geddchtnis als , Palimpsest*: theoretische

° Eder, Die Figur im Film, p. 723.

' Ibidem, p. 724.

" Maurice Halbwachs, Das Gedichtnis und seine sozialen Bedingungen/ Geldsetzer Lutz (Trad.), Frankfurt
am Main: Suhrkamp, 1985; Maurice Halbwachs, Memoria colectiva, lasi: Institutul European, 2007.
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Uberlegungen zum kollektiven Gediichtnis) (II) evidentiazd incd de la metafora
»palimpsest“-ului diversitatea abordérilor si conceptelor teoretice ale memoriei suprascrise
de-a lungul timpului, capitolul rezumandu-se 1nsa la teoriile relevante studiului de fata. in
consecintd s-a pornit de la ,cadrele sociale ale memoriei individuale“'> descrise de
Maurice Halbwachs in anii 1920, pentru a continua, odatd cu evolutia mijloacelor de
comunicare cu ,,cadrele mediatice” ale memoriei definite de Astrid Elrll,13 subliniind faptul
cd memoria unui individ nu poate functiona in mod izolat, fiind influentatd semnificativ,
prin procesul de socializare, de aceste cadre sociale sau mediatice.

Capitolul de referintd al sectiunii teoretice Constructia sociald a memoriei (Das
Geddchtnis der Gesellschaft) (11.2.) abordeazd ,,memoria comunicativd“ si ,,memoria

<l
culturala“

, concepte introduse de Jan si Aleida Assmann n cercetarea memoriei
colective. Acestea permit incadrarea teoreticd a filmului de fictiune ca mijloc de
comunicare in masa si a reprezentarilor filmice ale trecutului recent in discursul memoriei
colective din ambele tiri. Abordarea acestor concepte constituie asadar acel cadru teoretic
care explicad pe de o parte negocierea comunicativa a trecutului recent, rezultaind mai mult

sau mai putin din ,,amintirile contrare®!

ale martorilor directi sau indirecti, iar pe de alta
parte fixarea acestui trecut in registru mitic, fie la nivelul discursului oficial, fie prin
transpunerea pe suporturi externe, cum ar fi productiile cinematografice. Asadar, filmul de
fictiune este situat intre memoria comunicativd si cea culturali. In evaluarea critica a
abordarii assmanniene centratd indeosebi asupra conceptelor floating gap, Funktions- si
Speichergeddichtnis [memoria functionald si cea de stocare] se argumenteaza faptul ca, pe
de o parte, trecutul recent nu poate fi considerat doar obiectul memoriei comunicative, ci,
in conditiile constructiei miturilor politice, necesitatii transpunerii acestui trecut pe
suporturi materiale sau ritualizarii Tn cadrul culturii festive, el poate fi reconstituit
deopotrivd in registrul memoriei culturale. Recurgidndu-se in continuare la diviziunea
memoriei culturale in memorie functionald si memorie de stocare (Funktions- si
Speichergeddiichtnis) se remarcd pe de altd parte faptul cad stocarea si functionalizarea
periodica a continuturilor memoriei descrise de Aleida Assmann nu pot fi privite fara a lua

~ . . .. 16 . .
in considerare S1 actoril acestor procese. De asemenea, (re)actuahzarea trecutului recent

in functie de comandamentele liniei partidului in perioada comunistd pune sub semnul

12 Vezi ibidem.

" Erll, Kollektives Gedichtnis und Erinnerungskulturen, pp. 140-142.

14 7. Assmann, Das kulturelle Gedéchtnis, 2000; A. Assmann, Erinnerungsraume, 2009.
15 Vezi Diner, Gegenldufige Geddchtnisse, 2007.

16 A se vedea critica in: Erwigen, Wissen, Ethik (EWE), Jg. 13, Heft 2, 2002.
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intrebarii operationalitatea conceptului ,,Speichergedichtnis“ in sensul de arhivare,
confruntarea cu trecutul recent 1dsand sa se Intrevada mai degraba o trecere de la memoria
comunicativa la cea culturala care, dincolo de fixarea memoriei sub forma miturilor
politice sau transpunerea acesteia pe suporturi materiale, s-a manifestat prin schimbul de
generatii. Aspectul generational este abordat Tn urmatorul subcapitol (I[.2.2.) prin
trimiterea la cercetarea memoriei familiale efectuatd de Harald Welzer,17 fiind reluat mai
tarziu in raport cu filmul de fictiune ca medium al memoriei colective (III. 2). In final, cel
de-al treilea subcapitol (II.3.) se opreste asupra abordarilor teoretice bazate pe terminologia
psihanalizei si pe aspectul puterii politice sau cel normativ, aducind in discutie concepte
privind uzul si abuzul memoriei, uitarea sau amnezia, care, desi nu prezintd o prioritate
analiticd pe parcursul lucrdrii, sunt introduse in completarea conceptelor principale ale
memoriei. Integrarea acestora in sectiunea teoretica a lucrarii se poate motiva prin Tnsasi
realitatea regimului comunist, prin constructia memoriei intr-un regim dictatorial ce

implicd deopotrivad aspecte precum putere politicd, rezistentd sau trauma.

Cel de-al treilea capitol Mediile memoriei colective (Medien des kollektiven
Geddchtnisses) se apropie de constructia filmicd a memoriei prin acest concept teoretizat
de Astrid Erll,"® abordat in cazul de fata prin prisma productiei cinematografice. ,,Mediile
memoriei colective® se disting asadar printr-o dimensiune materiald care conditioneaza
structura mesajului, extinderea situatiei de comunicare si tematizarea trecutului in general
si o dimensiune sociald care implicd o dubld functionalizare a acestora, mai intai din
perspectiva actorilor sociali avand rolul de producatori de cunoastere sau specialisti ai
memoriei, care atribuie mediilor o functie prescriptivd, iar apoi din perspectiva
receptorilor, care le atribuie o functie mnemonica.” Filmul de fictiune este incadrat astfel
in discursul teoretic al memoriei nu atit din perspectiva institutionald a unui mijloc de
comunicare in masa integrat Tn ansamblul peisajului cinematografic, cat din perspectiva
rolului sdu social de formare a memoriei cu care este Tnvestit prin insasi Intrebuintarea sa
de catre diferiti actori si nu n ultimul rand prin continutul discursului vizual. Se subliniaza

din nou situarea filmului de fictiune Intre memoria comunicativa si cea culturald, mai intai

'7 Vezi spre ex. Harald Welzer, Das gemeinsame Verfertigen von Vergangenheit im Gesprich, in: Harald
Welzer (Ed.), Das soziale Gedichtnis. Geschichte, Erinnerung, Tradierung, 1. Aufl., Hamburg: Hamburger
Edition, 2001, pp. 160-178; Harald Welzer, Familiengedichtnis. Uber die Weitergabe der deutschen
Vergangenheit im intergenerationellen Gesprich, -, Tradierung von GeschichtsbewuBtsein®: Thesen und
Entgegnungen, in: Werkstatt Geschichte 30, Hamburg: Ergebnisse Verlag, 2001, pp. 61-64.

'8 Vezi Erll, Kollektives Gedichtnis und Erinnerungskulturen, pp. 132-136.

' Vezi: ibidem.



ca platforma a negocierii trecutului si ca medium ce formeaza si transmite, la randul lui,
mituri si toposuri.

In stransa legdturd cu productia cinematografica se ridicd intrebarea fictiunii, sau dupa
Peter Reichel a ,,amintirilor inventate* (,,erfundene Erinnerungen“)20 mai ales atunci cand

domeniul ,,culturii estetice® (,,dsthetische Kultur“)21

si cel al istoriografiei se intrepatrund.
Aici se aminteste viziunea lui Paul Ricoeur” asupra fictiunii, conform cdareia diferenta
referentiald dintre naratiunea fictionald si cea istoricad este depasita prin ,referinta
incrucisati* (,,iiberkreuzte Referenz)>, intrucat istoriografia recurge la ,.forta imaginatiei®
(,,Einbildungskraft*) in reconstituirea trecutului, iar naratiunile fictionale pot fi prezentate
pe de altd parte sub forma unor naratiuni reale.”* Desi situat in contextul stiintelor literare
vizand in primul rand raportul dintre creatia literard si scrierea istoricd, acest rationament
poate fi extins deopotrivdi asupra discursului memoriei,” sau asupra creatiei
cinematografice, care mizeazd nu doar in regimuri autoritare pe o relationare cit mai
convingatoare a fictiunii si realitatii istorice.

Cel de-al patrulea subcapitol (II.4.) alocat constructiilor realitatii trateaza Intrebarea
negocierii trecutului din perspectivd constructivistd prin prisma conceptelor elaborate de
Siegried J. Schmidt ,,Wirklichkeitsmodelle* si ,,Kulturprogramme* (,,modele ale realitatii*

si ,,programe ale culturii®) cat si ,,Geschichten‘ si ,,Diskulrse“26 (

»istorii® si ,,discursuri®).
Astfel, constructiile realitatii (mediatice) implica procese de negociere si implicit situatii
ale comunicarii generate deopotriva de producatori si de receptori. Aspectul intrebuintarii
filmului de fictiune de catre diferiti actori sociali pentru a contura si disemina constructii

ale realitatii se dovedeste relevant pentru Intelegerea formarii memoriei colective.

Abordarea teoriilor memoriei este urmatd de un ultim capitol (IV.): Toposuri ale
memoriei: ilegalisti si Widerstandskdampfer (Topoi des kollektiven Geddchtnisses:
lllegalisten und kommunistische Widerstandskdmpfer) 1n care, dincolo de discursul vizual,

sunt aduse in discutie discursul stiintific si politic privind rezistenta comunista, cat si

20 Vezi: Peter Reichel, Erfundene Erinnerung: Weltkrieg und Judenmord im Film und Theater, Frankfurt am
Main: Fischer Taschenbuchverlag, 2007, pp. 10-16.

*! Ibidem, pp. 10-12.

22 Vezi: Paul Ricoeur, Zeit und Erzdhlung. Band I: Zeit und historische Erzdhlung, Miinchen: Wilhelm Fink
Verlag, 1988 [1983]; idem, Zeit und Erzidhlung. Band II: Zeit und literarische Erzdhlung, Miinchen: Wilhelm
Fink Verlag, 1989, [1984]; idem, Zeit und Erzéhlung. Band III: Die erzihlte Zeit, Miinchen: Wilhelm Fink
Verlag, 1991 [1985].

B Ricoeur, Zeit und Erzihlung (I), 1988, p. 129.

2 Ibidem.

25 A se vedea in acest sens Erll, Kollektives Gedichtnis und Erinnerungskulturen, pp. 149-155.

26 Siegfried J. Schmidt, Geschichten & Diskurse. Abschied vom Konstruktivismus, Hamburg: Rowohlt
Verlag, 2003.



cateva cazuri particulare, evidentiindu-se prin aceastd expunere schitatd, fard pretentia
exhaustivitatii, contextul socio-politic al constructiei toposurilor. Chiar daca analiza de
film nu isi propune o comparatie a realitdtii filmice cu ,realitatea de referinta“
(,,Bezugsrealit'ait“),27 aceastd scurtd incursiune 1n contextul ideologic al regimurilor

comuniste contribuie la Intelegerea constructiei filmice a memoriei in cele doua tari.

Cea de-a doua parte a lucrarii Constructia filmica a memoriei colective in Romdnia si
RDG (Filmische Konstruktion des kollektiven Geddichtnisses in Rumdnien und in der
DDR) (V) cuprinde analiza propriu-zisa a filmelor de fictiune. Abordarea cronologica este
incadratd n sectiuni tematice corespunzand celor patru conjuncturi principale ale blocului
rasaritean si subsuménd deopotriva concluziile analizei filmelor. Aici s-a intentionat
evidentierea discursului vizual cu privire la toposurile memoriei colective prin intermediul
analizei de film centrate pe personaje si pe directionarea atentiei spectatorilor, pe de o
parte, iar pe de alta reconstituirea proceselor de negociere In randul cineastilor si
functionarilor politici si culturali in momentul productiei, receptarea productiilor
cinematografice fiind luata in considerare doar punctual prin consultarea recenziilor din
presa si altor informatii privind spectatorii.

Primul subcapitol Cea mai importanta dintre arte: filmul ca medium al memoriei
colective in perioada stalinista (Die wichtigste aller Kiinste: der Film als Medium des
kollektiven Geddchtnisses wihrend der Stalin-Zeit) (V.1.) aduce in discutie negocierea
trecutului recent pe fondul inceputurilor productiei cinematografice socialiste din Roméania
si RDG, al cadrului institutional si tehnic, al influentelor sovietice si comandamentelor
realismului socialist in creatia artisticd cit si 1n contextul experientelor generatiei
contemporane. Astfel, Das Beil von Wandsbeck [Falk Harnack 1950/51] reflecta tranzitia
conflictuald de la un realism critic la unul socialist in abordarea trecutului recent in
Germania de Est, in timp ce productia monumentala Ernst Théilmann — Sohn seiner Klasse
[Kurt Maetzig 1954] si Ernst Thdlmann — Fiihrer seiner Klasse [K. Maetzig 1955]
consolideazd mitul eroului socialist prin personajul Ernst Thdlmann, liderul KPD 1in
perioada interbelicd. De cealalta parte, Nepotii gornistului si Rdsare soarele [Dinu
Negreanu 1953/54] constituie prima reprezentare cinematograficd a miscarii muncitoresti
angrenate sub conducerea PCR in lupta de rezistentd, ancorarea istoricd a acesteia

realizandu-se dupa strictele comandamente ale realismului socialist.

*7 Korte, Einfiihrung in die systematische Filmanalyse, p. 24.
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Urmatorul subcapitol Perioada dezghetului si restructurarea reprezentdrii de sine a
regimului (Die Tauwetterperiode und das schwankende Selbstbild des Regimes) (V.2.)
abordeaza filmele de fictiune in contextul oscilarii reprezentdrii de sine a regimurilor
socialiste in urma celui de-al XX-lea Congres al PCUS. Intrebarea urmdriti in aceasta
sectiune vizeaza masura in care toposurile au fost negociate si reprezentate vizual nu doar
ca baza de legitimare politicd, ci si In sensul unei acceptiuni alternative asupra trecutului
recent. Analiza filmelor de fictiune Stirker als die Nacht [Slatan Dudow 1954], Nackt
unter Wolfen [Frank Beyer 1962/63], Valurile Dunarii [Liviu Ciulei 1959/60] si Duminica
la ora 6 [Lucian Pintilie 1965/66] evidentiazd exacerbarea procesului de negociere,
determinatd de cineastii care, pe fondul politicii oscilante, aduc in discutie elemente
ideatice, implicit autobiografice si stilistice 1n configurarea toposului, acestea fiind
concretizate vizual, trecand astfel dincolo de etapa de productie, doar spre finalul perioadei
de destindere. ,,Kahlschlag“-ul cultural si ,,mica revolutie culturald“ initiatd de Nicolae
Ceausescu reprezentand momente de cotiturd in politicile culturale ale celor doua regimuri
comuniste au incheiat aceasta perioada oscilantd In ambele tari.

In continuare, subcapitolul Noile forme si instrumente de consolidare a puterii (Neue
Formen und Instrumente der Machtsicherung) (V.3.) trateaza transformarea abordarilor
cinematografice initiatd de decidentii politici si de cineasti. Aceastd transformare semnala
de fapt noi strategii de coeziune, cuprinzand constructii ale trecutului situate sub
dezideratul succesului de public, diversificarea formelor si genurilor de reprezentare
cinematograficd, cit si, la un nivel mai larg, evenimente de masa si inscenari ale puterii
specifice culturii festive. Roménia urmase Tn acest context o directie diferitd, cea a
comunismului national. Diferitele perspective asupra rezistentei comuniste, rezultind din
productia monumentala KLK an PTX- Die Rote Kapelle [Horst E. Brandt 1970/71], din
abordarile introspective In Mama, ich lebe [Konrad Wolf 1976/77] si Canarul si viscolul
[Manole Marcus 1969/70], sau din genul de divertisment al seriei Comisarul [Sergiu
Nicolaescu, Manole Marcus 1972-1981] inglobeaza de fapt problema spectatorului, mai
exact confruntarea cu lipsa de legitimitate tot mai acuti a toposurilor. in consecinta, noile
instrumente de consolidare a puterii cuprind, pe 1anga reprezentérile cinematografice si
ritualizarile situate sub dezideratul succesului de public, intensificarea si deopotriva
subtilizarea mecanismelor de control ale Staatssicherheit si ale Securitdtii In domeniul
productiei cinematografice.

Acest capitol oferd la finalul analizei de film o recontextualizare mai ampla cu privire la

constructia filmicd a celor doud toposuri, o incursiune in cultura festivd a Romaniei si a
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RDG in care nu se poate trece cu vederea importanta atribuitd filmului de fictiune, cét si o
expunere a rolului Securitatii si al Staatssicherheit in productia cinematografica.

Ultima parte a analizei de film So waren wir nicht — Memoria filmica si schimbul de
generatii (So waren wir nicht — Filmische Erinnerung im Generationenwechsel) (V.4.)
abordeazad negocierea toposului luptatorului comunist in rezistentd si al ilegalistului in
contextul schimbului de generatii si al conflictelor (inter)generationale cauzate de
conceptiile divergente ale cineastilor, spectatorilor si functionarilor politici si culturali
asupra trecutului recent §i asupra creatiei artistice, articulate deopotrivd sub forma
discrepantelor politice dintre regim si regie. In timp ce Dein unbekannter Bruder [Ulrich
Weill 1981/82] si Hilde, das Dienstmddchen [Guinther Riicker 1986] problematizeaza din
punct de vedere generational indeosebi extinderea stilistici a toposului, productiile
roméanesti Sa mori ranit din dragoste de viatd [Mircea Veroiu 1983/84] si Pistruiatul
[Francisc Munteanu 1973/ 1986/87] reflecta in doua registre diferite rigiditatea tematicad a
acestui topos.

In sfarsit, ultimul capitol Filmul si memoria in perioada comunisti — consideratii critice
si comparative (Film und Geddchtnis in der kommunistischen Periode — kritische und
komparative Betrachtungen) (V1.) aduce 1n discutie concluziile analizei de film
recontextualizate sub aspectul conceptelor teoretice ale memoriei, reliefand modul 1n care

cele doua tari s-au raportat la trecut.

Concluzii

Constructia filmicd a memoriei colective s-a evidentiat In lucrarea de fata prin discursul
vizual si negocierea trecutului recent, ambele aspecte centrate in jurul toposului
luptatorului comunist in rezistentd. Atat Romania cat si RDG au pornit de la revirimentul
antifascist ca ideologie fondatoare construind ,,luptatorul comunist in rezistenta* ca topos
al memoriei colective. Conditiile care au stat insa la baza constructiei memoriei si care au
vizat baza tehnica si materiala a productiei cinematografice, dimensiunea politica si
, realitatea de referinta“ (H. Korte) s-au dovedit a fi diferite.

Conditiile tehnice si institutionale ale productiei cinematografice au fost cele care au
permis 1n primul rand, in Zona de Ocupatie Sovieticd, o confruntare filmicad cu trecutul.
Prima productie DEFA, Die Morder sind unter uns (Kurt Maetzig) aparuse pe marile
ecrane ncd in anul 1946. Considerata un asa-numit ,, Triitmmerfilm®, pelicula surprinde
realitatea postbelica facand insd importante trimiteri critice la trecut. Prima productie

cinematograficd romaneascd aparuse in schimb abia in anul 1950, fiind marcatd de
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influente sovietice si de optimismul constructiei socialiste. Trecutul recent devenise
subiectul aborddrilor cinematografice abia dupd perioada stalinistd in strictul sens al
cuvantului. Acest punct de pornire privind aspectul tehnic si institutional al productiei
cinematografice a avut astfel o serie de consecinte asupra constructiei memoriei in ambele
tari.

Dimensiunea politica a reprezentat o alta conditie a constructiei memoriei, aici fiind
vorba despre conceptia de sine a celor doua state, pozitionarea acestora in cadrul politicii
blocului risdritean si in politica internationald. In urma divizirii Germaniei, RDG se
situase sub un statut special. Nerecunoasterea legitimitatii sale statale de catre Germania
Federald pana in anii “70 a determinat exacerbarea relatiei conflictuale dintre cele doua
state germane, impingdnd Germania de Est mai mult sub influenta Uniunii Sovietice si
astfel sub incidenta Razboiului Rece.”® De cealalti parte, Roménia s-a desprins treptat din
sfera de influenta sovieticd, apropiindu-se chiar si de vestul capitalist, pentru ca aceasta
deschidere internationald sd se transforme in scurt timp, pe fondul luptei pentru putere si al
cultului personalititii lui Nicolae Ceausescu, in izolare.” Aceste aspecte ale politicii
externe s-au dovedit a fi de o importantd semnificativd in constructia memoriei colective
nu doar in masura n care indicau pozitionarea mai mult sau mai putin diferita a celor doua
state Tn peisajul politic international, ci mai ales ca discursuri in confruntarea
cinematografica cu trecutul recent. Functiondnd drept catalizator al productiei culturale 1n
general, aceste discursuri justificau sau Tmpiedicau realizarea unui film, temele i motivele
acestuia, fiind preluate deopotriva in critica de specialitate.

O ultima conditie a constructiei filmice a memoriei colective semnalatd Tn concluziile
prezentei lucrari vizeazd ,realitatea de referinta“ (Korte 2004). Evolutia partidelor
comuniste si in general, implicarea societatii in miscarea comunistd de rezistentd au jucat
ulterior un rol determinant in confruntarea cinematografica cu trecutul recent. Chiar daca
amploarea implicarii sau eterogenitatea experientelor privind miscarea de rezistentd s-au
dovedit derizorii in procesul de formare a miturilor politice, fiind anihilate de versiunile
oficiale ale partidului, acestea s-au remarcat insa in legaturd cu memoria comunicativd a

diferitelor comunitati ale memoriei, Tn contextul luptelor pentru putere din interiorul

2 Vezi: Catalin Turliuc, Relatii romano-germane in perioada ,,democratiei populare, in: Rubel/ Turliuc
(Ed.), Totalitarism. Ideologie si realitate sociald In Romania si RDG, pp. 129-148, aici: pp. 133-135. A se
vedea si Stefan Wolle, Die heile Welt der Diktatur: Alltag und Herrschaft in der DDR: 1971-1989, Berlin:
Ch. Links, 1998, pp. 57-64.

** Vezi Turliuc, Relatii romano-germane in perioada ,,democratiei populare®, pp. 135-141.
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partidului, in legdturd cu soarta fostilor activisti In rezistentd sau atunci cind se ridica

problema potentialelor amintiri alternative sau contrare in negocierea trecutului.

Dincolo de aceste conditii ale constructiei memoriei colective in cele doud tari,
rezultate Tn urma cercetarii, concluziile prezentei lucrari sunt grupate in continuare in jurul
a doua aspecte centrale: negocierea trecutului si toposurile memoriei colective.

Baza tehnicad si materiald care a facut posibild mai intdi productia cinematografica,
discursul politic al antifascismului remarcandu-se initial printr-un caracter integrativ, dar si
experienta directd sau indirectd a rezistentei si exilului In randul multor cineasti-DEFA au
favorizat tendinta unei abordari critice a trecutului, vizdnd la inceput mai putin aspectele
autobiogrfice, cat o interpretare victimizatoare a experientelor de razboi, ce impinsesera
toposul luptatorului comunist in rezistentd intr-un plan secundar. Primul film-DEFA Die
Morder sind unter uns [Wolfgang Staudte, 1946] a transpus in plan vizual continuitatea
national-socialistilor, problema culpabilititii si traumele postbelice. In RDG a existat deci
o perioadd de tranzitie de naturd ideologicd si institutionala nainte de instituirea
realismului socialist si criticii formalismului, trecerea fiind surprinsd in contextul
productiei filmului Das Beil von Wandsbeck. Eroii socialismului sunt adusi 1n discutie abia
incepidnd cu anul 1949, odatd cu actiunile preliminare realizdrii epopeii eroice Ernst
Thdlmann.

Formarea miturilor fondatoare precum cultul Ernst Thédlmann si evenimentele de la 23
august 1944 a fost initiata atit in Romania cat si in Germania de Est in prima jumatate a
anilor ‘50, perioada care a stat In ambele tari sub rigorile realismului socialist si criticii
formalismului.®® in contextul carentelor de ordin tehnic si institutional in productia
cinematograficd, dar si pe fondul ideologic, al trecutului partidului comunist marcat de
confuzii si controverse, Roménia nu a dispus, spre deosebire de RDG, de o perioada de
tranzitie in confruntarea filmica cu trecutul recent, aici remarcandu-se 1n schimb Intaietatea
filmului de actualitate si influenta sovietica. Primul film Rdsuna valea [Paul Calinescu
1949/50] a fost marcat astfel de optimismul constructiei socialismului, in timp ce prima
reprezentare cinematograficd a rezistentei comunistilor, mai exact pelicula Nepotii
gornistului aparuse pe marile ecrane abia Tn a doua jumatate a anului 1953. Concluzionand
asupra acestei etape prin prisma teoriilor memoriei, se poate remarca, dincolo de ,,amnezia

«31

structurala“”” a perioadei de tranzitie Tn Germania de Est, autoritatea memoriei culturale

30 Vezi filmele-Théilmann, Nepotii gornistui si Das Beil von Wandsbeck.
31 Aleida Assmann/ Jan Assmann, Schrift, Tradition und Kultur, in: W. Raible (Ed.), Zwischen Festtag und
Alltag, Tiibingen, 1988, pp. 25-50 apud J. Assmann, Das kulturelle Gedichtnis, 2000, p. 72.
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care prin ,,Mythomotorik“-ul (J. Assmann 2000) fondator privind eroii socialismului
dobandea tot mai mult o functie corectivd fatd de conceptia eterogena, victimizatoare a
societdtii asupra trecutului recent.

Odatd cu perioada de destindere a lui Nikita Hrusciov se observa o refigurare a
memoriei culturale, In care amintirile contrare deveneau tot mai vizibile. Acestea rezultau
din interpretarea alternativa a trecutului sustinutd de martorii contemporani (Bruno Apitz
in Nackt unter Wolfen), din viziunea artistica a cineastilor (directionarea atentiei de catre L.
Ciulei de la personajul luptitorului in rezistentd asupra personajului secundar al
carmaciului Mihai Strejan — in Valurile Dunarii) si din eroizarea trecutului sustinutd 1n
continuare la nivel oficial. Confruntarile se intensificaserda mai degraba la nivelul
productiei filmice, fiind denaturate sau anihilate la nivelul receptarii (Valurile Dundarii,
Nackt unter Wolfen).

Continuitatea amintirilor contrare cunoaste totusi o evolutie de-a lungul perioadei
comuniste In Roménia si RDG, intrucat aceste amintiri trec treptat dincolo de faza
productiei filmice, fiind preluate, In contextul extinderii tematice si stilistice a
toposurilor,32 in discursul vizual, ajungdnd mai tarziu obiect al dezbaterii la nivelul

spectatorilor.

Negocierea trecutului intre cineasti si functionarii politici si culturali evidentiase doua
forme de justificare: cea din perspectivda tematicd si cea esteticd. Negocierea tematica si
implicit extinderea toposurilor din punct de vedere al continutului a reprezentat o prima
etapd a constructiei memoriei colective, acest aspect derivand nu doar din comandamentele
realismului socialist care situau creatia artisticd sub primatul continutului politic, ci si din
existenta martorilor contemporani ale caror experiente cereau mai intdi o confruntare
tematica.

Negocierea trecutului motivata tematic s-a articulat in mod deosebit 1n RDG, care in
contextul abordarilor biografice si autobiografice ale cineastilor a dus la o extindere
semnificativd a toposului. Confruntarea tematicd nu corespundea Intotdeauna legitimarii
regimului, ci venea in intdmpinara cineastilor care trecuserd prin acea perioadd si nevoii
acestora de externalizare a amintirilor, deseori alternative. in schimb, comandamentele

politice din ambele tari insistau cu privire la directionarea negocierii trecutului asupra

32 Tn cazul filmelor romanesti, aceastd extindere nu insemna atdt renuntarea sau reinterpretarea rezistentei
active, cat atenuarea (partiald) acesteia prin tehnici de directionare a informatiei si atentiei asupra altor
aspecte. Aici se pot mentiona atmosfera timpului, psihologia personajelor — esecul relatiei de dragoste in
Duminica la ora 6, scenele de urmadrire si cu Impuscaturi in seria Comisarul.

14



constructiei luptitorului in rezistentd ca figurd identitara, asupra sublinierii rolului
conducdtor al partidului si reprezentdrii sale antagoniste fatd de tabdra inamica, cét si
asupra inculpdrii social-democratilor.

Negocierea trecutului motivatd stilistic™> s-a dovedit prevalenta in randul cineastilor
romani, fiind declansatd mai intéi de critica formalismului si redusd doar la faza productiei
filmice in cazul filmului Nepotii gornistului. Abordarea stilistica a toposului a fost
problematizatd 1n continuare chiar gi prin implicarea organelor de Securitate in cazul
filmului Valurile Dundrii si preluatd Tn mod evident in discursul vizual abia in peliculele
anilor 1960 Duminica la ora 6 si Canarul si viscolul.

Spre deosebire de abordarea cinematografica a trecutului in Romania, abordarea acestui
topos din perspectiva estetica s-a intensificat in cadrul DEFA abia in anii 1980 (Dein
unbekannter Bruder, Hilde, das Dienstmddchen), odatd ce trecutul reprezentat trecea
inafara experientei cineastilor si spectatorilor. Altfel decat regizorii romani, cineastii
DEFA preferau stilul documentarist chiar si in perioada destinderii in productia culturald
(1961-1965), ofertele de interpretare derivind mai degraba din abordarea tematica decat
dintr-un limbaj cinematografic experimental, metaforic.

Motivatia stilistica Tn negocierea trecutului se accentuase asadar odatd cu aparitia unei noi
generatii de regizori si spectatori, dar si acolo unde experienta directd a trecutului
reprezentat nu era adusd in discutie. Astfel se poate explica si instituirea timpurie a
negocierii motivate stilistic In cazul Romaniei, gradul ridicat de fictionalizare, cit si
orientarea abordarii cinematografice spre genurile de divertisment, spre seriale, filme
politiste, aceste formate de masd venind 1n intAmpinarea publicului, dar conformandu-se
doar partial liniei partidului. Aceastd schimbare a genului spre divertisment a pastrat
toposul in discursul vizual, Tmpiedicand totodatd o abordare critici sau determinind

abaterea de la subiect (Pistruiatul, seria Comisarul).
Constructia filmicd a memoriei nu s-a sprijinit doar pe motivatia tematica si stilistica, ci
si pe interactiunea dintre actorii implicati in procesul de negociere, aici remarcandu-se

indeosebi regizorii, autorii si dramaturgii, dar si actorii sau scenografii, iar de cealalta parte

% Extinderea din perspectivi stilistici a toposurilor, decurgind din directionarea vizuald sau narativi a
informatiei si din diferitele oferte de interpretare fie i polisemantice, s-a produs asadar prin utilizarea acelor
mijloace de expresie cinematografica precum incadraturi i unghiulatii neconventionale, montaje asociative,
montaje de sunet sau metafore vizuale, permitand alternanta dintre proximitate si distantd, ambivalente sau o
abatere de la tema propriu-zisd (mai ales iIn Romania) si care, provocind la randul lor obisnuintele de
vizionare ale spectatorilor, aveau drept finalitate nu atit constituirea unui proces de identificare cat unul de
reflectare.
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reprezentantii politici ai institutiilor de productie cinematografica si ai organelor statale de
control.

De mentionat este faptul ca productiile cinematografice cu subiectul situat in trecutul
recent nu constituiau Intotdeauna prima optiune a regizorilor, acestia Tncercand sa evite
prin astfel de productii, cét si prin ecranizari sau filme istorice conditiile de creatie mai
riguroase n cazul filmelor de actualitate.*

Negocierea trecutului aflatd in strinsa legaturd cu libertatea de creatie artisticd depindea
deopotrivd de intentia politicd initiald a productiei cinematografice si de atitudinea
cineastilor osciland de la implicarea activa in sustinerea liniei de partid, la atitudinea pasiva
sau duplicitara (Kligman 2000) si pana la ignorarea indicatiilor primite sau critica deschisa.
O negociere a trecutului restransd la cercul responsabililor politici si desfasuratd strict in
functie de directivele politicii memoriei s-a evidentiat cu precadere in cazul filmelor-
comanda sau productiilor monumentale, regizorii si echipele de filmare preludnd 1n acest
caz un rol pasiv, chiar dacd acest lucru insemna o ,,atitudine duplicitara® (Kligman 2000)
sau o renuntare la propria convingere artisticd. Perioada dezghetului a permis o
intensificare a procesului de negociere a trecutului In domeniul productiei cinematografice
roménesti si est-germane, care s-a restrans initial la cadrul productiei filmice si la
toposurile inca rigide.

In Germania de Est, amintirile autobiografice, alternative au fost nivelate initial prin
inscenari mediatice si strategii de autenticizare (mitul Buchenwald). Discrepanta intre
versiunile oficiale ale trecutului si perspectiva biograficd, reflexiva a cineastilor a fost
permisa mai tarziu (Mama, ich lebe 1976), insd aceastd discrepantd ajunsese pana la o
confruntare ce ridica problema suprematiei interpretarii, sfarsind prin retragerea filmului
din cinematografe si interdictia regizorului de a-si exercita profesia (Dein unbekannter
Bruder).

Generatia varstnicd de regizori 1si asumase responsabilitatea reamintirii (K. Wolf, G.
Riicker), In timp ce viziunea critici asupra trecutului a cineastilor care nu traisera
experientele acelor vremuri contravenea ,realitdtii oficiale a martorilor contemporani®,
sustinute de politica memoriei. Chiar dacd procesul de negociere se intensificase si se
prelungise tot mai mult in sfera publica, perimarea toposului in viziunea generatiei noi de

cineasti si a publicului devenea tot mai vizibila.

3% A se vedea cazul Mircea Veroiu, Lucian Pintilie, Frank Beyer, Rainer Simon sau generatia DEFA din anii
1980.
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De cealalta parte, toposul ilegalistului In Romdnia fusese asociat cu comandamentele
conducerii de partid si cu actiunile considerate deseori oportuniste ale diferitilor
reprezentanti din domeniul cinematografiei. Din acest motiv, aversiunea generala 1n randul
cineastilor roméni s-a manifestat nu atat prin disponibilitatea spre negociere a toposului 1n
vederea extinderii ideatice sau stilistice, cat prin disponibilitatea spre compromis motivata
economic, prin resemnare, sau, In contextul restrictiilor politice si economice in creatia
artistic, prin critica anti-regim exprimati in cercuri restrinse.”

Respingerea acestei teme de citre cineastii romani, depasitd partial prin abordarea
stilistica, reprezenta astfel o atitudine opusd eforturilor regizorilor est-germani de a se

confrunta cu o ,,;realitate de referinta* (Korte 2004) mai ampla.

Pe langd motivatia stilistica sau tematica a negocierii trecutului si atitudinea cineastilor
fata de acest topos, s-a urmarit de asemenea extinderea procesului de negociere dincolo de
productia filmica. In acest sens se poate remarca functia corectivd a criticii din presd.
Negocierea trecutului se putea desfasura diferit in momentul productiei filmului si in cel al
receptarii Tn masura 1n care dezbaterea din timpul filmarilor trecea rareori dincolo de
aceastd etapa, ajungind la public sub o altd forma reinterpretatd de critica din presa (v.
Valurile Dunarii, Nackt unter Wolfen).

In RDG, critica de film reflecta de cele mai multe ori parerile oficiale sustinute in timpul
realizarii filmului. In cazul productiilor monumentale exista o schemd prestabilitd cu
privire la continutul relatdrilor din presd. Dar si n cazul negocierilor lipsite de
convergentd, vocile necorespunzatoare politic erau preluate n presd sub forma evaludrilor
critice.*®

Aceeasi functie corectivd era atribuitd si presei romanesti si subliniatd de catre Nicolae
Ceausescu 1n sedintele Biroului executiv al partidului.37 Presa lasa sd se Intrevada
importanta politicd a unei productii prin spatiul atribuit acesteia Tndeosebi in revista de
specialitate Cinema sau prin recenziile in organul de presa al partidului Scinteia.

Ritualizarea este un alt aspect prin care poate fi descrisa negocierea trecutului recent.

Productiile cinematografice treceau dincolo de premierd, fiind ancorate in ,cultura

3 Se pot mentiona aici regizorii Liviu Ciulei, Lucian Pintilie sau Mircea Veroiu, a caror abordare a toposului
ilegalistului a fost evidentiatd in analiza filmelor respective.

36 Dein unbekannter Bruder; Hilde, das Dienstméidchen; Mama, ich lebe.

37 Neindeplinirea permanenti a rolulului criticii de film in orientarea publicului si productiei cinematografice
a fost criticatd de Nicolae Ceausescu. in: Nicolae Ceausescu, Cuvintare la Intilnirea cu creatori din domeniul
cinematografiei, 5.3.1971, Bucuresti: Editura Politica, 1971, p. 6. A se vedea si critica institutiei de cenzura
in: ANIC, Fond CPT, Dosar Nr. 92/1970, Dare de seamd asupra activitdtii serviciului pe anul 1970, pp. 123-
140.
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festiva“®

a regimului prin proiectii in cadrul altor evenimente comemorative, prin
viziondrile organizate sau prin dezbaterile martorilor contemporani. Tocmai aceastd
ritualizare la care au fost expuse Indeosebi In RDG reprezentarile cinematografice privind
toposul luptatorului Tn rezisten‘ge“l39 a determinat o distantare a spectatorilor fatd de astfel de
filme.*

In stransd legdtura cu ritualizarea se afld strategiile de autenticizare, care au marcat
negocierea trecutului cu precddere in Germania de Est. Aici se numard discutiile si
relatdrile martorilor contemporani fie in cadrul evenimentelor festive, fie la discutiile cu
publicul, in expunerile publicate in presa sau indirect, prin abordarile (auto)biografice ale
cineastilor-DEFA. In Roménia s-a articulat in schimb tendinta spre fictionalizare derivand
nu doar din orizontul de experiente restrins al cineastilor, ci mai ales din lipsa abordarii
Hrealitatii de referintd“ (Korte 2004) in conceptia cinematografica.

Negocierea trecutului se poate descrie in final prin constructia plurimediatica a
memoriei, in care literatura, televiziunea, cinematografia, teatrul, adaptarile radiofonice si

muzicale au contribuit la configurarea toposului luptdtorului Tn rezisten‘gé.41
Toposurile memoriei: reprezentarea ilegalistului si a luptatorului comunist in rezistentd

Recurenta imaginii Widerstandskdmpfer-ului si a ilegalistului in discursul vizual
dublata de fundamentarea sa ideologica dar si de aspectul (auto)biografic a dus la formarea
toposurilor memoriei colective. Reprezentirile cinematografice’* de-a lungul regimului
comunist si modul in care aceste constructii ale realitatii s-au transformat in timp reflecta
conceptia despre trecut si formele de reamintire articulate. Personajul luptatorului comunist
in rezistentd nu constituia initial o prioritate in confruntarea cinematografica cu trecutul 1n
cele doua state ale blocului rasaritean. Pe de o parte fusese Tmpins 1n planul secundar al

actiunii filmice Tn contexul realismului critic sau al conceptiei victimizatoare asupra

38 Despre cultura festivd in RDG si RFG a se vedea Edgar Wolfrum, Geschichtspolitik in der Bundesrepublik
Deutschland: der Weg zur bundesrepublikanischen Erinnerung: 1948-1990, Darmstadt: Wissenschaftliche
Buchgesellschaft, 1999.

¥ Vezi filmele-Théilmann; Nackt unter Wolfen; KLK an PTX; Mama, ich lebe, dar si Valurile Dunarii,
Nepotii gornistului.

0 Receptarea filmelor Hilde, das Dienstmidchen si Mama, ich lebe semnaleaza tendinta spre respingere a
temei.

' Vezi filmele-Thélmann, Nackt unter Wolfen, Canarul si viscolul, seria Comisarul si Pistruiatul.

2 Toposurile au fost analizate prin intermediul raportului de proximitate-distanta fatd de camera de filmat
(Néhe-Distanz-Relation zur Kamera) si prin conceptul ,,identificarii personaj-spectator (,.identifikatorische
Nihe®), analiza de film fiind centratd pe personaje. S-a ridicat Intrebarea: In ce misura aceste toposuri au fost
oferite publicului nu doar ca platforma de proiectie a imaginii de sine (identifikatorische Projektionsfliche),
ci In ce masurd au fost orientate, prin directionarea informatiei si ofertele de interpretare, pe de o parte in
sensul unei implicari pasive, necritice a spectatorilor in actiunea filmica, fiind expusi astfel conformitatii
politice a modului de lecturd, sau, pe de alta, Tn sensul unei constructii a realitdtii menite sa genereze
distantarea si reflexivitatea spectatorilor.
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trecutului in Germania de Est, iar pe de alta parte, pe fondul deficientelor de ordin tehnic si
ideologic si prin urmare al tematizdrii subiectelor de actualitate prioritare In legitimarea
noilor transformari socio-politice, a fost situat In planul secundar al abordérilor cinemato-
grafice 1n general.

Optimismul constructiei socialismului si viziunea eroicd asupra trecutului a format
discursul de legitimare politicd cu privire la evenimentele fondatoare si la eroii rezistentei.
»23 august 1944 figura drept eveniment principal si totodatd aparitie concomitentd a
toposului ilegalistului in productiile roménesti, in timp ce Tn RDG se contura personajul-
erou de sorginte stalinistd ,,Ernst Thilmann®, acestea persistind prin ,,Mythomotorik*-ul
fondator in memoria culturala. In acest context s-a remarcat diferenta dintre o abordare
orientatd spre aspectul evenimential si una centratd pe figuri ale ,realitatii de referinta“
(Korte 2004). Productiile-DEFA analizate au relevat o extindere a ,.realititii de referinta*
(Korte 2004) centrata pe personaje, incepand de la cei patru comunisti acuzati in procesul
de la Reeperbahn (Das Beil von Wandsbeck), la liderul KPD Ernst Thilmann, detinutii
politici din Buchenwald (Nackt unter Wolfen) pana la grupul de rezistenta ,,Rote Kapelle*
(KLK an PTX) sau copildria regizorului Giinther Riicker in regiunea sudetilor (Hilde, das
Dienstmddchen). De cealalta parte, productiile romanesti au integrat evenimentele de la 23
august 1944, rezistenta in timpul razboiului, iar pand 1n anii 1970 diferitele greve
muncitoresti in contextul actiunii filmice, in cadrul cruia s-au inserat personaje fictive.*

Trecerea treptatd de la personaje mitice, eroice la cele cotidiene crease mai 1ntdi din
perspectiva tematicd o anumitd proximitate fatd de spectatori derivand din rolurile sociale
ale personajelor, din formele de rezistenta si atitudinea oscilantd fatd de lupta 1n rezistenta
cat si, In general, din umanizarea trasaturilor de caracter scotand in evidentd starile de
fricd, procesele de constiint, suspinciunea si tridarea.** Eroismul luptatorilor in rezistenti
este diminuat pand la expresia unui anti-erou, a unui personaj marginalizat, instriinat,*

trecand 1n plan secundar la nivel vizual, nu si la nivel narativ. Trecerea de la personajele

* A se vedea referintele subtile la greva muncitorilor petrolieri din valea Prahovei 1932-1933 in Canarul si
viscolul. Cu putine exceptii ce se pot remarca pana in anii “70 (vezi spre ex. Lupeni 29, Cartierul veseliei,
Cerul n-are gratii, Golgota), productiile cinematografice roméinesti au tematizat rezistenta in contextul
razboiului si al evenimentelor de la 23 august 1944, sau au inlaturat 1n intregime referinta la evenimentele
istorice. Putinele referiri la personajele reale ale PCR aflat in ilegalitate nu au fost tematizate In momentul
productiei, ci ulterior, dupa caderea comunismului (a se vedea spre ex. Seria Comisarul).

Spre deosebire de filmele romanesti, abordarile biografice ale productiilor DEFA s-au extins asupra mai
multor personaje reale. Vezi: Einer von uns [Helmut Spie, 1959]; Zwischen Nacht und Tag [H. E. Brandt,
1975]; Die Verlobte [Giinther Riicker/ Giinter Reisch, 1980].

4 Stirker als die Nacht; Dein unbekannter Bruder; partial Valurile Dundrii; Duminicd la ora 6; Sa mori
ranit din dragoste de viatd.

% Canarul si viscolul; Duminica la ora 6; Dein unbekannter Bruder; Hilde, das Dienstmdidchen.
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colective mai putin la cele individuale, cit la personajele sau cuplurile de personaje
individualizate, dar si deplasarea de la o forma de rezistentd activa la una pasiva este
insotitd de tranzitia limbajului cinematografic de la focalizarea externd la cea interna.*®
Aceastd abordare introspectivd a rezistentei relevand lumea interioara a personajelor
marcate de frica, halucinatii, elemente onirice care avea capacitatea de a activa privirea
reflexiva a spectatorilor nu corespundea politicii memoriei care pretindea figuri identitare,
fiind consideratd la nivel oficial drept o interpretare cauzatoare de confuzii sau o
denaturare a ,,realitatii istorice.?’

In timp ce abordarea introspectivd a rezistentei si limbajul cinematografic specific
acesteia s-au regasit — cu un decalaj temporal si cu diferente graduale — atat in filmele
DEFA, cat si in cele romanesti, abordarea tematica a toposului a cunoscut deosebiri
importante. Un prim aspect viza rezistenta dincolo de cercul comunistilor incluzand social-
democrati, evrei, persoane actionand din convingeri religioase sau lipsite de convingere
politica, care se articulase in discursul est-german odatd cu destinderea relatiei fatd de
Germania de vest si cu definirea conceptiei de sine a statului-SED ca ,,natiune de tip nou*
(,,Nation neuen Typus“).48 Un al doilea aspect viza componenta internationald si experienta
exilului rezultdnd din ,,realitatea de referintd®, din orizontul experientelor atat al conducerii
SED, cat si a unei parti semnificative a societatii germane. Rezistenta internationald nu
dispune doar de o abordare cinematograficd episodica,” ci de una de sine statitoare.”

Dincolo de inlaturarea influentei sovietice, de reconfigurarea rolurilor sociale, de
aspectul gender-ului si atitudinea fata de activitatea 1n clandestinitate, toposul ilegalistului
in Romania a rdmas restrans la rolul conducétor al partidului si la rezistenta activa. Aceasta
conceptie asupra rezistentei a fost pusa la indoiald cel mult prin atenuarea vizuala si mai
putin prin integrarea altor grupari politice sau sociale Tn miscarea de rezistenta. Ilegalistii
strdini sau rezistenta dincolo de granitele tarii nu aparusera 1n filmele romanesti. Mai mult,
experientele directe ale ilegalistilor nu au fost problematizate — in masura in care s-a putut

urmdri prin documentele scrise — in faza de productie a filmelor. Din aceste motive,

* Canarul si viscolul; Dein unbekannter Bruder;, Duminica la ora 6, partial Hilde, das Dienstmddchen.

T Vezi Mama, ich lebe; Dein unbekannter Bruder; Hilde, das Dienstmddchen.

* A se vedea dezbaterea istoricilor desfasuratd sub formula ,,Erbe und Tradition* (,,Patrimoniu si traditie®)
in: Kurt Finker, Zum Widerstandskampf kleinbiirgerlicher und biirgerlicher Nazigegner in Deutschland
(Erstveroffentlichung: Wissenschaftliche Mitteilungen der Historiker-Gesellschaft der DDR, 1979/I-11, S.
139-148), in: Helmut Meier, Walter Schmidt (Ed.), Erbe und Tradition in der DDR. Die Diskussion der
Historiker, Berlin: Akademie-Verlag, 1988, pp. 103-111. Vezi si Olaf Groehler, Klaus Drobisch, Der 20. Juli
1944, (Erstverdffentlichung: Einheit, 39, 1984, 7, S. 633-639), in: ibidem, pp. 340-351.

* Filmele Ernst Théilmann; KLK an PTX; Nackt unter Wolfen.

50 Mama, ich lebe; Hilde, das Dienstméidchen; F iinf Patronenhiilsen.
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constructiei filmice a memoriei colective 1i ramasese atasatd o conceptie ingustd asupra
rezistentei, patrunsa tot mai mult de discursul nationalist.

Raportind aceste aspecte ale culturii politice la Intrebarea privind existenta unui abuz
al memoriei sau unei reprimari a trecutului si recurgind astfel la terminologia psihanalitica,
se poate sustine afirmatia conform careia conceptia rezistentei in Germania de Est
evidentiase, prin instrumentarea si tematizarea excesiva a trecutului national-socialist, un
abuz sau un cult al memoriei colective nu fard a recurge totodatd la mecanismele
reprimarii. Discursul privind rezistenta ilegalistilor In Roménia se apropiase in schimb mai
mult de practicile reprimarii. In pofida prezentei sale continue in cadrul politicii istoriei,
acest discurs fusese marginalizat in cinematografie, apoi transpus in reprezentari
schematice pentru a fi patruns si Tn final depasit de discursul nationalist. Lipsa unei
abordari critice, reducerea semnificativd a pluralitdtii amintirilor si practicile abuzive ale
politicii memoriei au determinat in ambele tiri — dincolo de extinderea procesului de
negociere a trecutului — aversiunea societdtii fatd de aceste subiecte, continuand In

Romania pana 1n prezent, in Germania fiind acoperita de discursul vestic.
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Documente arhivistice

1. Bundesarchiv, Berlin:
Bestand DR 117 — DEFA Studio fiir Spielfilme, BArch DR 117/ [cota];
Bestand DR 1 — Ministerium fiir Kultur, BArch DR 1/ [*]
2. Bundesarchiv-Filmarchiv, Berlin:
Vizionare filme
Mape de productie/ Filmmappen [BArch, FILMSG 1/ *];
Ministerium fiir Kultur, Hauptverwaltung Film - Mikrofilme [* HV, Fiche *]
3. Hochschule fiir Film und Fernsehen ,,Konrad Wolf*, Potsdam-Babelsberg:
[documentare presd, scenarii]
4. Deutsches Rundfunkarchiv (DRA), Potsdam-Babelsberg:
Documentare presa [DRA, denumirea mapei de presa dupa titlul filmului sau numele cineastului]
5. Arhivele Nationale Istorice Centrale, Bucuresti [ANIC, Fond, Dosar Nr. *]
Fonduri: CC al PCR - Sectia Propaganda si Agitatie; Sectia Cancelarie; Sectia Organizatoricd;
Presedintia Consiliului de Ministri, Comitetul pentru Presa si Tiparituri, Rofilm.
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Vizionare filme;
Mape de productie, presa, scenarii [ANF, denumirea mapei dupa titlul filmului]
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Recenzii in ziare si reviste'

Presa germana

Aus Theorie und Praxis des Films
Bauernecho

Beitrédge zur Film- und Fernsehwissenschaft
(Filmwissenschaftliche Mitteilungen/
Filmwissenschaftliche Beitrige)
Berliner Zeitung

BZ am Abend (Berlin)

Der antifaschistische Widerstandskdmpfer
Deutsche Filmkunst

Deutsche Zeitung und Wirtschaftszeitung
(Stuttgart)

Eulenspiegel

Film und Fernsehen

Filmspiegel

Forum

Frankfurter Allgemeine

Frankfurter Rundschau

Freie Presse

Freie Welt

Hamburger Rundschau

Junge Welt

Kino DDR

Lausitzer Rundschau

Leipziger Volkszeitung

Mirkische Volksstimme (Potsdam)
Medium

Morgen der

National-Zeitung/ Nationalzeitung
Neue Berliner Illustrierte

Neue Zeit

Neues Deutschland (+Berliner Ausgabe)
Ostsee-Zeitung

Schweriner Volkszeitung

Sonntag

Stiddeutsche Zeitung

Der Tagesspiegel

Thiiringsche Landeszeitung
Treffpunkt-Kino

Tribiine

Volkswacht

Vorwirts (Koln)

Weimarer Beitrige

Die Welt

Die Weltbiihne

Wochenpost

Die Zeit

'Cu putine exceptii marcate corespunzator in notele de
subsol, ziarele si revistele germane au fost consultate in
mapele de film ale Bundesarchiv-Filmarchiv, Berlin
[BArch, FILMSG 1/ cota, titlul filmului, titlul materia-
lului] sau din fondurile Deutsches Rundfunkarchiv
[DRA, documentare presa, denumirea mapei], cele

romanesti din mapele ANF.
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Presa romdna
Adevarul

Adevarul de duminica
Amica

Cinema

Contemporanul

Cronica

Drapelul rosu (Timis)
Flacara

Flacara Iasului

Gazeta literara
Informatia

Informatia Bucurestiului
Jurnalul National
Magazin

Neuer Weg

Probleme de cinematografie
Romania libera
Romania literara
Scinteia

Scinteia Tineretului
Steagul rosu (+IlIfov)
Steagul rosu (Bucuresti)
Steaua rosie

Tomis

Tribuna

Viata capitalei



Filmografie

Nepotii gornistului [Dinu Negreanu, 1953]
Rasare soarele [Dinu Negreanu, 1954]
Valurile Dunarii [Liviu Ciulei 1959/60]
Duminica la ora 6 [Lucian Pintilie 1965/66]
Canarul si viscolul [Manole Marcus 1969]
Seria Comisarul

- Cu miinile curate [Segiu Nicolaescu 1972]

- Ultimul cartus [Sergiu Nicolaescu 1973]

- Conspiratia [Manole Marcus 1973]

- Departe de Tipperary [Manole Marcus 1973]
- Capcana [Manole Marcus 1973/74]

- Un comisar acuza [Sergiu Nicolaescu 1974]
- Revansa [Sergiu Nicolaescu 1978]

- Duelul [Sergiu Nicolaescu 1981]

Sa mori ranit din dragoste de viata [Mircea Veroiu 1983/84]

Pistruiatul [Francisc Munteanu 1973/1987]

Das Beil von Wandsbeck [Falk Harnack 1951]

Ernst Thdlmann — Sohn seiner Klasse [Kurt Maetzig 1954]
Ernst Thidlmann — Fiihrer seiner Klasse [Kurt Maetzig 1955]
Stéirker als die Nacht [Slatan Dudow 1954]

Nackt unter Wolfen [Frank Beyer 1963]

KLK an PTX — die Rote Kapelle [Horst E. Brandt 1971]
Mama, ich lebe [Konrad Wolf 1976/77]

Dein unbekannter Bruder [Ulrich Weil3 1981/82]

Hilde, das Dienstmdidchen [Giinther Riicker 1986]
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