Universitatea Babes-Bolyai Cluj-Napoca

Facultatea de Teatru si Televiziune

Domeniul: Teatru si artele spectacolului

Corp si spatiu in performance-ul din Romania

REZUMATUL TEZEI DE DOCTORAT

Coordonator stiintific

Prof. univ. dr. Laura Pavel-Teutisan

Doctorand

Andreea Chindris



CUPRINS

INTRODUCERE
| N o 111 0 <) 1 A PSPPSR 5
2 SHTUCTUTA TEZET oo 14

CAPITOLUL 1. TEORIA PERFORMANCE-ULUI

1.1, TSTOTIC S1 PEISPECLIVE ..eveeueiieiiieiieeiiesiieeteesite et estte e bt estaeebeesaeeenseesseesnseesseeanseenssesnseenseeans 18
1.2. Definitii posibile ale CONCEPLUIUL .....cc.eeeiieriiiiiieiiecie et 30
1.3. Performance fara spectator/performance mediat .............occeevieeiiienieeiiienieeieeeie e 39
CAPITOLUL 2. CORPUL

2.1, TSTOTIA COTPULTL .ottt ettt et e st e e sbe e saeenbaesaaeenseennns 44
2.2, COrPUl FEMININ ...eviiiieiiiieiie ettt et esaeeteesaaeesseessneensaeenaeenseennns 47
2.3. Valorizarea COTPUIUL ....cc.eieiiiiiieiiecie ettt ettt ettt st e siaeenbeessaesnseensae e 51
2.4, Corpul Ca INSTIUMENL ....eeiiieiiieeiieeiie e eieeeieeieeete et e e teeeeesbeesseeesbeeseessseenseessseenseesnsens 54
2.5, CONCIUZIT .ttt ettt et sttt et sbe bttt e b ennes 60

CAPITOLUL 3. SPATIUL

3.1 SPAtiul GEOGTATIC ..o.evieiiieiiieiie et ettt et e e nbeenaen 62
3.2, Studio-ul ArtiSTUIUL ..e.eevuieiiiieiie e 65
3.3 INALUTA .ttt ettt ettt ettt st e bt e enee 66
3.4, SPALIUL PUDLIC ..ottt ettt et sneeenbeeaee e 67
3.5. Spatiul XPOZILIONAL .....cccuiiiiieiieiie ettt ettt ettt enaen 69
3.5.1. Festivalul Zona din TIMISOATA ........cceerieriierieeiieniieeieeiee et enieeereeieeereenseeeseesee e 72
3.5.2. Festivalul ANNATT ......coouiiiiiiiiiiieieeeee ettt sttt 73
3.5.3. Festivalul de performance Periferic ..........ccccevviieriiiiieniiiiieieceeee e 74
3.6, CONCIUZIL .ottt ettt ettt et b et st e st e b et e saeensesanen 75

CAPITOLUL 4. PERFORMANCE iN EUROPA CENTRALA SI DE EST

N B O} 1115 « AU 77
4.2. Tari din proximitatea ROMANIET ......c.cecueeviieriiieiieiie ettt 79
A.2.1. BUIGATIA ..ottt ettt ettt e et e e bt e e nbe e be e e abe e e e enbeenneeenreas 79
4.2.2. CTOALIA ..vveeeieeitieeiteeite et et e et e e bt e sateebeeesaeesseessaeenseaesseenseesaseenseassseeseesnseenseesnseenseennsenn 80
A.2.3. UNZATIA 1eeuvieeiiieiieeie ettt ettt et e siteebeesateebeessaeesseesseessseenssesnseenseessseensseenseaseessseenseas 81
.24, UCTAINA ....cevvveeeeeieeeeeeeeeee e eeeee e e eetee e e e e e e e eeaae e e e eetaaeeeeetaeeeeenaneeeeeetseeeeeesreeeeensseeeeans 83
B.2.5. CINIA ..t e et e e ear e e e eearaaeas 83
4.2.6. TUZOSIAVIA ..ottt ettt ettt e et e e eae e beesaaeenbeesaaeenbeessaeenseennneenne 84
.27 LELOMIA ...uvvieeeeeiiiie e e e et e e et e e e et e e e eeaaeeeeeeaaeeeeeeeaaaeeeeeareeeeennes 85
4.2.8. STIOVACIA ..veeeeeireiee et eet e e et e et e e e et e e e e e tae e e e eeateeeeeenareeeeeearreeeeeneeas 85
4.2.9. IMOLAOVA ..ottt e e et e e e et e e e et e e e e eaae e e e eetreeeeeeaaeeas 86
O (O R S S T ORI 86
A.2.11. ALDANIA ...ovviiiieiiiec e e e e et e e e aa e e e entraaeean 88
A.2.12. POLONIA ...vveieeeiieiie et eette e e e et e e et e e e etae e e e e eare e e e e aaeeeeearaeeeannes 88
4.3, CONCIUZIL ..o eee e e et e e e e e e e e eeaaaeeeeetaeeeeeeateseeeenanseeeens 91



CAPITOLUL 5. PERFORMANCE iN ROMANIA

5.1, Initiatori: PUNCE @ POITIITE ...c..eeruvieiieeiieeiieeieeiee et eieeeteetee e e eteeebeesbeesaseeseesnseenseenens 93
5.2 COMEXE wntttiniieeiieet ettt et ettt e bt st e bt e et e bt st e e et e eb e et e e 97
5.3 ATHISEE PETTOTINETT 1..veeiiieiiieiie ettt ettt ettt ettt e beessaesaseesaaeenbeessneenseas 112
5.3.1. Paul Neagu $i infINItUl .......cooviiiiiiiiiiiiciiecie e e 113
5.3.2. Ton Grigorescu $1 ritUAlUL ......oocviiiiiiiieiece e 116
5.3.3. Mihai Olos — tradifi€ $1 QUL ......eervieriieriieeiieiieeee et ere et et seeeebeesaeesbeeseeesseesseeenne 121
5.3.4. Cristian Paraschiv si pielea artiStului ..........cocvevieeiiieriiiiiiieniccieece e 122
5.3.5. Teodor Graur — performance $1 ODIECE ........ceevveeriierieeriierieeiierie e 124
5.3.6. Sandor Bartha — de la performance 1a video art ...........cccceeeveevieniieiiieniecieie e 127
5.3.7. Matei Bejenaru — trecerea timpulul .......eeeueeriieniieeiiieniecieeiieeieeee e 127
5.3.8. Teo Pelmus — performance ca entertainment ..............cceevveerieeneeenreenveenieenneenneenenes 128
5.3.9. Calin Dan — artistul $1 CIItICUL ......ccueeiiieiiiiiieciiee e 131
5.3.10 Farid Fairuz (Mihai Mihalcea) — de la dans la performance ..........c.ccccceeevverueennnennee. 132
5.3.11 Alexandru Antik — ViSul n-Q PIEFIL .......cccueevueeeeiiaiiiieiieiieeieeee ettt 137
5.3.12. Utd Gusztav si influenta maghiara ...............coovoveueveveeeveeeeeeeeeseeeesese s 140
5.3.13. Geta Bratescu — artistul Tn STUAI0 ..c..eeoveviiriiiiiiienieiceeeeeeeee e 142
5.3.14. Constantin Flondor — modeland faina ..............ccoooieriiiiiiiniiieniecieeieceeeeee e 144
5.3.15. Rudolf Bone si sculpturile mobile Tn Spatitl...........cecueeruieriiienieniiieieeieesee e 145
5.3.16. losif Kiraly si fotografia performata ..............ccoooieeiieiiiniiieiieeieecee e 147
5.3.17 Dan Perjovschi si influenta spatiului geografic ............cceevirvviienieeiiienieeiieieee, 148
5.3.18. Lia Perjovschi s Muzeul CUNOASIETIL ......ccuveevieriieeiieiieeieeiieeie et 150
5.3.19. Marilena Preda-Sanc si cOrpul artiStel ..........cceevveeruierieeiiienieeieerreeieeeie e seee e 152
5.3.20. Olimpiu Bandalac — frumusetea corpului ..........cccceeveeeiiienieeiieiieeieeieeeeeeee e 154
5.3.21. Alexandra Pirici — istoria imateriala .............ccccuevviierieeiiienieeieee e 155
5.3.22. Anca Benera si Arnold Estefan — istoria mobila ...........cccceeevieniiienieniieeiienieeeeee, 159
5.3.23. Vlad Basalici si perceperea timpulul .........c.eecveevieeiienieeiiienieeieeee e 160
5.3.24. Florin Flueras si chestionarea metodelor de eXpresie ......cvovvveeeveerveecieenieeiieeneeennenn 161
5.3.25. Alex Mirutziu — corpul T SPALIU ....eeeveeeiieriieeiieriie ettt 163
5.3.26. Veda Popovici — raportul CU PULETEA .......cccueeevieriieeiieiieeiieeee et 166
5.3.27. Sinko Ferenc — tendinte actuale ...........c.cccvevviieriiieiiieiiiciieeie et 168
54 CONCIUZIT ..ttt ettt ettt et s bt e bt et esaeeeesanens 168
CAPITOLUL 6. RECEPTAREA PERFORMANCE-ULUI

6.1. Schimbarea TN tEALIU ......eevuiiiiriieiieieriee et st 170
6.2. Arhitectura spatiului $1 TECEPLATEA .......eervieeiieriieeiieriieeteerre ettt see e seeebeeseneeneees 173
6.3. Publicul $1 aSteptarile SAle .........cceevieeiieiiieiiieieeeee e 174
6.4. CoNCEPLUL AC EXPEFICHIA ..ottt ettt ettt beessaesnsaens 176
6.5. Particularitatea receptarii in contemporan §i privirea retroSpectiva .........ccceevvereveernnenne 179
6.6. TEOTIL A€ TECEPLATIL ..eevreruiieiieeiieiie ettt ettt ettt e et e st ebeestteesbeessaeenbeeseeenseensaeenseas 181
6.7. Festivaluri de performance din Romania receptarea acestora ............ccevceeeeveereveeveennen. 190
Concluzii finale ... 195
Anexa

Interviu cu CAIIN DAN .....ooiiiiiiiiiiiiceeee ettt 198



INtErViU CU 0N GIIZOTESCU ...eeevviiiieiiieiieeiieeie et eite ettt ettt e et e e taesbaessaeesbeessaesnseensneenns 205

INtErviu CU AIEX MITULZIU ..eocuvviieiiieciieeciee ettt e et e etae e e eaneeeaaeeenaeeas 209
Interviu cu Farid FaITUZ .........cooouviiiiiiiiciie e e 212
INtervitu CU TOAOT GTAUL ......ccuviiiiiiieiiie ettt ettt eetre e e aae e e ae e e sveeeeaseeeaneas 220
Interviu cu Marilena Preda-SaAnc ..........cccooooviiiiiiiiiiie e 227
Interviu €U Te0 PEIMUS ....c..ooiiiiiiiiiieeee et 234
INEETVIU CU ULE GUSZEAV ...ttt s e st st es s s s esesesesesesesas 240
Biblio@rafie ... 247



In anii 1960 a aparut arta de tip performance in diferite zone din lume, atit in America,
cat si in Europa de Est si in Romania. Contextul politic si social din Europa de Est sub
comunism $i contextul din Romania, care este focus-ul acestei lucrari de cercetare si arhivare,
au influentat scena artisticd. Urmarea directd a fost lipsa prezentarii publice a lucrarilor de
performance art, a arhivarii si a recunoasterii acestora, care s-a transformat, dupa 1989, in
incercarea continua a artistilor, istoricilor si criticilor de recuperare a lucrdrilor pentru a da o
imagine de ansamblu asupra artei si pentru legitimarea performance-ului.

Deoarece acest tip de artd are un caracter imaterial si are elemente de teatru si de arte
vizuale, a fost vazut la granita dintre domenii, si a devenit, cu timpul, un element mai degraba
marginal.

Lucrarea de fatd urmareste sa creeze si sistematizeze o arhiva comuna a performerilor
din Romania de dinainte si de dupa comunism, realizand o cartografiere, avand la baza relatia
fundamentald intre corp si spatiu, unul dintre aspectele fundamentale ale performance art-
ului.

Punctul de plecare al demersului de organizarea a materialului obtinut in perioda de
documentare este observarea in interviurile facute cu artisti practicieni, a relationarii si a
discursului comun, fiecare generatie avandu-si propriile repere. Lucrarea de fata isi propune
sd pund 1n dialog vocile performance-ului romanesc pentru a defini granitele dintre traseele
comune $i originalitate.

In scopul de a cerceta sfera largd a ,,actiunilor” si performance-urilor din Romania, a
fost necesard recuperarea evenimentele performative pierdute, documentarea si analiza in
functie de contextul aparitiei lor, pentru a se obtine o imagine cit mai completd si mai nuantata
asupra acestor artisti care au pornit la explorarea terenului virgin a artei de tip performance in

Romania inainte de a realiza integrarea acestora 1n contextul prezent al performance-ului.

in Statele Unite, termenul performance art se aplica, in acelasi timp, la happening, la
migcarea Neo-Dada Fluxus, precum si la o sumedenie de formule performative ale anilor 60,
situate la granita dintre genuri. La ora actuald, la nivel international, utilizarea sintagmei
,performance art” poate fi parazitatd de cea de ,,performing arts” care se referd la domeniul
larg al artelor spectacolului, cele doud aspecte nu sunt opozabile desi existd zone de intersectie
intre cele doud domenii. Pentru cercetarea de fatd am ales folosirea termenului de performance
cu referire in mod special la o practica artistica definita prin anumite elemente conceptuale si
estetice. Optiunea facutd reflectd interesul pentru practica artistica descrisd mai sus si cu

scopul de a incadra marea varietate a lucrarilor contemporane pe care le-am abordat sub o



denumire unitara si plurivalentd totodatd, mentinand totodata diferente specifice fata de teatru

sau dans, forme de ,,performing arts”.

Ca mediu de expresie artistica a fost acceptat si recunoscut in America si in Europa de
Vest incepand cu anii 60, cartea lui RoseLee Goldberg, Performance Art: From Futurism to
the Present fiind, pana in prezent, una dintre cele mai importante analize a contextului aparitiei

performance-ului si a celor mai reprezentativi artisti din acea perioada.

Una dintre cele mai importante carti scrise despre performance in relatie cu alte arte
este Performance Theory, a lui Richard Schechner, mai ales pentru ca teoreticianul nu se
limiteaza la contextul contemporan al artelor, ci aduce in discutie elementele de performance

din evenimentele cu caracter religios si medical.

Volatilitatea liniillor de demarcatie specifice performance art-ului corespund unei
evolutii in cadrul formei teatrale incepand cu anii 60 in spectacolele unor mari creatori precum
Peter Brook, Georg Grotowski, Eugenio Barba, Robert Wilson sau Richard Schechner in ale
caror demersuri elementele fundamentale ale teatrului precum timpul, raportul cu corpul si
spatiul si raportul cu caracterul fictional al actiunii prezentate a suferit modificari
fundamentale care plaseaza estetic demersul lor mult mai aproape de performance decat de
teatru, inspirate fiind de mistica si estetica orientald, precum si de vizionarul Antonin Artaud.
Este de remarcat cd munca artistica a celor enumerati mai sus a fost Tn mare masura excentrica
mediului teatral, deseori a evadat din spatiile destinate teatrului descoperind noi spatii sau
revalorizand spatii ale trecutului teatral. Putem observa astfel ca zona de confluentd a teatrului
cu performance-ul reprezintd domeniul cel mai fertil al ultimilor 50 de ani de teatru, studiul
comparat al fenomenului performance-ului In Roméania cu cel al teatrului fiind extrem de
important pentru ambele domenii, chiar dacd cele doud nu au suferit schimburi si contacte

majore pana in decada prezenta.

In ultima decada, in practica artisticdi romaneascd a reapdrut interesul pentru latura
experimentald a performance-ului axat pe corporalitate, pentru interactivitate si pentru
implicarea spectatorului in actul artistic. Aceastd reintoarcere catre performance ne aratd
redeschiderea catre alteritate, opusa demersului artistic discursiv-autorial, dar si a necesitatii
dezvoltarii experientei estetice specifice performance-ului. Dezvoltarea practicii contemporane
a performance-ului este observabild nu doar la nivelul practicienilor si studiilor in domeniu, ci
si in modul in care muzeele si galeriile integreaza aceste lucrari de performance in programele

lor.



Prezenta acestor performance-uri in galerie este Intrucatva paradoxald, in contextul in
care galeriile private nu pot evita managementul axat pe profit, aspectele comerciale, iar
performance-ul nu este nici pe departe cea mai viabila forma de artd cand vine vorba de profit.
Cu toate acestea, performance-ul prin efemeritatea sa creeaza caracterul de eveniment si de
interactiune sociald, atat de necesard dezvoltarii unei galerii, pe care lucrdrile perene insotite
de discursuri nu il pot Intotdeauna suplini.

Performance-ul are in comun cu teatrul elemente de baza, comune precum: ,,actiune”
,prezentd” ,,performativitate” si ,.teatralitate”. Aceste elemente provin din baza comuna a celor
doud forme de expresie, respectiv realizarea unei actiuni in fata unui public si crearea de
semnificatii prin aceste actiuni. Ambele forme de expresie privilegiazd ideea de ,,prezentd”.
Fenomenul ,,prezentei” performerului de fatd cu publicul devenit el insusi activ, este, insa,
specific performance-ului. in cele mai multe cazuri performance-ul presupune actiunea
spectatorului, lipsa de actiune a acestuia putand conduce in cazuri extreme, precum in cazul lui
Gomez de la Pena sau Franco B., la decesul performerului. Pentru formele cele mai
participative ale teatrului, interactiunea directd cu spectatorul rdmane de obicei la un nivel
superficial venit dintr-un raport de forte diferit in teatru Intre actor si spectator. Astfel, in teatru
actorul cunoaste scenariul si a repetat pentru spectacol, in performance performer-ul propune o
situatie si nu stie care va fi reactia publicului, nu exista un traseu prestabilit, acesta devine
definit odatd cu interactiunea dintre cei doi. Pe de altd parte, in cercetarea de fatd, care
subliniaza fluiditatea limitelor, trebuie sd mentiondm conceputul de performativitate si cu
privire la opera lui Adrian Ghenie, pictor, concept adus de Laura Pavel, teoretician, ceea ce
largeste intelesul termenului, apropiindu-1 de pictura performativa a lui Jackson Pollock,

despre care vom vorbi mai tarziu:

»Astfel de picturi prezinta o ,,performativitate” simptomatica etica si politica si, prin
urmare, ele cer sé fie percepute dincolo de un unghi vizual pur vizual. Totusi, folosirea
unui concept precum ,,performativitate” poate parea oarecum paradoxald in acest
context, deoarece sfera sa de semnificatii se invarte in jurul calitatilor estetice de
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wprezenta”, de directete si de nemijlocire.”

'"Laura Pavel, Beyond Artistic Aura — Visuality and Aesthetic Ideology, in Provocation as Art. Scandal, Shock
and Sexuality in Contemporary Cinema and Visual Culture". Proceedings of 2nd Ekphrasis Conference in
Cinema and Visual Culture, 28-29 May 2015, Cluj-Napoca, Accent Publisher, Edited by Doru Pop, p. 44: ,,Such
paintings display a symptomatic ethical and political performativity, and, consequently, they call for being
perceived from beyond a purely visual visual angle. Still, the use of a concept like performativity might seem
somewhat paradoxical in this context, since its sphere of meanings revolves around the esthetic qualities of
presence, of directness and immediacy.”



Pentru o mai bund intelegere, trebuie sa analizdim miscarile artistice care au influentat
aparitia acestei noi forme. Cercetarea va incepe cu definitii ale performance-ului, cu istoricul,
vom preciza care sunt precursorii acestei miscari. Dupa aceea, vom analiza contextul aparitiei
performance-ului in Statele Unite ale Americii, dar si Tn Europa de Est, sub socialism, vom
analiza corpul si spatiul performativ si vom incerca sa schitim un proiect de arhiva a creatiilor
apartinand celor mai importante nume de creatori — artisti performeri/performance artists de pe
scena artisticd romaneascd. Pentru trasarea proiectului de arhivd a performance-ului in
Romania am realizat o serie de interviuri cu cei mai reprezentativi practicieni ai performance
art-ului din Romania, care pune bazele unei necesare dar gigantice munci de arhivare care
poate avea ca punct de plecare arhivele personale ale artistilor. Demersul prezent nu este unul
exhaustiv si nici nu realizeazd o arhivda, dimensiunea unui asemenea proiect depasind
posibilitatile unei cercetari doctorale. Demersul curatorial pentru realizarea unei asemenea
arhive presupune cercetare aprofundata de extrem de lunga duratd si depdseste posibilitatile
lucrarii de fata fiind necesare demersuri de stocare, digitalizare care depasesc la ora actuala si

posibilitatile unui muzeu major.

Lucrarea de fatd isi propune ca, pe baza memorialisticii si a analizei lucrarilor, sa
traseze principalele relatii intre performance-ul romanesc si cel international, modul in care
conceptia despre performance a practicienilor se reflectd in lucrarile lor si sd recupereze un
dialog intre cele doud generatii de artisti de performance activ la ora actuala in Romania,
generatia post 2000 si cea care a Inceput practicarea acestuia in perioada Romaniei comuniste.
Expunerea sistematica a acestor artisti va aduce o recuperare fundamentald pentru dezvoltarea
domeniului dincolo de pierderile datorate unor schisme istorice. Expozitia Efemeristul. O
retrospectiva Mihai Olos din 2017 din cadrul MNAC (curatoriatd de Célin Dan), prezenta
romaneasca 1n galeriile internationale prin lucrari de performance, precum cele ale Alexandrei
Pirici si Manuel Pelmus, dar si influenta din ce in ce mai puternica asupra mediului teatral a
performance-ului care se constituie intr-unul dintre principalii parteneri de dialog ai teatrului,
reprezintd argumentul principal pentru dezvoltarea demersului lucrarii de fatd in cercetari

ulterioare.

Demersul investigativ aratd ca a existat simultaneitate in Europa si In America, iar
dematerializarea obiectului artistic si prezenta artistului in fata publicului a fost comuna. Miscarile
artistice care sunt analizate sunt futurismul, dadaismul, Actionismul vienez, scoala Bauhaus,
pictura performativd a lui Jackson Pollock, happeningurile lui Kaprow, precum si practicile

artistice ale lui Cordon Craig, Stanislavski, Robert Wilson, Chris Burden, Marina Abramovic,



Carolee Schneemann. Se Tnainteaza ideea ca performance-ul a dus la o deschidere mai mare catre

diferite voci narative, particulare, diversificate, asa cum au fost minoritatile.

In cel de-al doilea capitol, Corpul, se porneste de la istoricul corpului, vizut de-a lungul
timpului de catre Frangois Poullain de la Barre (feminist cartezian ce considera ca mintea nu
are sex), la Marcel Mauss, ce observase cum obiceiurile ce tin de corp sunt diferite de la o
societate la alta. Se analizeaza modul in care folosirea corpului are raddcini in ritualuri si in
practici din sfera medicinei. Tot aici, se stabileste cd orice corp este purtatorul unui mesaj
biologic, dar si cultural, si sunt prezentat practici de pozitionare corporald in functie de locul
din societate.

Prin aplicarea metodelor de lucru, se descriu si se analizeaza principalele trasaturi ale
performance-ului, precum utilizarea corpului, instrument folosit cu precadere in teatru si in
dans. Acest lucru are loc ca un efect al nevoii artistului de a se exprima direct, intr-o societate
in care nu puteau fi ignorate schimbarile aparute, atentia si reactia imediata la politic si social
devenind o trasatura definitorie a performance-ului.

Utilizarea corpul ca instrument, pand la obiectivarea acestuia, vine din valorizarea si
atentia care 1 se acordd de catre societate. S-a prezentat Inceputul folosirii corpului si originile
acesteia, ca punct de pornire in demersul cercetarii. S-a analizat importanta subiectivitatii si a
prezentei artistului performer, fie el de teatru, de dans sau din artele vizuale. Intr-o societate care

valorizeaza corpul, este un lucru natural interesul pentru folosirea acestuia in proiecte artistice.

O parte importanta din lucrare s-a concentrat pe corpul artistului perfomer si actor, cu
toate straturile de inteles pe care acesta le aduce. Punctul de pornire vine de la practicile
medicale si religioase, Tnaintdnd spre artd. Lucrarea descrie si discutd modul in care corpul
este parte biologicd si partea culturalda si modul in care acestea se reflectd, analizand cu
precadere constructele sociale, asa cum e performarea genului, concept utilizat de Judith
Butler. O parte importanta a analizei se concentreaza pe corpul femeii, corpul care este supus
privirii, precum si asupra simultaneitdtii intre aparitia performance-ului si a valului de
feminism.

In capitolul Spatiul, demersul argumentativ porneste de la impirtirea spatiilor in
studio/locuinta, naturd, spatiul public si spatiul expozitional. Fiecare dintre acestea este
analizat si sunt prezentate exemple din contextul romanesc. Se analizeaza modul in care, ca
urmare a legilor din timpul comunismului, spatiul public devenise doar un spatiu de trecere,

neasumat de popor, precum si metodele de lucru ale artistilor din acea perioada. Mai departe,



se prezintd si analizeaza transformarile de dupd cidderea comunismului — o explozie de
evenimente precum festivalurile Zona, Periferic, Annart.

Demersul investigativ s-a axat si pe spatiu si importanta acestuia in procesul artistic.
Aici, am analizat tipurile de spatii cu trdsdturile fiecaruia, pentru a intelege ce inseamna
prezentarea unei lucrari Intr-un spatiu. De remarcat este momentul de ingradire din timpul
comunismului, cand spatiul public era un spatiu de trecere, de tranzitie, care a influentat
momentul ulterior, dupa 1989, cand artistii au ocupat strada cu lucrari de performance.

Capitolul de mai sus cartografiaza spatiile in care au loc cu precadere performance-uri,
pornind de la premisa cd spatiul este relevant in artele performative. De asemenea, sunt
analizate lucrari care au loc in cele patru tipuri de spatii, pentru a vedea modul in care acestea
sunt influentate de locul unde se desfasoara. Astfel, natura este un spatiu care modifica
simtitor lucrdrile artistice, deoarece sesizam ca artistii vad in aceasta un spatiu al puritatii, al
fortei, al renasterii. Se analizeaza spatiului natural in perioada comunistd, cand artistii din
undeground apelau la aceasta ca un ultim refugiu. Abilitatea de a folosi natura in scop artistic,
ca un spatiu securizant s-a nascut din necesitatea artistului pentru sigurantd, sigurantd pe care
nu o putea gasi 1n spatiul public si nici in spatiile expozitionale. Tenta escapistd a lucrarilor
are un inteles puternic daca este cunoscut contextul politic al vremii.

Un punct important al capitolului este reprezentat de analiza spatiului public, care,
dupa caderea comunismului, a fost apropriat de catre artisti cu dezinvoltura. Aici, am analizat
cateva lucrari ale generatiei de dinainte de 89, precum si a tinerei generatii, care a crescut cu
aceasta libertate a expresiei in spatiul public. Totusi, existd numeroase lucrari care au loc in
spatiul galeriei sau in cadrul festivalurilor de performance, tendintd pe care o putem asocia
nevoii de confirmare a actului artistic intr-o societate care performance-ul a avut un loc
periferic.

Capitolul Performance-ul in Europa Centrala si de Est ajutd la o corectd
contextualizare a aparitiei fenomenelor de avangarda si performance in térile din proximitatea
Romaniei, pentru a crea o imagine de ansamblu. Cercetarea se opreste la tari ca Moldova,
Albania, unde au aparut tarziu elemente de schimbare artistica, dar si in Polonia si Tugoslavia,
unde a existat o miscare importantd de performance si avangarda. De asemenea, sunt analizate
implicatiile si riscurile artistilor de artd underground, mai ales in Rusia, dar si In Cehia si
Ucraina, concluzionand ca tendinta este ca, acolo unde a existat avangarda, sa existe si forme
artistice de tipul performance-ului, deoarece societatea si artistii cunosteau procesul de innoire
a artelor si de testare a limitelor artei si publicului. De asemenea, se argumenteaza ca prezenta

teoreticienilor si a criticilor din Vest in Estul eliberat de socialism a dus la crearea unui tip de

10



receptare unidirectional si generalizat, care a creat imaginea unui artist dizident ca unic model
de artist.

Prin analiza s-a urmdrit modul in care avangarda a influenta alte forme ulterioare,
constatand ca acestea sunt puternic legate, concluzionand ca intr-o tard cu o bogata avangarda
cresc sansele aparitiei formelor artistice inovatoare. Existd, de asemenea, exemple ale unor tari
care nu au cunoscut avangarda: astfel, In Moldova a aparut tarziu experimentul, dupd 1990, la fel

si In Ucraina.

Un alt lucru analizat este modul in care politicul influenteazd zona artisticd. Am
observat ca Cehia este una din tarile puternic scindate din cauza scenei politice, lucru care a
despicat istoria artistica a tarii in perioade de dinainte de 1968 si perioade de dupa 1968.
Yugoslavia a fost tara cu o mare deschidere citre artd, mai mult, citre arta contemporana,
lucru care a favorizat aparitia performance-ului, Belgrad, orasul in care apare primul muzeu
de artd contemporana dupa cel de-al doilea rdzboi mondial, este si orasul in care Marina
Abramovié face primele performance-uri. In Ungaria este relevant faptul ci o expozitie se
deschidea cu un performance, ceea ce a facut ca performance-ul sa fie mai bine impamantenit
de catre scena artistica locala.

Putem concluziona ca toate aceste evenimente, in ciuda diferentelor dintre tari si a
abordarilor artistilor, au creat un context fervent, chiar daca, de multe ori, in spatiul underground.
Consider ca in ciuda vizibilitatii reduse a performance-ului in unele perioade, el a continuat sa se
contureze pana la acceptarea sa in spatiul public si 1n spatiile expozitionale.

Capitolul Performance-ul in Roménia porneste de la momentul avangardei romanesti
din arte si literaturd, pentru a determina simultaneitatea cu avangarda din spatiul european.
Revistele 75H.P., Punct, Unu, Urmuz, Meridian sunt reviste de avangarda, curent caruia s-au
alaturat Tristan Tzara, Ion Barbu, Ilarie Voronca, Victor Brauner, Gellu Naum, Marcel Iancu. Se
discuta deschiderea expozitiei Contimporanul din anul 1924, la care, pe langa artistii romani,
participd Hans Arp, Paul Klee, Hans Richter si altii. Se dezbate aparitia avangardei nu dintr-o
nevoie sociald si politica, ci ca o nevoie estetica, din dorinta de a chestiona limitele artei.

Cercetarea plaseazd Romania intr-un context complex al Europei de Est, care cunoaste
unele influente si o deschidere catre Vest, dar si perioade de retragere, ca urmare a sistemului
opresiv. De altfel, s-au analizat contextele politice si sociale ale tdrile din Europa de Est si
Centrala, concluzionand ca sfera politicului influenteaza puternic demersurile artistice, lucru

important in conturarea scenei artistice.
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Mai departe se prezintd contextul teatral al Romaniei, unde exista o pozitionare in
contrast Intre teatrul particularilor si teatrele nationale, punctul comun fiind in interesul unor
regizori ca Ion Sava sau Soare Z. Soare pentru imaginea scenica. in analizarea contextului din
Romania, cercetarea de fatd imparte foarte clar perioadele in functie de legile si decretele
nationale, momentul 1947 reprezentand momentul de cotiturd, odata cu Congresul USASZ, care
blama artistul burghez. Analiza prezintd modul in care adeptii realismului socialist au beneficiat
de pe urma compromisului facut cu sistemul, precum si modul in care artistii underground erau
urmariti de cétre Securitate. De asemenea, se analizeazd modul in care noua lege a teatrelor
incuraja puterea In scend a textelor romanesti, se analizeaza reteatralizarea si se remarca
schimbarea survenitd dupd caderea comunismului si deschiderea catre Vest, perioada tranzitiei
fiind dificild pentru artisti, analizdnd marginalizarea continua a performance-ului, concluzionand
ca si contextul politic influenteaza dezvoltarea spatiului artistic.

Arta, de multe ori, exprima o parte din contextul in care aceasta are loc. Asadar, este
de asteptat ca in timpul unei dictaturi, sau dupa aceasta, sd existe momente in care artistii
chestioneaza utilitatea artei in raport cu ceea ce se intdmpla in lume. Acest tip de regandire si
raportare la societate are un impact puternic asupra artei si asupra gandirii artistice, precum si,
in mod direct, asupra artistilor.

Mai departe, sunt prezentati cei mai importanti artisti romani care provin din zona de arte
vizuale, dans si teatru, pentru a demonstra modul in care limitele se modifica. Pentru realizarea
cercetarii s-au luat interviuri pentru aceasta lucrare, interviuri care se regasesc in Anexa lucrarii
de doctorat.

Capitolul a arhivat si prezentat cele mai importante lucrari ale numelor din arta
romaneasca ce au avut cele mai pregnante contributii la performance. De asemenea, s-a
subliniat modul in care un mediu artistic ocupat si utilizat de catre artistii vizuali a fost
utilizat, dupd 1989, si mai ales cu anii 2000 de catre dansatori, coregrafi si actori. Tendinta
observata este de deschidere catre performance.

De asemenea, capitolul analizeaza lucrari importante de performance ale artistilor ca
Paul Neagu, Ion Grigorescu, Mihai Olos, precum si ale lui Alex Mirutziu, Veda Popovici,
Sinko Ferenc. S-au urmarit unele tendinte comune, cu intentia de a compara si a analiza cat
mai bine lucrdrile artistilor, punandu-le intr-un context comun si incercand extragerea unor
concluzii comune, acolo unde a fost posibil. S-a analizat si legatura artistilor cu scena artistica
a momentului, si am observat modele diferite: artistul retras in studio, care nu chestioneza
contextul politic, asa cum e Geta Bratescu, artistul care, in studio, are valente dizidente, ca Ion

Grigorescu, artistul care provoaca spectatorul, ca Farid Fairuz, artistul la intersectia artelor,
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Sinko Ferenc. Confluenta dintre performance si teatru este tot mai vizibild, si consider ca va fi
mai recurenta pe scena artisticd romaneasca.

In Receptarea performance-ului sunt prezentate si analizate cele mai importante teorii
ale receptarii spectacolului de teatru si de performance, precum si interesul muzeelor, galeriilor
si teatrelor de a oferi participantilor o experientd cit mai personald, o interactiune cu
performerul, intr-o societate in care reality show-ul are un loc important. Se dezbate ideea de
real si de realitate intr-un act artistic ce necesitd prezenta unui public si a unui performer,
precum si coordonata manipulativd a unei lucrari care cautd o reactie imediatd din partea
spectatorului. Este abordata problema capitalizarii unei lucrari de performance, intr-un context al
scenei artistice ce este foarte mobild, ocupata, majoritar, de pictura.

Odata cu deschiderea granitelor, artistii romani au dorit sd se conecteze la contextul
international prin care s-ar fi simtit validati. Consider ca acesta este unul dintre motivele
pentru care in acest moment cei mai multi se raporteaza la contextul international, nu la cel
national. Mai mult, contextul international este cel care are modelele de succes, care are piata
de artd, iar artistii doresc sd fie conectati la acesta, pentru recunoastere si dobandirea unei
,,cote”.

Cercetarea de fatd isi contureaza demersul investigativ analizdnd contextul aparitiei
performance-ului atat in Europa, cat si in America, analizand valentele si interpretarile
corpului, instrumentul performerului, precum si a spatiului. Sunt prezentate caracteristicile
performance-ului si apropierea sa de teatru, cu scopul de a sistematiza o arhivd a
performerilor din Romania pentru a avea o imagine clard asupra artistilor din aceastd zona
artisticd. De asemenea, documentand arta performance din Romania, precum si alinierea ei la
contextul teatral conduce la o clarificare si o contextualizare a fenomenelor artistice din acea
perioada, pentru a avea o istorie cat mai completd si complexa, intr-o tard in care nu a fost
neobisnuit ca autoritatile sa rescrie istoria.

Dupa zeci de ani de la aparitia ei In Romania, performance-ul este in continuare
perceput ca o forma noud de artd, deschizatoare de drumuri, controversata si uneori derizorie.
Acest lucru se Intdmpla din necunoasterea ei si a unei receptdri din prisma altor forme
artistice, ceea ce conduce privitorul la catalogdri minimalizatoare prin care demersul artistic
isi pierde valoarea si devine exclusiv o prezentd intrigantd intr-un sens negativ. Acest punct
este foarte important cand vorbim despre artd. De cele mai multe ori, prin valoare publicul
intelege mestesug. Avand In spate secole de picturd, unde mestesugul este important,
culoarea, forma obiectelor, umbrele, aparitia performance-ului a tulburat lumea, chiar daca

inainte existasera etape care pregateau publicul.
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Revenind, ideea ca arta este validatd de mestesug era acum pusa sub semnul intrebarii
cu mai multd pregnantd poate decat in orice alt moment. Putem spune ca publicul a fost cel
obligat sd se adapteze scenei artistice contemporane. Presiunea care se pune pe public este
neasteptata, iar pentru multi, obisnuiti ca un critic sa dea verdictul, devine foarte neclar ce este
valoarea.

Consider ca performance-ul si teatrul sunt forme apropiate, si ca in teatru va creste
interesul fata de zonele de performance, cu precadere in ceea ce priveste activarea artistului ca
si creator 1n procesul artistic.

Lucrarea incepe prin analizarea inceputurilor, prin stabilirea simultaneitétii intre cele
doud continente, Europa si America, precum si a asemanarilor si diferentelor dintre teatru si
performance, precum autenticitatea si dematerializarea. Deoarece cele doud moduri de
expresie au trasaturi comun, stabilirea acestora este importanta pentru demersul cercetarii.

Filosoful bulgar Alexander Kiossev analizeaza si prezintd in Self-Colonization of
Central and Eastern Europe tendinta de uniformizare a contextului artistic mondial, conceptul
introdus de el, auto-colonizare, putdnd fi folosit in culturile care renuntd la propria voce,
pentru a se alinia Vestului, cu precidere Europei. Acest proces nu este impus din afard, ci
dinduntrul unei tari, care adopta valorile si criteriile din Vest.

In interviurile realizate pentru lucrarea de fati, am observat ca tendinta artistilor este
de raportare la contextul international. Cercetarea de fatd a incercat sa aducd impreuna artisti
de dinainte de 1989 si de dupa 1989, unde acesti ar fi pusi intr-un context comun, ca intr-un
dialog critic, pentru a putea avea o imagine de ansamblu asupra scenei artistice romanesti. De
asemenea, cercetarea subliniaza atat radacinile istorice ale performance-ului, legaturile sale cu
teatrul, precum si contemporaneitatea sa.

Avand in vedere aspectele prezentate pand in acest moment, consider cd tendintele
observate in teatru si in artele vizuale confirma interesul artistilor si publicului cétre
experientd si aspecte personale, trasaturi care vor fi tot mai prezente in spectacolele de teatru,
dar si in sdlile de expozitie. Zona in care se intalnesc teatrul cu dansul, cu performance-ul si
cu artele vizuale este un spatiu fertil si care trebuie urmarit si analizat in continuare, pentru a

intelege tendintele artistice.

Cuvinte cheie: teatru, performance art, tendinte artistice, arhivare, corpul ca

instrument, importanta spatiului, interactiune, receptare, Romania, Europa.
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