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Rezumat

Cercetarea noastrd avanseaza de la premisa ca stabilitatea tematicului, reflectata
intr-o practica si o politica a continuitatii, este capabila sa evidentieze prin contrast mutatiile
fundamentale produse in stil sau viziune. Consideram ca abia in orizontul constantei asigurate
de catre tematic se limpezesc fracturile, restructurarile, discontinuitatile formale produse cu
elan radical-instaurativ Tn secolul XX.

TIntr-o logica dihotomicd am ,,rupt” argumentul in doud secvente distincte, dar
comunicante. Prima parte indeplineste rolul stipulat de acceptiunea clasica a conceptului —
anume, aceea de a contura/consemna succint ipoteza de lucru, limitele si mai ales deschiderile
operate in campul cercetarii. A doua parte intregeste perspectiva adaugand informatii
privitoare la structurd, metode, resorturile viziunii de ansamblu, dar si la decupajele si
articularile de detaliu. Bagajul teoretic absolut necesar limpezirii acestor aspecte ar fi incarcat
excesiv introducerea, asa incat am considerat oportuna distributia armonicd a proportiilor
studiului nostru, rolul de a circumscrie teoretic perspectiva cu care operam revenindu-i astfel
capitolului Gestul facerii.

O astfel de impartire ne-a permis sa alocam un spatiu destul de extins examinarii
raportului stabilit Intre factorii inscrisi in orizontul limitarii, raport la care trimite explicit titlul
cercetdrii. M&na, primul termen al sintagmei, pe langa faptul ca reprezinta prin singularizare
nucleul tematic ce aparent restdnge domeniul investigat, intrd in relatie cu o serie de alti
termeni: imaginar/imagine, poetica, secolul XX. Prin echivocul conceptual, semnalat adeseori
de cercetdrile recente, sau prin aria de cuprindere, termenii in discutie sunt marci ale
deschisului si ca atare plaseaza cercetarea intr-un indefinit, sau mai bine spus, abia schitat
teritoriu prospectiv. In consecinta, intr-o primi etapa a studiului se impunea demarcarea unor
zone de interes, a unor reliefuri capabile, prin fermitatea lor, sa contrabalanseze proliferarea
necontrolatd 1n interiorul disciplinelor pe care tema, prin forta ei integrativa, le intersecteaza,
subliniind astfel caracterul pluridisciplinar al cercetarii de fata: antropologia, anatomia,

filosofia, istoria artei, estetica.



Selectia operatd la nivel tematic e justificatd pe de o parte de faptul cd mainile
constituie, Tn termenii lui Arnheim, un centru compozitional puternic in organizarea vizuala a
corpului, iar pe de alta parte prin locul special ocupat de ele in orizontul afectiv.

Perechii de maini capabile sd dezvolte in plastici o constelatie de gesturi si de
comportamente specifice, carora artistii nu vor pregeta sa ii confere, n timp, caracter de
reprezentativitate, i-am asociat insolitul poeziei, utilizand conceptul de poetic in acceptiunea
lui restransa de poem liric. Cu alte cuvinte, ne-am focalizat atentia asupra poeziei secolului
XX, apeland in delimitarea corpusului de texte la recurentul criteriu tematic, cu specificarea
absolut necesard cd, in virtutea demarcarilor la care suntem constransi, selectia nu urmareste
inregistrarea exhaustiva a reprezentarii mainii in textul poetic, ci, analog selectarii imaginilor,
au fost prelevate esantioane semnificative in intentia declarata de a asigura un precedent la care
sa se raporteze dezvoltarile ulterioare ale tezei.

Cel putin trei directii se prefigureaza in studiul de fata:

Prima urmareste textura imaginii, modul de executie, metodologic impunandu-se aici 0
perspectiva diacronicd reclamatd de tematic, capabild sa surprinda evolutia reprezentarilor, a
stilurilor sau tehnicilor de realizare a operei artistice.

A doua directie cerceteaza comportamentele mainii (expresiv, comunicativ, simbolic),
printr-o conturare a raportului parte-intreg, respectiv surprinderea relatiei corp-ména in
sincronie si diacronie, cu accent pe momentele in care are loc o schimbare de epistema
(Rembrandt, Rodin, Dali). Fie ca are greutate compozitionala decisivd sau figureaza doar ca
microtemd, examindm tematizarea mainii de la detaliul anatomic la capacitatea ei expresiva, in
studii de caz permisive atat abordarii interdisciplinare, cat si unor focalizari succesive menite
sd devoaleze treptat semnificatiile operei. Avand in vedere complexitatea gesturilor mainii,
decupam exemplele reprezentative care pot configura un univers gestual, privilegiind alternativ
semnificatia gesturilor si forma lor, caci, cum bine stim, schimbarile culturale produc
modificari evidente la nivelul codurilor gestuale.

Nu lipsitd de importanta este relationarea elementului pivot, mana, cu celelalte obiecte
ce configureaza spatiul plastic. Acest palier are in vedere nu atat inventarierea raporturilor
spatiale, consemnate de-a lungul timpului Tn studiile de esteticad, desi acestea sunt

fundamentale Tn perspectiva conturdrii viziunii/vederii, cat extrapolarca metonimica si deci



restaurativa a raportului parte-intreg (mana-corp) la dimensiunea epistemei secolului XX,
ntr-o lectura a codurilor reprezentarii vizuale. Focalizandu-ne prin decupaj asupra unui aspect
fragmentar al corpului uman reflectat in artd, un vestigiu, in limbajul lui Ranciére, ne
propunem sa demonstram ca se poate reconstitui o paradigma.

Studiul de fata s-a asezat intr-o forma matriceala capabild sa reflecte ceva mai mult
decat articularile interioare si mobilitatea analoga segmentului anatomic al carui orizont
problematic il circumscrie, deoarece foarte important pentru demersul investigativ era ca el sa
fie in masura a capta ceva din fiinta zeului celor cinci ipostaze, ca sa utilizam o sintagma
inspirata a lui Focillon, pe care am reluat-o cu insistentd in textul nostru. Am cdutat, asadar, cu
asiduitate un model potrivit pentru spiritul liber, curiozitatea, tandretea, gratia si neastamparul
mainilor dotate cu unelte, ale mainilor care scriu, ale mainilor care tin scalpelul, in speta ale
mainilor creatoare.
domeniului investigat, modelul la care am ajuns n final este unul deschis, de ,,work in
progress ”, permisiv tocmai acestor multiple ipostazieri, multistratificarii perspectivelor ce se
intersecteaza spre a surprinde mana in raza lor centrald, intre theoria si praxis. Astfel,
materialul a fost distribuit in doua parti: o parte preponderent teoretica (Mdna dreaptd) si o
parte preponderent aplicativa (Mdna stinga).

Intre cele doud sectiuni nu a fost trasati o linie de demarcatie neti, deoarece ele isi
propun obiective similare, conlucrand la configurarea intregului. Izomorfismul carte-mdna, ce
std la baza acestei repartizari, poate fi dus un pas mai departe pand la nivelul suprapunerii
anatomice, evident, sub aspectul mobilitatii. Astfel concretionarile teoretice (capitolele I-V-
prima parte), corespunzatoare zonei palmare, se prelungesc firesc in studiile de caz (capitolele
I-V-partea a doua), ca metaforice degete hermeneutice.

Primul capitol, Gestul facerii, in linia izomorfismului amintit, poate fi asociat
mobilitatii policelui, care datoritd caracterului opozabil joacd un rol decisiv in gestul
prehensiunii. Capitolul amintit are un rol pivotant in ecuatia cercetarii noastre, realizand
conexiunea cu celelalte capitole. Mai mult, in cuprinsul lui am descris gestul care vertebreaza
intreaga lucrare, Tn sensul cd aici se concentreazd toate liniile de fuga (teoretice si
interpretative) ale cercetarii noastre. Vilém Flusser, analist al gesturilor, considerd ca unul

dintre semnele umanitatii rezidd in caracterul opozant al mainilor si cd ele, mainile, in



Tncercarea de a deveni congruente, se intalnesc intr-un obiect - acesta fiind gestul facerii. Prin
forma noua obtinuta, prin aspiratia spre totalitate, prin dezideratul perfectiunii, mainile nu fac
decat sa certifice depasirea prin concordanta a conditiei umane de homines fabri. Tot aici am
expus cateva repere teoretice si am clarificat concepte emergente din teoria artei, din filosofie
si, nu n ultimul rénd, din urbanism, care inlesnesc intelegerea articularii ansamblului si
decupajele operate in corpusul de imagini si de texte supuse observatiei. La finalul acestui prim
capitol ne permitem si o sugestie de lectura, care reflectd maniera in care a fost conceputa
lucrarea: o lectura itineranta intre polul teoretic si cel aplicativ.

Capitolul 11, Teorii ale imaginii Tn secolul XX, repertoriaza teoriile majore ale imaginii
intr-o distributie tripartitd. Prima sectiune expune succint teoria lui Durand, care, utilizand ca
baza functia simbolizantd a mitului, opereazd cu doud tipuri de abordare hermeneutica,
instaurativa respectiv reductiva, asociind primei categorii nume precum Freud, Dumezil, Levi-
Strauss iar celeilalte altele cu o la fel de puternica rezonanta: Jung, Bachelard, Merleau-Ponty.
In aceeasi sectiune este consemnat aportul pe care il aduce domeniului Jean-Jacques
Waunenburger, prin studiile sale articulate in jurul conceptelor de imagine si imaginar.
Cercetatorul, axandu-se pe cauzele identitatii lor artificiale din punct de vedere conceptual,
puncteaza situatiile generatoare de echivoc in campul de semnificatii al respectivelor concepte,
aspect deosebit de important datoritd efectelor pe care le genereaza.

Tot aici, 1n sectiunea mentionata, prezentdm o modalitate ineditd de abordare a imaginii
in cheie proiectivd, mai exact in termenii unei hermeneutici a suspiciunii, utilizand insasi
imaginea - razboiul de tesut - in procesul de conceptualizare. Modelul reordonator si sintetic i
apartine esteticianului Mircea Muthu, care insistd astfel asupra caracterului procesual al
imaginii. Sectiunea mediana a capitolului surprinde dispute provocate de fragilitatea limitelor
domeniale si circumscrie perspective teoretice divergente sub raportul relatiei vizual-verbal,
prilej cu care intra in lupta, de o parte sau de cealalta a baricadei, termeni ca: limbaj vizual,
sintaxd vizuald, ostensiune, accept. Asta pentru ca imaginea, prin capacitatea ei de subjugare,
prin fascinatia exercitatd neintrerupt asupra teoreticienilor, continud sa incite la tensionarea
limitelor hermeneuticilor domeniale. Tn acest sens, diferenta intre imaginarul lingvistic si cel
vizual se sprijind pe argumente care nu au miza valorizatoare sau ierarhizantd, ci vin sa

sublinieze in egald masura potentialitatile si, respectiv, neajunsurile celor doua categorii de



imagini, mergand n directia unei complementaritati verbo-iconice, care plaseaza dezbaterea in
orizontul cercetarilor recente consacrate fenomenului intermedialitatii.

Ultima sectiune a capitolului al doilea permite o focalizare asupra imaginii subversive,
exterm de fertila in secolul XX, teoretizatd si ancoratd de Anthony Julius intr-o retea de
justificari (a separarii, canonicd, formalistd). Analizdnd implicatiile pe care acest tip de
imagine le are in literatura, respectiv n artele vizuale, cercetatorul constata ca plastica e mult
mai permisiva transgresivului decat literatura. Stimulati de aceastd observatie, sau poate din
dorinta de a o fragiliza, am supus triplei grile propuse de Anthony Julius, Mdanusa de voluptate
- una dintre povestirile fantastice ale lui Jean Muno.

Capitolele 111, Corpul ca stare de intalnire si IV, Corpul in arta secolului XX sunt
construite complementar. Tn primul sunt trasate cateva linii de evolutie mentalitara, marcandu-
se momentele prag, cand se inregistreaza rasturnari semnificative in perceptia corpului (Evul
Mediu, Renastere). Am retinut o fracturd mentalitard semnificativa ce are loc, la un moment
dat, Tntre viziunea ecleziastica si cercetarea anatomica a corpului, antrenand un vizibil proces
de desimbolizare, cu radacini substantiale in gestul radical cartezian ce separa res cogitans de
res extensa. O altd crizd produsad la inceputul secolului XX propulseaza fenomenologia pe
orbita reformei, evident fiind vorba de fenomenologia husserliand dar si de fenomenologia
perceptiei a lui Merleau-Ponty, care pozitioneazi corpul sub alte concepte-umbrela. In linia
complementaritatii anuntate, capitolul IV abordeaza corpul din perspectiva artei recompunand
imaginea lui monadica, in ciuda fragmentarilor si distorsiunilor ce au luat in stapanire secolul
XX. Remarcabila in orizontul intemeierii de discursivitate (plasticd) ramane contributia
salutard a cuplului Rodin-Cézanne, prin efortul indreptat spre prospectarea formei si a
modurilor vederii. Strategiile discursive care se intretaie in interiorul acestui capitol reliefeaza
tensiunile exploratorii, inaintarile, sincopele si revenirile tributare subiectului sfaramat, efigie
a secolului.

Capitolul V, Mana si gestul, coduri si mode, incheie voluta primei parti prin revenirea
la gestul facerii. Deschiderile produse Tn primul capitol sunt aici nuantate si desavarsite prin
raportare la cercetarile antropologice in masura sa traseze, pe o scala evolutiva, mecanismele
principale ale echipamentului senzorial. Spre exemplu, antropologul Leroi-Gourhan distinge
planurile principale de relatie ale omului cu mediul inconjurator din care derivd numeroasele

ramificatii ale universului gestual, conditionand in mod evident evolutia codurilor gestuale,



bineinteles, prin raportare la specificul unei epoci. Relatia mainii cu unealta este surprinsa si
sub aspectul redirectiondrii actiunii inspre confectionarea de unelte consideratd o forma de
abatere, Tn termenii lui Vilém Flusser, uneori dificil de gestionat, de la gestul initial al facerii.
Perspectivele antropologica si filosofica au necesitat completari in alte doua directii: anatomica
si istoricd, codurile gestuale fiind astfel abordate interdisciplinar, de pe paliere diferite si cu un
instumentar conceptual specializat.

Partea a doua a lucrarii (Mdna stdnga), conceputa preponderent aplicativ, se bucura de
o relativd autonomie survenitd Tn urma intricarii in amplele execitii hermeneutice a nervurilor
teoretice, mai consistente sau mai firave, in functie de exigentele operei investigate. Tinem sa
precizam ca melanjul intre teoretic si practic nu se petrece la intdmplare, ci in spiritul unei
macrodinamici instaurate la nivelul ansamblului, marturie stdnd, 1n acest sens, titlurile
metaforice ale capitolelor din aceastd sectiune a lucrarii (Descompuneri; Relieful formelor;
Metamorfoze; Volutele figuralului; Fulguratii izomorfe)

Dezideratul echilibrului compozitional sta si la baza selectiei corpusului de texte
literare. Daca operele de artd acopera teritorii diverse ale patrimoniului plastic universal,
productiile artistice ale lui Rembrandt, Rodin si Dali bucurandu-se de analize mai ample, iar
altele, ca de exemplu cele ale lui Max Ernst, asigurand interstitii necesare intelegerii unei
orientari artistice, in ceea ce priveste operele literare ne-am straduit sa ne raportam si la autori
reprezentativi ai modernismului, respectiv neomodernismului literar romanesc. Cum tematicul
a vertebrat si aceastd sectiune, trebuie sa precizam faptul ca textele s-au grupat aproape de la
sine in raport cu ramificatiile problematicii urmarite si nu in functie de autori. In fapt, aceasta a
fost una dintre mizele tezei noastre, s demonstram ca tematicul impune un alt tip de ordonare,
una blanda, permisiva, care elibereaza operele de constrangeri si le permite sa se desfasoare
liber intr-un orizont al seninatatii, cu sporita forta de seductie.

Primele trei capitole din partea a doua (Descompuneri - Rembrandt van Rijn; Relieful
formelor - Auguste Rodin; Metamorfoze - Salvador Dali), extinse arabescuri pe teritoriul
operei plastice, urmaresc progresiva descompunere/fragmentare a imaginii corpului in
momentele de fracturd in plan epistemic. Tablourile lui Rembrandt constituie, asa cum
demonstram, prin lectiile de anatomie — Lectia de anatomie a doctorului Nicolaes Tulp (1632),

Lectia de anatomie a doctorului Joan Deyman (1656)- pe de o parte veritabile pledoarii vizuale



pentru melanjul in planul cunoasterii dintre teorie si practica, iar pe de alta parte incontestabile
dovezi ale unei prime sciziuni importante in domeniul cercetarii corpului, disectia.

Auguste Rodin, prezenta coplesitoare in arta statuara prin capacitatea sa de insumare,
de sintetizare a valorilor traditionale si in acelasi timp de epuizare a valentelor lor formale,
realizeaza tranzitia intre doua habitus-uri estetice transformand in simultaneitate ceea ce in
istoria sculpturii sta, de regula, sub semnul succesiunii. El valorifica si desavarseste cuceririle
rembrandtiene demonstrand cunoasterea temeinica a tensiunilor interioare ale corpului carora
le da expresie plasticd, printr-o noud incizie semnificativd. Mai exact, el 1nlaturd parti
importante din statuie, capul sau mainile, impunand, in virtutea compensatiei expresive, figura
partiald, fragmentul autonom. Trebuie sa precizam ca, in cazul operei rodiniene, figurile pe
care le includem 1n corpusul de imagini spre a fi supuse investigatiei se gasesc la intersectia a
doua criterii majore:

a. relatia parte /intreg (figura intreaga, figura partiala)

b. relatia dintre obiectele plastice (figura solitara, cuplul, grupul statuar)

E randul lui Dali, valorificand plastic teoriile freudiene ale inconstientului, sd intervina
decisiv si sa provoace, in baza unei noi sintaxe vizuale, o alta dislocare a formei care acum e
supusa descompunerilor si hibridarilor succesive, antrenate Tn efortul suprarealist de a aduce n
acelasi plan grade diferite de realitate. Figura partiala decupatda de Rodin e Instrdinatd de sensul
initial i reintegratd in ansambluri unitare, implinindu-se 1n alte semnificatii.

Capitolele Volutele figuralului si Fulguratii izomorfe contureaza teritoriul figuralului si
al figuralitatii Tn domeniul literaturii, intr-o dezvoltare contrapunctica opera literarda-opera
plastica. Cercetand recurentele si rezolvarile temei mainii prin decuparea unor gesturi sau
microgesturi, respectiv a semnificatiei lor prezente la diversi autori din secolul XX (Rainer
Maria Rilke, Wallace Stevens, Paul Valery, Vasile Voiculescu, Tudor Arghezi, Nichita Stanescu,
Ana Blandiana), introducem concentrat in prima parte a capitolului IV pe de o parte o
perspectiva teoreticd ce apartine unei voci autorizate din arealul studiilor literare
poststructuraliste, Laurent Jenny, iar pe de alta parte cateva clarificari ale actului hermeneutic.
A doua parte surprinde concretizari poetice ale circumscrierilor conceptuale din aceasta
sectiune, organizate pe baza unei ierarhii ce-i apartine lui Martin Buber, dovedind, prin
intertextualitatea evidenta in retelele de semnificatie ce transgreseazad limitele textului, forta

coeziva a temei.



Ultimul capitol (Fulguratii izomorfe), cum e si firesc, incearca o intilnire intre cele
doud mari reliefuri care s-au conturat progresiv de-a lungul investigatiei - opera plastica si
opera literard - mai mult, acum intra in joc si un al treilea aspect, datoritd cdruia jonctiunea
devine mult mai mobila - izomorfismul. Ca atare analiza, vertebrata de gestul comprehensiunii
si dezvoltata in linia substitutiei metaforice, aduce n deplind vizibilitate noi raporturi pe care
tematicul are puterea de a le suscita.

Dacd e sa ne referim la contributia pe care o aduce cercetarea noastrd domeniului,
raspunsul vine aproape de la sine. In primul rand ea isi valideaza premisele. Demers
interpretativ prin excelenta, propune cai de acces, cateva devoalari, urma unor volute executate
in preajma unor opere de arta, ce nu Tnceteaza sa ne vind in intdmpinare provocandu-ne la
dialog, chestionandu-ne. La fel de important este si efortul de escamotare a limitelor
domeniale, un efort, credem noi, necesar, deoarece bibliografia consultata dezvaluie doua
aspecte semnificative: primo, cercetdrile aloca, de reguld, un spatiu relativ restrans temei
mainii, informatiile dispersindu-se 1n analize ce isi propun, cel mult, abordarea corpului ca
ntreg; secundo, nu am gasit studii care sa cerceteze mana din perspectiva conjunctiei verbo-
iconice, respectiv sa intersecteze poezia cu plastica.

Evident, nu toate traseele deschise de-a lungul cercetarii au putut fi urmarite. Ca atare,
proiectele initiale, multe din intuitiile care au straluminat la un moment dat subiectul, au ramas
in stadiul de germene sau au fost opacizate de tumultul altora care pareau esentiale si urgente.

E, de aceea, necesar sd avem in vedere directiile de extindere ale prezentei cercetari.
Extrem de productiva ar putea fi examinarea temei/mainii in cinematografie, teatru sau dans -
domenii care au stat in raza preocupdrilor noastre o vreme, dar, cum a fost limpede ca lucrarea
nu poate cuprinde exhaustiv toate ramificatiile ce emerg din tema propusd, au fost nu
abandonate ci... amanate. Cu alte cuvinte, discutim de o cvasiinchidere a cercetarii, o
temporizare a ei, in asteptarea unor noi elanuri investigative care in linie acumulativa (tehnica
bulgarelui de zapada) sau transversala, sa inglobeze alte domenii.

Pe langa toate acestea, investigatia noastra reliefeazd modul in care, de-a lungul
timpului, temele sunt supuse unui indelung proces de resemantizare, cu manifestari acute mai
ales 1n zonele de articulare a paradigmelor. n sensul acesta cercetarea de fati si-a propus si

provoace la regandirea premiselor n abordarea tematicului. Am dorit sa demonstram ca tema,
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in dimensiunea ei instrumentald, poate sa serveasca, in orice context istoric, drept criteriu valid

n cercetare, oricare ar fi aria problematica circumscrisa.
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