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Ansamblul baroc din Oradea, format din catedrala romano-catolică, palatul episcopal, respectiv 

casele canonicilor, este binecunoscut în literatura de istoria artei, însă influen܊a pe care ܈antierul 

episcopal – cu o activitate de peste două decenii (1752-1776), cu numeroşi artişti şi meşteri 

angaja܊i din străinătate – respectiv prezen܊a celorlal܊i me܈teri implica܊i în diversele lucrări 

patronate de curtea episcopală a avut-o asupra comenzilor venite din regiune ܈i a fenomenelor 

artistice baroce din acest areal, încă nu a constituit subiectul unor cercetări distincte. 

 Din cauza numărului redus al surselor documentare, nu ştim foarte multe despre 

antecedentele marilor investi܊ii ini܊iate la mijlocul secolului: despre construcţiile şi produsele 

artistice legate de acestea. Pe de altă parte, deoarece calitatea acestora nu ajunsese la nivelul 

apreciatelor capodopere mai târzii, aceste lucrări nu au ajuns în atenţia cercetătorilor. 

 Procesele prin care diecezele romano-catolice reorganizate din fostele teritorii afectate de 

ocupa܊ia otomană şi-au îndeplinit programele arhitecturale, definite de principiile 

Contrareformei, erau destul de similare, fiind activităţi programatice, coordonate la nivelul 

central al Imperiului Habsburgic. Naşterea operelor de vârf, aparţinând barocului târziu însă a 

fost precedată de lucrări purtând amprentele caracteristicilor ܈i condi܊ionărilor locale despre care, 

cu puţine excepţii, abia de܊inem informaţii.  

 Dezvoltarea şi extinderea treptată a institu܊iilor bisericii romano catolice în regiune, 

susţinută de decizii consecvente de politici religioase, este ilustrată cel mai bine de creşterea 

amploării construcţiilor rezidenţiale. Proiectele din ce în ce mai ambiţioase au fost susţinute şi de 

un cadru financiar mai solid, bazat pe numeroasele decizii economice bine gândite încă de la 

începutul secolului. 

 Datorită condi܊iilor geografice, domeniul episcopal bihorean, ce se-ntindea pe o suprafaţă 

considerabilă, a adus câştiguri semnificative încă din primii ani ai restituţiei, însă investi܊iile mai 



serioase au demarat abia după sfârşitul mi܈cării conduse de Francisc Rákóczi II., respectiv din 

momentul în care contele Emeric Csáky (1702-1732) a ajuns în fruntea episcopiei de Oradea, în 

anul 1712. 

 Pe lângă măsurile economice, un alt aspect important al procesului de restaura܊ie ܈i 

reconstruc܊ie este legat de abordarea chestiunii ridicării unei noi catedrale, respectiv construirea 

imobilelor aferente instituţiilor din centrul diecezei şi din teritoriu. Primii episcopi ai diecezei au 

încercat să reclădească un centru al diecezei, demn de tradiţiile acesteia în mai multe forme şi în 

mai multe locaţii, îndeosebi pe ruinele catedralei medievale din cetatea Oradea, ce adăpostea 

mormântul Sfântului Ladislau. Acest lucru însă nu a fost în concordanţă cu interesele militare ale 

Consiliului Superior de Război (Hofkriegsrat) de la Viena, aprobarea nefiind dată nici după un 

deceniu de la prima solicitare (1699, 1713). 

 Despre reşedinţa orădeană a episcopului Augustin Benkovich (1696-1702) ştim doar că 

se afla pe un teren situat pe marginea pieţei centrale a cartierului Olosig, pe strada Sf. Egidiu 

(actualmente Parcul Traian), unde episcopul a ridicat o biserică temporară, cu clopotni܊a din 

lemn, care a servit drept catedrală în primii ani de după restaura܊ie. 

 Până la urmă, episcopul Emeric Csáky (1702–1732) a ales o soluţie inedită: şi-a costruit 

palatul cu un plan în formă de U, în afara oraşului, spre sud, pe platoul Salca, la sfârşitul anilor 

1720. Nu cunoa܈tem proiectantul edificiului şi nu avem informaţii nici despre derularea 

construcţiei. Cu puţin timp înainte de moartea lui (1732), episcopul s-a mutat în partea deja 

finalizată a clădirii, în spatele căreia tocmai se ridicaseră zidurile corului catedralei episcopale. 

El a ini܊iat ܈i construirea unui conac în centrul domenial Beiuş, devenit mai târziu reşedinţa 

episcopală de vară. 

 Ioan Okolicsányi (1734-1736), deşi iniţial hotărâse continuarea lucrărilor începute pe 

dealul Salca, l-a chemat apoi de la Buda pe arhitectul italian Fortunato de Prati, sub semnul 

cristalizării unei noi concep܊ii urbanistico-arhitecturale integrative, pentru a stabili un 

amplasament cuprinzând catedrala, seminarul şi reşedinţa episcopală, respectiv pentru a întocmi 

proiectul întregului ansamblul. Tot el a ini܊iat ridicarea unui conac în Episcopia Bihor, în 

apropiere de Oradea, pe care urmaşii săi l-au extins şi l-au folosit ca reşedinţă periodică. 

 Palatul ridicat de episcopul Nicolae Csáky în inima Oraşului Nou – aflat în proprietatea 

capitlului – a fost primul, despre care dispunem de mai multe informa܊ii. El şi-a amenajat 

reşedinţa vis-a-vis de biserica Sfântul Ladislau – ridicată începând din anii 1720 ܈i utilizată drept 



catedrală – prin achizi܊ionarea mai multor terenuri şi case învecinate din partea estică a 

cvartalului. Clădirea cu regim subsol ܈i parter respectiv cu două curţi interioare, a fost realizată 

după toate probabilită܊ile conform proiectului sau recomandărilor arhitectului cameral Fortunato 

de Prati, între 1737 şi 1744, în mai multe etape de construcţie. 

 Atât episcopul Paul Forgách (1747-1758) cât şi Adam Patachich (1759-1776) au utilizat, 

în mare parte, această re܈edin܊ă episcopală ca sediu principal ܈i mai rar, clădirile din Episcopia şi 

Beiuş. Pe baza releveelor din secolul al XVIII-lea am reu܈it să reconstituim în detaliu atât 

fa܊adele, cât şi configura܊ia planimetrică şi funcţională a acesteia. 

 Pe când episcopul Forgách a concentrat potenţialul financiar al diecezei pe ridicarea noii 

catedrale, prioritatea lui Patachich a fost construirea unui palat episcopal nou, cu mult mai 

pompos, cu proiectarea căruia l-a însărcinat pe arhitectul Franz Anton Hillebrandt. Totodată, a 

extins reşedinţa din Oraşul Nou şi pe baza proiectului arhitectului angajat pentru execuţia 

lucrărilor palatului, Johann Michael Neuman, şi-a reconstruit re܈edin܊a beiuşeană. 

 În al treilea sfert al secolului, a fost definitivat splendidul ansamblu baroc alcătuit din 

catedrala, palatul episcopal şi casele canonicilor. Cu aceasta s-a încheiat ultima şi, din punct de 

vedere simbolic, cea mai semnificativă etapă din procesul de restaura܊ie.  

* 

     Sursele primare scrise (registrele economice) ne oferă o imagine detaliată despre 

activitatea meşterilor de pe şantierele episcopale. Reconstrucţia ora܈ului distrus în asediul de la 

sfâr܈itul ocupa܊iei otomane a avut un început greoi, oferind un loc de muncă stabil doar câtorva 

meşteri. La Oradea, nici mai târziu nu s-au creat condiţii prielnice pentru a asigura stabilirea unui 

număr mai semnificativ de meşteri străini. Pe aproape tot parcursul secolului al XVIII-lea, cele 

mai importante lucrări de construcţie au fost comandate de biserica catolică, celelalte confesiuni 

beneficiind de condi܊ii similare doar în ultimul sfert al veacului, iar burghezia oraşului şi 

nobilimea din zonă nu au reprezentat o clientelă atât de stabilă, cu un poten܊ial financiar suficient 

de mare, ca de exemplu în Cluj sau Târgu Mureş.  

 Deoarece dezvoltarea locală a meşteşugurilor din domeniul construcţiilor a fost susţinută 

în primul rând de şantierele bisericii catolice, marea majoritate a meşterilor care apar în 

recensămintele din prima jumătate a secolului al XVIII-lea se regăseşte în documentele contabile 

ale construcţiilor bisericeşti. 



 Referitor la prima treime a secolului ne stau la dispozi܊ie doar date sporadice, însă 

începând  din 1737-1738 – perioada de debut a lucrărilor la re܈edin܊a episcopală din Oraşul Nou 

– activitatea meşterilor locali ܈i străini se poate urmări cu exactitate. Dintre cei 3 pietrari şi un 

sculptor ajunşi la Oradea pe la sfârşitul anilor 30, după câţiva ani, doi meşteri şi un pictor din a 

doua generaţie se mută la Cluj, oraş care oferea mai multe oportunită܊i. Dintre meşterii stabiliţi la 

începutul perioadei de܊inem informa܊ii privind activitatea pietrarului Georg Erlach şi a 

sculptorului Joseph Wagner, iar pentru deceniile din urmă a lui  Franz Eberhardt, sosit pe la 

sfâr܈itul anilor 1750. La începutul activităţii orădene, Erlach şi Wagner au lucrat cu echipa lui 

Franz Schuszter, iar pe urmă, cu cea condusă de Johann Steierer pe ܈antierul episcopal, ambii 

fiind meşteri constructori înstări܊i din Oraşul Nou. 

În ceea ce prive܈te mărturiile sculpturii figurative din lemn păstrate pe teritoriul ora܈ului 

episcopal ܈i al eparhiei, am reu܈it să identificăm mai multe piese ܈i loturi înrudite, printre care se 

deta܈ează un grup de sculpturi de o calitate remarcabilă, provenită cu certitudine dintr-un atelier 

orădean, însă interpretarea surselor documentare nu face deocamdată posibilă atribuirea fără 

echivoc a acestuia sculptorului Joseph Wagner sau a succesorului care i-a mo܈tenit atelierul, 

Franz Eberhardt, ambii aproape necunoscu܊i până acum. 

 La începutul anilor 50, episcopul Paul Forgách l-a angajat pe arhitectul cameral  Franz 

Anton Hillebrandt şi pe meşterul constructor Giovanni Battista Ricca, împreună cu echipa sa 

formată din zidari italieni, pentru punerea în practică a unor proiecte de anvergură. Pe lângă 

lucrările de la catedrală, atelierul condus de maistrul-zidar Domenico Luchini a preluat nu doar 

execuţia celorlalte construcţii ale episcopiei, dar a prestat servicii ܈i în slujba nobilimii catolice 

de la ţară, contribuind inclusiv la ridicarea altor lăca܈e de cult, finanţate din alte surse decât cea 

diecezană. Stabilirea în Oradea a câtorva membri ai echipei de zidari, alcătuită din melteri aflaţi 

în relaţii de rudenie este bine documentată, la fel ca momentul în care au devenit cetăţeni orădeni 

dulgherii din Pesta, conduşi de maistrul Blasius Ruttensteiner, angajaţi pentru realizarea 

şarpantei catedralei, dar şi zidarii sosiţi în perioada lui Adam Patachich, sub conducerea 

maistrului-zidar Joseph Ganhier. Spre deosebire de zidarii şi meşterii dulgheri adu܈i din 

străinătate, tâmplarii, sticlarii, fierarii, lăcătuşii ܈i olarii angaja܊i pe ܈antierul episcopal au fost 

meşteşugari locali. 

 Documentele de arhivă studiate au făcut posibilă ܈i completarea informaţiilor despre 

activitatea orădeană a unor arhitec܊i străini conoscuţi. Astfel, primul palat episcopal din Oraşul 



Nou s-a dovedit a fi proiectul arhitectului cameral Fortunato da Prati, iar despre hanul 

„Bárányka” („Mielu܈orul”) putem presupune că a fost realizat de András Mayerhoffer din Pesta. 

Deasemenea am identificat proiectantul unei clădiri baroce existente şi astăzi, ridicate în 

apropierea şantierului episcopal pentru zidarii italieni, în persoana lui Giovanni Battista Ricca, 

care se pare că a fost ܈i arhitectul capelei ܈i mănăstirii mizericordienilor din Oradea şi al 

bisericilor parohiale romano-catolice din Mişca şi Beiuş. Au fost descoperite primele proiecte 

cunoscute, realizate de arhitectul Johann Michael Neumann: palatul episcopal de vară din Beiu܈ 

 i extinderea palatului prepozitului Francisc Kornis. Referitor la pictorul bavarez însărcinat cu܈

realizarea monumentalelor picturi murale din noul ansamblu arhitectural, Johann Nepomuk 

Schöpf, am reuşit să-i identificăm tablourile în ulei realizate pentru ordinul mizericordienilor din 

Oradea. 

 Rezultatele cercetărilor au fost prelucrate în două capitole mari ale dizerta܊iei. Prezint pe 

de o parte, în detaliu izvoarele până acum deloc cunoscute privind ridicarea construcţiilor 

rezidenţiale, care au precedat palatul episcopal baroc târziu: vechiul palat episcopal din Oraşul 

Nou, re܈edin܊ele de vară din Beiuş şi Episcopia Bihor, respectiv reşedinţa protopopială, ulterior 

episcopală greco-catolică din Oradea. Pe de altă parte, am avut ca obiectiv realizarea unei baze 

de date conţinând informaţii despre artiştii şi meşterii locali şi străini, care au activat pe diferitele 

şantiere ale diecezei. 

 Efortul mi-a fost determinat şi semnificativ uşurat de faptul că cercetarea barocului 

orădean are o istorie vastă. Teza de doctorat din 1932 a lui József  Biró a fost realizată pe baza 

unor cercetări aprofundate ale surselor arhivistice. În lucrarea sa, întitulată „Arta barocă şi 

neoclasică din Oradea”, bazându-se pe interpretarea documentelor din perspectiva istoriei artei, a 

analizat şapte clădiri ܈i ansambluri baroce şi câteva obiective clasiciste orădene, evaluându-le în 

contextul fenomenelor barocului maghiar şi european. 

 Lucrarea lui Biró constituie până în ziua de azi, o resursă indispensabilă pentru 

cercetătorii care abordează acest subiect. Mergând, în mare parte, pe această linie, lucrările 

ulterioare i-au preluat concluziile, în privin܊a celor mai importante caracteristici – periodizare, 

rolul ܈i preten܊iile ctitorilor, prezenţa artiştilor şi meşterilor străini –, care au definit construcţiile 

ce au generat activităţile artistice. Este de la sine în܊eles, că aceste cercetări s-au concentrat pe 

analiza obiectivelor cu valoare artistică deosebită. Imaginea obţinută ca rezultat s-a dovedit a fi o 

serie incoerentă de activităţi episodice ale artiştilor şi meşterilor străini în Oradea: după spusele 



lui Biró, „istoria artei orădene este mai degrabă o istorie a artiştilor şi a obiectelor”. Rezultatele 

cercetării mele nu modifică radical această situaţie, ele însă au scos la iveală procesele şi 

personajele mai puţin spectaculoase ale fenomenelor istoriei artei, ܈i au identificat câteva  verigi 

lipsă (arti܈ti ܈i produse), conferind o imagine mai coerentă a evolu܊iei artistice, care a însoţit 

reconstrucţia diecezei romano-catolice din Oradea în secolul al XVIII-lea. 

 
 
 
 
 


