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Rezumat

Dincolo de actualitatea si prestigiul de care se bucura problema metafictiunii in literatura
universala, analiza miscarilor prin care literatura se Intoarce in sine este 0 componenta esentiald
in Intelegerea specificului fiecarei literaturi. Preocupatd dintotdeauna de construirea unui discurs
legitimator cat mai reprezentativ, istoriei literaturii romane i lipseste o cercetare asupra
dinamicii discursului metafictional — ce mai la Tndeména forma de persuasiune prin fictiune.

Pe cét de interesanta este relatia dintre ,,originea paratextuala si functia intertextuala a
semndturii integrate* in tablou de cétre artistul plastic al secolelor XVI-XVII — analizata de
Victor Ieronim Stoichitd in Efectul Don Quijote: repere pentru o hermeneutica a imaginarului
european — pe atat de graitoare si de semnificativa este — prin analogie — prezenta acestei
,urme lasatd de autor intr-un text literar. Metafictiunea nu este o descoperire a literaturii
postmoderne, ci, la fel cum se intdmpla in picturd, fenomenul apare mult mai devreme, odata cu
dorinta de personalizare a actului artistic.

In spatiul roméanesc, un studiu al metafictiunii in prozi, realizati prin categoria
personajului, pune intreaga istorie literard intr-o noud lumind, oferind o perspectiva insolita
asupra peisajului romanului romanesti. Neinvestigatd inca sistematic din acest unghi, problema
literaturii asa cum se reflectd ea in operele de fictiune apare frecvent si adesea defineste opera
unora dintre cei mai importanti scriitori romani. Este relevanta, asadar, atat pentru imaginea de
ansamblu a prozei romanesti, cat si pentru caracterizarea diverselor tipuri de scriitura.

Mai mult decat un decupaj tematic al romanului in functie de prezenta in text a unui
narator / personaj cu preocupari din zona literaturii, scopul cercetarii va fi radiografierea unui
fenomen ce leaga indisolubil realitatea de fictiune. Dezbaterea scriitorului cu sine insusi despre
literatura si rostul ei este anterioard actului scrierii si Se petrece in intimitatea, in interiorul
scriitorului. Interogatia centrala a proiectului se referd la determinarea motivatiei autorului de a
exterioriza aceste idei, prezentificandu-le in opera de fictiune. Asumand ca un astfel de personaj
va fi intodeauna o oglinda a autorului real, optiunea pentru o ,,oglinda“ (proiectie) fidela, difuza

sau distorsionatd si ludica se reflecta in organizarea textului, dar reflectd, in acelasi timp,
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trasaturile paradigmei in care textul (si, implicit, autorul sdu) se inscrie. Schitarea unor posibile
justificari ale faptului de a oferi drept fictiune ceea ce reprezintd setul de reflectii al autorului
real, dar si a urmarilor optiunii lui, nsotitd de stabilirea tipului de discurs al unei astfel de
literaturi, permite investigarea modalitatilor in care metafictiuneca realizata prin personaj
interefereaza In proza romaneasca cu diversele ideologii si paradigme literare.

Cercetarea imbina teoretizarea fenomenului cu analiza aplicata a problemei vizate intr-un
corpus de texte selectate intr-o ordine care respectd criteriul cronologic, dar si pe cel al
diversitatii tematice si a formulelor discursive, de-a lungul istoriei romanului roménesc de la
inceputurile lui si pana la finalul modernismului, incluzand si avangarda.

Partea intdi a tezei constituie un preambul teoretic, menit sa familiarizeze cititorul cu
istoria conceptului central si a practicilor sale, sd circumscrie contextul actual al cercetarii
metafictiunii 1n literatura universala, punand accent pe situatia acestui fenomen in spatiul
romanesc. Metafictiunea carcaterizeaza literatura incd de la inceputurile ei, fara a fi o categorie a
literaturii postmoderniste. De aceea, Linda Hutcheon subliniaza faptul ca discutia nu ar trebui sa
se piarda intre hatisurile terminologice, ci sd pund accentul pe acceptarea mutatiei produse, ale
carei radacini coboara inspre secolul al XIX-lea si chiar al XVIII-lea, In modernism si, respectiv,
in romantism. Este si pozitia pe care o adoptam in investigatie si concureaza ideea opusi, ca
metafictiunea semnaleaza aparitia unei crize a romanului. Robert Alter, de pilda — unul dintre
primii teoreticieni ai metafictiunii — porneste in studiul, Partial magic: The Novel as Self-
conscious Genre sau de la premisa ca in atat in literatura europeand, cat si in cea americana,
conventia realistd este dublata de constiinta ca literatura nu poate apartine realitdtii, iar astfel
realismul literar ar fi o contradictie in termeni, dar credem cd este una semnalatd, expusa de
literatura insasi. De altfel, Linda Hutcheon face distinctia intre ,,metafictiunea produsului si cea
a ,,procesului, prima caracterizand romanul secolului al XIX-lea, iar cea de-a doua dezvoltandu-
se in proza contemporani. In viziunea sa, metafictiunea moderna apare in perioada realismului
psihologic, in romanele subiective ale lui Woolf, Gide, Svevo si Proust si culmineaza in
postmodernism. Studiile literare romanesti au avut in vedere doar una dintre cele doua
dimensiuni ale metafictiunii: cea identificabild in literatura postmodernistd este asa-numita
metafictiune modernd, nsd ea se incadreaza intr-o traditie de forme metafictionale mai subtile,
cu radacini puternic ancorate intr-o diacronie ce coboard pe firul istoriei spre data nasterii

primelor romane. Linda Hutcheon considera ca structura reflexiva in romane a aparut tocmai ca



o modalitate de a parodia conventiile clasice ale realismului; astfel apare in Don Quijote al lui
Cervantes, Tristram Shandy al lui Laurence Sterne, la Diderot sau in Kdinstlerroman.
Cercetatoarea stabileste o dihotomie intre textele diegetic autoreflexive (,,diegetically self-
conscious®) si cele care recunosc constituirea lor lingvistica. In primul caz textul se ofera drept
naratiune, in cel de-al doilea drept limbaj. Deriva de aici o serie de modalitati prin care textul
atrage atentia asupra sa ca proces. Procedeele metafictiunii autoreflexive sunt: punerea in abis,
parodia, alegoria, intertextualitatea, prezenta personajului-narator care problematizeaza procesul
creatiei etc; textul narcisist In privinta alcatuirii sale lingvistice se foloseste de jocuri de limbaj:
de calambururi, de anagrame, de cimilituri, de ambiguitati semantice interpretabile mereu dual,

prin care atrage atentia cititorului asupra structurii sale lingvistice.

Studiul metafictiunii in literatura romana trebuie sa Inceapa prin a urmadri prezenta
personajului-narator, intrucat aceasta este prima forma de metafictiune de amploare, atat din
perspectiva comparativa, cat mai ales dintr-una diacronica. Dintre speciile prozei, cea care se
impune Tn general si care isi va pastra ulterior statutul, indiferent de schimbarea raporturilor ,,de
putere® pe scena literaturii romane, este romanul. De aceea, apartenenta textelor vizate la specia

mentionata este o alta forma de delimitare a contururilor tezei.

Partea a doua a lucrdrii urmdreste aplicat recurenta metafictiunii la nivelul personajului in
citeva romane romanesti reprezentative pentru problematica vizata. In capitolul al treilea,
intitulat Romantismul si proiectia metafictionala ,,dirijata*” de autor am urmarit inceputurile
romanului romanesc din perspectiva relatiei ce se stabileste Intre autor si personajul sau central.
Fiindca este vorba despre un personaj cu preocupdri literare, l-am considerat o proiectie a
autorului, fiind o forma a ceea ce in proza mai recenta este cunoscut drept un fenomen complex,
si anume metafictiunea. Mai intai, ne-am folosit de ideile lui Paul Cornea si ale altor cercetdtori
pentru a trasa contextul cultural in care ia nastere romanul romanesc, fenomen dezbatut pe larg in
alte studii, la care am facut trimitere cand a fost cazul. Contextul romanesc este unul particular
intrucat literatura romana este incd la inceputuri cand apar primele romane, la doar putin peste un
deceniu de la indemnul lui Mihail Kogalniceanu pentru a crea o literatura nationald, in perioada
pasoptistd. Rezultd de aici o serie de particularitdti ale romanului scris de pionierii prozei

romanesti.



Am observat ca, desi relatia stabilitd intre primii protagonisti (scriitori) ai romanelor
romanesti si autorii lor nu este una centrald, ea poate fi urmarita in cel putin doud cazuri —
romanele Manoil, de D. Bolintineanu si Un boem romén, de Pantazi Ghica — dar discutia
referitoare la tema mai larga a literaturii este relevanta pentru mai multe romane din perioada
postpasoptistd. O parte din lucrurile pe care analiza indeaproape (si din aceastd directie) a
textelor vizate s-au dovedit a intari ceea ce era deja cunoscut, si anume ca proza postpasoptista
topeste in substanta ei fragild reminiscente clasice, influente romantice (desi incomplet asimilate,
dupd cum au observat cei mai multi cercetatori — Paul Cornea, Nicolae Manolescu etc.) si

preocupari de factura realista.

La fel de importanta ca stradania pasoptistilor — subliniata de Paul Cornea — pentru a avea
o literaturd nationala este incercarea scriitorilor de a legitima literatura din interiorul ei. Dacad a fi
scriitor nu este o profesie de luat in serios, ea ajunge in centrul atentiei unui grup din ce in ce mai
larg de cititori, devenind tema literard a celei mai gustate specii din epocd, adicd a romanului.
Scriitorii nu au un cuvant de spus despre societatea in care trdiesc, vocea lor incepe totusi sa se
faca auzita prin critica sociald din proza pe care o scriu, 0 maniera creativa de implicare 1n viata
comunitatii. Fiindca teoria nu ajunge altfel la publicul roman (larg), neinstruit si neinteresat de
culturd, scriitorii o incorporeazd in fictiune, facand arta lor deopotrivd utila si placuta,
considerand-o deopotrivi ,,«mijloc» si «scop»”™, in termenii lui Paul Cornea. Desigur ci scriitorii
romani nu sunt intru totul originali i1n modul in care trateazd problemele specifice inceputului
literaturii roméane, iar un studiu al influentelor strdine ar putea face obiectul unei cercetari
separate. Preluarea si tratarea modelelor strdine sunt puternic impregnate de contextul romanesc
si, nu in ultimd instanta, pun in lumind capacitatea scriitorilor roméni de a se orienta si deplasa

pe terenurile miscatoare ale prozei din secolul al XIX-lea.

Pe de alta parte, nu doar despre ,,achitarea” unei datorii (aceea de a scrie roman original)
scriitori. Ei gdsesc in biografia de scriitor data personajelor lor o metoda de a-si legitima
ocupatia, dar si de a-si construi o posturd, una care va dainui, daca e sa ne referim doar la
sensibilitatea specifica poetului, la conditia sa de damnat (observd aproape neputincios

inechitatile acestei lumi, pe care incearca sa le indrepte in opera sa, neinteles sau criticat de

! Paul Cornea, Oamenii inceputului de drum, ed. cit., p. 35.



ceilalti) si, totodata, de privilegiat al societatii (se bucurd de faima printre cunoscuti, e respectat
de barbatii cu o inteligentd superioara, e admirat de femei etc.) sau la mobilierul camerei /
atelierului artistului, modul in care autorul capata putere si cum anume o foloseste in raport cu

personajele si lumea pe care o creeaza in operele lor.

Manoil si Un boem roman sunt cele mai reprezentative opere care sustin ipoteza noastra
ca in proza de Inceput discursul extraliterar impregneaza textul fictional, ceea ce reprezintd o
incercare de legitimare a literaturii din interiorul ei, deoarece protagonistii sunt doi tineri scriitori
(Manoil e poet, Paul e prozator), iar literatura e una dintre temele cel mai bine conturate. Pe de
alta parte, asa cum aratd Linda Hutcheon, autoreflexivitatea apare mai Intdi In paratexte si apoi,
treptat, este Incorporatd structurii romanului. Ambele personaje sunt contaminate de ideile si
biografia reald si culturala a autorilor lor, asa incat consideram ca le putem numi niste proiectii
,»dirijate” de autor Inspre ceea ce 11 reprezintd. Lipsa de experienta a celor doi prozatori in ceea ce
priveste romanul se observa in incapacitatea lor de a-si face credibile personajele, adica de a face
irecognoscibile similitudinile dintre personaje si persoana reald a autorilor. Cu toate acestea,
formulele alese de ei, desi stangaci puse la lucru, dezvolta formule pe care romanul modern le va
relua, ciclic, in doua directii, a prozei subiective (Manoil) — in interbelic — si a celei obiective

(Un boem romén) in perioada postbelica si in postmodernism.

Capitolul al patrulea este dedicat Proiectiei metafictionale ,, fidele* in , modernismul

«“

literar romdnesc tdrziu*. Intre romanele pionierilor si cele din perioada de maxima inflorire a
speciei — interbelicd — se asaza cateva trepte valorice, subliniate de Nicolae Manolescu in Eseul
sau despre romanul romanesc. Filonul tipului de narcisism care face obiectul acestei lucari
trebuie cautat in varsta lonicului, conform tripartitiei sale sau, in etapa modernismului tarziu, n
termenii lui Liviu Petrescu. Ne referim la acele romane care renuntd sa mai creeze o fresca
sociala, cautdnd sd sondeze abisurile individului, asa incat vocea naratoriald este cedatd
personajului, o proiectie ,,fidela* a autorului. Perspectiva reflexiva, indreptatd spre ,.interior”,
adica spre actul scrierii este uneori un experiment pe care scriitorii mizeaza de-a lungul
intregului roman (Camil Petrescu, in Patul lui Procust si Mircea Eliade in Romanul
adolescentului miop, Santier si Nunta in cer, dar in maniere diferite), alteori irumpe din loc in
loc (Anton Holban, in O moarte care nu dovedeste nimic, 1oana si Jocurile Daniei), iar alteori

,ocheanul intors” nu existd, atentia naratorului / personajului subiectiv indreptandu-se inspre



actiuni si evenimente care-1 includ, in cautarea autenticitatii (cazul lui Max Blecher, in Vizuina

luminata sau a Hortensiei Papadat-Bengescu, in Ciclul Halipilor).

Din perspectiva pe care am vizat-o, romanele lui Anton Holban apar drept o trilogie a
experientelor protagonistului, Sandu, scriitor prin optiune, iar nu din cauza sardciei de optiuni
narative pe care o constatam la romantici. Sandu are profilul unui personaj ,,problematic®, asa
cum bine indica Liviu Petrescu, insd faptul cd reprezintd o proiectie fideld a autorului pare a fi
conotatd negativ in interpretarile critice (v. Manolescu), ca incapacitate de a crea personaje vii,
altele decat el insusi sau ca indiciu al unei imaginatii limitate. In opinia noastra, diferentele care
incurajeaza lectura celor trei romane prin prisma unei simple coincidente de nume a eroului
masculin sunt, dimpotriva, puse foarte bine in slujba idealului autenticitatii, a ramanerii fidel in
raport cu diversele fatete ale interioritatii, in pofida unei aparente incongruente. In primul roman
al seriei, O moarte care nu dovedeste nimic, descoperim un personaj care nu se poate detasa de
biografia sa culturala, in cel de-al doilea, loana, comparatiile protagonistei cu livrescul 0
privilegiaza pe aceasta; abia in Jocurile Daniei raportul se echilibreaza, iesind in evidenta
activitatea scrisului nu doar ca strategie de a filtra experientele reale, ci ca indeletnicire demna de

respect, conferindu-i un anumit statut scriitorului.

Poetica petresciana pune in relief aceeasi tematizare a scrisului, insd printr-0 strategie
diferitd. Personajele sale devin scriitori ,,fard voie“ datoritd incurajarilor naratorului de a-si
transpune in cuvinte tulburarile interioare. Rolul naratorului ramane astfel relevant doar din
perspectiva organizdrii materialelor. Fiecare dintre aceste personaje imprumutd trasaturi in
concordantd cu biografia autorului, asa incat, desi le cedeaza fraiele epicii, ele sunt toate niste

proiectii fidele ale personalitatii autorului.

Din generoasa paletd a personajelor eliadesti cu o structurd artistica, ne-au atras atentia
trei, constituind ipostaze ale scriitorului: protagonistul meta-Romanului adolescentului miop, a
carui vocatie devine evidentd abia in fraza care incheie romanul, personajul ,,romanului indirect®,
Santier, surprins si el in procesualitate, si scriitorul pe deplin format, in ciuda tarelor umane (a
misoginismului, in special), din Nunta in cer. Daca in primele doud cazuri personajele sunt
proiectii fidele ale autorului intr-un anumit interval de timp — Eliade fiind scriitorul interbelic
care impinge limitele romanului mult inspre jurnal, specie de granita intre fictional si

nonfictional — in ultimul roman, Andrei Mavrodin este scriitorul prin care problema statutului



constituie din nou o tema epica si este elementul care declanseaza intriga. La fel ca in Jocurile
Daniei, In Nunta in cer scriitorul Mavrodin se bucurd de anumite privilegii si se foloseste de

profesia sa pentru a cuceri — cliseu de neocolit — vreo femeie oarecare.

Capitolul al cincelea investigheazd Avangarda si proiectia metafictionala
, distorsionatd*. In romanul experimental, vorbim, pe de alta parte, de o proiectie ,,distorsionata*
a scriitorului, ale carei legaturi cu personajul nu mai sunt nici posibile trasaturi de personalitate
sau obisnuinte, ci trebuie cautate la nivelul structurii textului. Cele doud texte in proza ale lui H.
Bonciu, scriitorul interbelic revendicat de mediile de avangarda, Bagaj... Strania dubla existenta
a unui om in patru labe si Pensiunea doamnei Pipersberg sunt relatate de un narator-poet care se
recomanda cu numele autorului, ,,Bonciu® si care vorbeste despre scrierea unei carti a carei
descriere oglindeste crezul artistic al autorului. Scrisul e pentru H. Bonciu singurul care poate
asigura pastrarea identitdtii intr-o forma stabila: cea a naratiunii, toate celelalte reprezentand
,caderea in patru labe”, insa in ciuda acestei originale coerente dintre protagonist, proza si autor

ntr-un text avangardist, oglinda fictionala distorsioneaza realitatea.

Pledoaria pentru necesitatea si noutatea studiului prozei romanesti din perspectiva
dimensiunii metafictionale se fundamenteaza pe cele trei argumente constituie liniile
fundamentale ale cercetarii: configurarea unor tipologii de scriiturd in functie de specificul
,Lurmei® lasate de autor 1n text, stabilirea unei istorii a discursului metafictional in proza
romaneasca si configurarea unei perspective insolite asupra istoriei literaturii prin integrarea
problemei metafictiunii si a interferentelor acesteia cu diversele ideologii, incepand cu perioada

pasoptista si pana spre sfarsitul modernismului.
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