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REZUMAT

Cercetarea de fata a pornit din pasiunea pentru observarea si studierea relatiei speciale
dintre literatura si muzica. Cu fiecare incursiune in acest subiect, simbioza dintre cuvant si sunet
s-a dezvaluit tot mai seducdtoare si mai incarcatd de semnificatie. Dragostea fatd de creatia lui
William Shakespeare, aldturi de fascinatia pentru muzica de opera, au deschis calea spre un

univers complex, profund, fermecator.

Tragedia Othello, care a cunoscut un numar impresionant de lecturi si interpretari de-a
lungul secolelor, continua sa fie cercetata si analizata dintr-0 varietate de perspective. Specific
insd, pentru Shakespeare, este faptul ca piesele sale pot fi studiate si intr-o cheie subtild, iar
Giuseppe Verdi se numara printre cei care au patruns intelesul profund al temelor shakespeariene
si mai mult, 1-a concretizat intr-o oglinda sonord a celor mai fine nuante. Intreaga opera Otello
este nu doar o manifestare a geniului marelui compozitor, ci un adevarat demers hermeneutic,
rezultat intr-un subtext muzical shakespearian prin excelentd. Dincolo de libretul adaptat dupa
piesa si acompaniamentul orchestral ce-1 slujeste cu fidelitate, inzestrarea spirituala 1-a condus pe
Verdi la crearea unei capodopere muzicale ce potenteaza extraordinar textul tragediei, aceasta
din urma regasindu-se Tn limbajul sonor, intr-o maniera surprinzatoare. Cateva luni de cercetare
in acest domeniu au relevat faptul cd piesa de teatru are numeroase referinte biblice si religioase,
iar libretul operei este in mod exceptional elaborat venind sa aprofundeze acest aspect.
Descoperirea unui fir rosu teologic, tesut intr-o lucrare aparent fara subiect religios, a deschis

calea spre o analiza mult mai profunda decét pérea la prima vedere.

Printre mijloacele utilizate de muzicieni pentru a transmite cat mai bine intentia dorita si a
reda intr-o maniera cat mai complexa mesajul scriitorului se afla si sacrul. Desi in mod curent
notiunea de sacru este consideratd ca fiind o categorie de interpretare si de evaluare specifica
domeniului religios, ea este prezenta si in alte sfere ale culturii. De cele mai multe ori, asocierea
notiunii de sacru cu literatura sau cu muzica Se face pentru a defini sau a discuta despre literatura
cu tematicad religioasd sau despre muzica sacrd, care are la bazd un mesaj religios sau este
destinatd interpretarii n biserica. Insa, chiar si atunci cand, odatd cu romantismul, subiectul
lucrarilor muzicale se indeparteazd de cel sacru, se poate observa cd acolo unde acesta apare,

acompaniamentul muzical il evidentiazi in mod deosebit. In creatiile literare care la prima
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vedere nu au nicio legatura cu temele sacre, un moment, un simbol sau un singur cuvant cu sens
religios, care in text este mentionat doar in treacat, devine pentru compozitor prilej de realizari
muzicale ample. Astfel, este interesant de observat modul in care Verdi, cu ajutorul tehnicii
muzicale, se opreste asupra acestor aspecte din textul shakespearian si le accentueaza, le scoate
in evidentd, iar uneori creeaza el insusi astfel de momente prin care pune n valoare un anumit
tip de emotie artisticd. Se intdmpla adesea ca un episod sau o situatie cu caracter religios,
amintitd pe scurt in lucrarea literard, sa fie relevata si sd capete un nou sens in creatia muzicala.
Adesea compozitorul fructifica aceste elemente, fiind constient de impactul sacrului asupra
sufletului uman, pe care il valorizeaza in cel mai Inalt grad, dand nastere unor pagini muzicale de

exceptie.

Marturiile celor care au reflectat la trairile spirituale si le-au transpus apoi in artd releva
faptul cd sacrul pe care il cautd este de fapt liantul sufletesc intre propria fiintd si divinitate,
precum si intre propria fiinta si intreaga creatie divina. Sacrul este parte componentd a intregului
univers, de la cel mai mic nivel si pana la cele mai complexe manifestari. Arta vibreaza in mod
miraculos descoperind valentele acestuia in oricare dintre formele ei. Muzica si literatura au
patruns si au subliniat inca din cele mai vechi timpuri acest fenomen, iar spectacolul de opera
care se sprijind pe aceste componente, prin artizanii lui, a adus pe marile scene ale genului

minunate expresii ale sacrului.

Cercetarea libretului operei Otello din perspectiva religioasa s-a dovedit cu atat mai
justificata cu cat nu se gasesc publicatii care sa studieze mesajul religios al acestuia. Majoritatea
lucrarilor consultate se ocupa de temele generale atinse de Shakespeare si preluate apoi de Verdi.
Pe parcursul studierii libretului si a textului shakespearian, s-au evidentiat numeroase referinte
biblice directe sau doar insinuate. Prin urmare, acceptiunea asumata in tezd este cea a sacrului
biblic, cu aplicatiile sale ulterioare din era crestina, ilustrat atat in liturgica bizantina cat si in cea
apuseana. Insertiile biblice din piesa de teatru isi gasesc ecoul In tesdtura muzicala, prilejuind
astfel o revelare a sacrului intr-o creatie ce la prima vedere nu are vreun fundament religios.
Dincolo de pulsatia vietii cu toate valentele ei ilustrate in creatiile dramaturgului, razbat elemente
ale transcendentului, atat in natura si comportamentul personajelor, cit si in relatiile si
interactiunile verbale dintre ele. Tn cazul operei Otello, prin accesarea reperelor sacre, atat
compozitorul cat si libretistul nu fac altceva decat sa atinga o coarda din interiorul sufletului

nostru, coarda ce se afld in rezonantd cu dimensiunea sacrd a fiintei si mijloceste o noua regasire
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a sinelui, a sensului. Prin observarea calatoriei lui Otello pe drumul vietii, a influentelor la care
acesta este supus si a optiunilor pe care le are, spectatorului i se reveleaza propriul drum si

alegerile posibile.

Urmarind dinamica sacrului pe parcursul sau, de la piesa shakespeariana de la inceputul
secolului al XVII-lea, pana la libretul din secolul al XIX-lea, se evidentiaza o dimensiune
fundamental ce va sta la baza intregii lucréri verdiene: dualitatea divin-diabolic. Intr-un demers
ce se Incadreaza in curentul romantic al epocii, temele abordate in tragedia elisabetand sunt
potentate de cele doud dimensiuni antagonice — binele si raul — punand si mai bine in valoare
zbuciumul sufletesc al omului aflat mereu la rascruce. Tema se dovedeste cu atat mai adecvata
pentru analiza cu cat, aprofundand studiul operei, dintre portative razbate pulsatia vietii cu tot ce
cuprinde ea, de la framantarile inimii, neastamparul trupului si pana la orgoliul mintii, ntr-o
impletire fascinantd a textului cu muzica, in permanentd relatie cu transcendentul. Cei care
asculta aceasta muzica experimenteazd momente de gratie cum rar sunt harazite, opera Otello

ramanand un punct de referinta in cultura artistica de mai bine de o suta de ani.

Noutatea demersului nostru consta tocmai in distingerea unei categorii cu valoare estetica —
sacrul — intr-o lucrare fara teme sacre explicite si evidentierea amplorii pe care aspectele
religioase o capata In parcursul sau de la piesa de teatru la operd. Originalitatea cercetarii de fata
rezida in analiza valentelor sacrului din libretul operei Otello, din perspectiva literara, teologica,
muzicala si esteticd, si a transformarilor prin care trece acesta in transferul din registru literar in
cel muzical. Mai mult, Tn acest proces de adaptare, sacrul este potentat prin conturarea si punerea
in valoare a relatiei cu diabolicul. La nivel structural, cei doi poli ai dihotomiei bine-rdu
beneficiaza de suportul muzicii, care ii dezvolta prin mijloace proprii. Textul shakespearian, iar
apoi muzica verdiana, au fost create cu o evidentd cunoastere a domeniului teologic, fapt
remarcat inca din primele momente de studiu al piesei de teatru si mai apoi al libretului.
Numeroasele experiente artistice au dovedit cd muzica in combinatie cu dramaturgia au un
impact de necontestat asupra publicului, avand un puternic rol cathartic. Prin urmare, pornind de
la certitudinea ca sacrul intr-o creatie de operd naste emotii profunde si are o pondere deosebita
in mesajul artistic al creatiei muzicale lirice, scopul acestei cercetari este de a demonstra faptul

ca in genul muzical liric, sacrul dobdndeste valoare estetica.



In ceea ce priveste stadiul cercetirilor, material bibliografic legat de scopul propriu-zis al
lucrarii noastre nu existd. Documentele identificate in legaturd cu tema sacrului in genul muzical
liric sunt foarte putine. De cele mai multe ori, cercetarile se refera la muzica sacrd, fie destinata
pentru a fi cantatd in biserica, fie bazatd pe teme religioase sau pe texte de naturd spirituala.
Lipsa unei bibliografii de specialitate a constituit astfel o provocare, indicand necesitatea de a

cerceta acest domeniu.

Prin urmare, primul capitol al cercetarii de fatd este dedicat notiunii de sacru, oferind,
mai Intai, un cadru conceptual de operare. Tn partea a doua, sunt parcurse volumele autorilor care
s-au dedicat cu precadere acestei teme: Rudolf Otto cu volumul Sacrul, Mircea Eliade, care
diferentiaza sacrul de profan, Aurel Codoban, Sacru si ontofanie, Julien Ries, Sacrul in istoria
religioasda a omenirii, Jean Jacques Wunenburger, Sacrul. Tot aici abordam conceptele de spatiu
si de timp sacru, incheind cu ideea de sacru personal, extrem de relevantd pentru urmatoarea
etapa — analiza libretului. Cel de-al treilea subcapitol pune in discutie sacrul in libretul operei
text, in subtextul muzical al operei Otello, sacrul este evidentiat fie prin asocierea cu linii
melodice sugestive, fie prin ilustrarea cu muzica specifica. In primul caz, un exemplu frecvent
este cromatismul descendent, sau passus duriusculus, care sugereaza natura diabolica a lui lago
si influenta acestuia asupra celorlalte personaje. Sunt prezente si linii melodice din Requiem-ul
lui Verdi, utilizate pentru ilustrarea elementelor religioase. Un alt mod prin care este semnalat
sacrul este utilizarea muzicii bisericesti: cantul gregorian, coralul sau imnele religioase induc 0

atmosfera spirituala.

Pe parcursul documentarii si apoi a redactarii primului capitol, s-a putut observa c, inca
din cele mai vechi timpuri si pand in vremurile contemporane, oamenii de culturd din domeniul
literaturii si din cel al artelor, indiferent de spatiul cultural din care provin, s-au apropiat de
subiecte care incercau sa dezvaluie misterul creatiei si al relatiei omului cu divinitatea. Nevoia
sufletului omenesc de a reface legdtura cu spatiul spiritual originar a marcat mereu creatia
umana. Astfel, in oricare dintre domeniile artistice regasim opere care, din cele mai vechi
timpuri, abordeaza tema sacrului, relevand importanta relatiei cu Spiritul din care am provenit si
regasirea scanteii divine a sufletului nostru. Descoperind — prin intermediul artei — divinitatea din

noi, ajungem si ne manifestim adeviratul nostru statut. Tn urma restrangerii domeniului de



cercetare la spatiul crestin, am observat cat de puternic sunt influentate artele — pictura,
sculptura, arhitectura, muzica, etc. — de spiritualitate. Religia crestina abunda in lucrari care
trateaza acest aspect, fie intr-un context sacru, fie - asemeni operei Otello - ntr-un context laic,
dar cu o abordare in profunzime. Studiul libretului face popasurile necesare acolo unde vibratia
esteticd a sacrului cantareste mult In vibratia sufleteasca a spectatorului si analizeaza aportul pe
care fiecare element al universului sonor il are in conturarea acesteia. Orchestratia, culorile
timbrale, liniile melodice, tonalitatile, leitmotivele, ritmurile, paleta de nuante de intensitate,

vocalitatea interpretilor sunt mijloace de expresie prin care este trezitd emotia estetica.

Cel de-al doilea capitol al tezei aduce in discutie libretul de opera. Pentru inceput, am oferit
un scurt parcurs al spectacolului de opera in cheie literara, pentru ca mai apoi sa enumeram
personalititile marcante in evolutia literara a libretului. La inceputurile operei, se remarca
intéietatea pe care o are libretul in raport cu muzica si atentia deosebita acordata de catre
compozitori textului. Cu timpul, partea muzicala se consolideaza, evolutia tehnicii vocale se
aprofundeaza, textul devenind mai putin important in desdvarsirea operei. La sfarsitul epocii
romantice, insd, atentia compozitorilor incepe sa se indrepte din nou, tot mai mult, spre texte

incarcate de semnificatie, iar calitatea libretelor creste.

Urmatorul subcapitol traseazd perspectiva literard asupra conceptului de libret, cu
accent pe constrangerile muzicale si pe cele literare in cadrul procesului de adaptare. Pentru acest
capitol, am folosit cu precidere dictionare specializate si volume de referinta. In studierea
libretului de opera am descoperit profunzimea temelor abordate de catre compozitori, de cele mai
multe ori cu un continut extrem de pretentios si de complex, fie cd e vorba de texte adaptate sau
de cele originale. Tn acelasi registru al descoperirilor uimitoare, am putea adiuga si dificultatea
de a imbraca un astfel de text in haina formelor muzicale; cu alte cuvinte, talentul de a crea
literatura in masura de trei patrimi si forma de sonata, spre exemplu. O altd piatrd de Tncercare
pentru libretisti este cuprinderea, in cateva fraze muzicale, a marilor teme, cum ar fi imensitatea
extazului mistic, sau jertfa hristica. In analiza libretului operei Otello, pe lingi elementele
literare evidente si adaptarea desavarsita la mediul muzical, am constatat o profundd retea de
simboluri sacre ce strabate intregul text. Acestea dezvaluie referinte biblice pertinente,
evidentiind preocuparile spirituale superioare ale creatorilor operei cantate: compozitorul —

Giuseppe Verdi si libretistul — Arrigo Boito. Perfectiunea creatiei ce a iesit din mainile lor este



rezultatul unei colaborari unice in istoria spectacolului de opera, ale carei detalii le-am surprins
in parcurgerea corespondentei dintre cei doi in cartea The Verdi-Boito Correspondence editata in
limba engleza de William Weaver (un volum pe care l-am gasit foarte greu, dificultatea in a-I
obtine fiind proportionald cu valoarea lui). Scrisorile pe care le-au schimbat intre ei Verdi si
libretistul sau, Arrigo Boito, dezvaluie atat interactiunea profesionala, cat si relatia personald
dintre cei doi colaboratori, oglindind astfel toate transformarile prin care a trecut textul
shakespearian pentru a ajunge libret de operd. Mai mult, corespondenta Verdi-Boito subliniaza
importanta unui element panda acum considerat in plan secund in procesul de creatie a unui
spectacol de opera, respectiv libretul— si certifica valoarea literara a acestuia. Cunoasterea lumii
in care compozitorul si libretistul au conceput libretul si muzica operei Otello este esentiald

pentru intelegerea si pentru trdirea deplina a experientei artistice.

Un factor esential discutat in acest al doilea capitol al tezei este vocea umana, forta
expresivd a muzicii lirice. Literatura nu este doar citita, ea este si ascultata, poate acum mai mult
decét oricand. Prin intermediul glasului omenesc, textul literar ajunge la public. Dincolo de
simpla redare a cuvintelor, vocea cantatd le invaluie intr-un ansamblu de trdsdturi unice, le
insoteste cu vocalitatea specifica si le incarci cu forta ei expresiva. In contextul studiului de fata,
vocea s-a dovedit un mijloc prin intermediul caruia este evidentiat sacrul, in special datoritd
faptului ca vocea este purtitoarea directd a emotiei sufletului si In acelasi timp, a emotiei
estetice. Vocea umand, dupa cum am observat in analizele prezentate in teza, contine si poate sa

redea cu prisosintd misterul sacru, ea fiind incarcata de valente expresive infinite.

Ultimul si cel mai vast capitol, intitulat ,,Evolutii literare si muzicale ale sacrului in opera
Otello”, reprezintd partea practica a acestui demers de evidentiere a valentelor estetice ale
sacrului in creatia muzicala lirica. Un prim pas care a deschis calea spre analiza a fost munca de
revizuire, cu ajutorul unor vorbitori nativi, a libretului din originalul in limba italiana si tradus in
limba romand la Opera Nationald din Cluj-Napoca. Urmatorul pas, care a fost definitoriu in
argumentarea tezei, a fost analiza, din perspectiva literara si teologica, a pasajelor din libret care
sunt incarcate de semnificatii religioase, descoperind, cu aceastd ocazie, firul rosu sacru al celor
doi poli si parcursul zbuciumat al omului-Otello. Tn tot acest demers, am apelat permanent la
piesa de teatru si la acompaniamentul orchestral. In studierea unui libret adaptat dupa o creatie

literara — cum este libretul operei Otello — examinarea in profunzime a textului este extrem de
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complexa si implica studierea lucrarii originale pentru a obtine o perspectivd mai ampla asupra
personajelor, a apartenentei lor, a contextului social si cultural. Prin urmare, Othello de
Shakespeare ne-a fost alaturi atat in varianta originala, cat si in traducerea lui Ion Vinea. Pentru a
diferentia mai usor cele doud lucrari cu acelasi titlu, pe parcursul tezei am folosit titlul Othello
pentru piesa de teatru si Otello pentru libret, asa cum apar in original. Pentru subtextul muzical,
am folosit atat partitura orchestrala, cat si reductia pentru voce si pian editatd de Ricordi. Pentru
referintele biblice am consultat diferite editii ale Sfintei Scripturi, in mod special Biblia sau
Sfanta Scriptura editata de Societatea Biblica Interconfesionald din Romania. Analiza in
profunzime a libretului operei Otello si a subtextului muzical care il completeaza au dezvaluit
sensuri noi de interpretare, care nu sunt evidente la 0 prima vizionare a spectacolului de opera
sau la o simpla lecturd a textului de origine. Cu toate acestea, ele sunt intuite chiar si de catre un
public nepregatit in acest sens, si resimtite de catre interpretii care, ulterior, depun o munca
complexa si asidud de documentare si descifrare a semnificatiilor profunde. Prin ilustrarea
textuald si muzicald a celor doi poli ai sacralitatii, opera verdiana reliefeazd prezenta influentei
divine a ingerului si a celei malefice a diavolului in parcursul omului pe pamant. Pentru a
argumenta, am extras si analizat referintele biblice din piesa de teatru si transpunerea acestora n
creatia muzicald. Dualitatea bine-rdu se remarcd pe parcursul intregii opere, de la furtuna ce

deschide primul act si pana la acordurile ce se aud la final.

Desdemona, la o atentd parcurgere a rolului atat din punct de vedere muzical cét si din cel
al libretului, pune in lumind intruchiparea jertfei absolute, similare cutremuratoarelor momente
din operele de artd sacrd legate de sacrificiul mielului, respectiv mantuirea prin jertfd. La polul
opus, lago prezinta ,teologia iadului”, cu tot ce Tnseamna impactul inrauririi celui rau asupra
omului. Otello se afld sub influenta constanta a celor doi, iar transformarile prin care trece acesta,
evidente in text si surprinzator de puternice in limbajul muzical, sunt absolut uluitoare. Otello ne
oferd o lectie despre sacralitatea vietii si despre cum aceasta poate fi pierdutd atunci cand
orgoliul si mandria ne indepérteazi de la calea luminoasa. In calitate de fiinte umane aflate pe
drumul vietii, ne oglindim mereu in cei de langa noi, in persoanele cu care interactiondm.
Aceasta realitate este ilustrata in opera in relatia cu ingerul si cu demonul, ea fiind reflectata in
permanentd si de universul sonor desadvarsit al muzicii create de Verdi. Impactul pe care il are
vizionarea dramei lui Otello pe scena de opera se datoreaza constientizarii relatiilor pe care le

cladim si a consecintei alegerilor pe care le facem in viata noastrd. Prin raspunsul pe care il
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primim in mod constant, in urma actiunilor si a gandurilor noastre, avem posibilitatea de a ne
indrepta, pentru a atinge in cele din urma idealul. In acel moment, vom sti ca sufletul nostru
ajunge la puritatea din care a fost creat. Latura spirituald a omului face ca sufletul siu sa vibreze

la scenele cu continut sacru, moment 1n care emotia estetica devine certa.

In urma inregistrarilor audiate ale operei Otello si a vizionarii spectacolul pus in sceni in
diferite colturi ale lumii, am constatat, cu surprindere, modul in care imaginile sacre razbat de
fiecare data, nu doar in muzica si text, ci si in indicatiile regizorale sau in conduita interpretilor.
Prin muzica, sacrului i se creeazd un cadru prin intermediul cdruia ajunge mai usor sa fie
perceput, gratie expresivitatii si calitaii emotionale specifice limbajului sonor. Titlul ales —
Expresii ale sacrului in libretul operei Otello de Giuseppe Verdi — reprezinta chintesenta celor
mai sus amintite, iar libretul operei Otello de Giuseppe Verdi este reprezentativ pentru subiectul
cercetarii. Valentele sacrului in creatiile de opera laice si impactul pe care acesta il are asupra

publicului ii confera valoare estetica.
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