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3. ARGUMENT

Lucrarea ,,Getting Out of Psychosis” Sarah Kane: Universul violentei, traumei §i
depresiei 131 propune o interpretare interdisciplinarda a operei dramatice a scriitoareibritanice,
Sarah Kane, din perspectiva modelelelor psihologice ale traumei si depresiei,urmarind
mecanismul de functionare a acestora la nivel de text si spectacol, in scopul final al constructiei
unui teatru al traumei’ cu efect transformator pentru public.

Intentia noastra este, asadar, de a investiga strategiile de constructie a unui univers
dramatic unic, a cdror coordonatedefinitoriisunt violenta si formele sale interioare (trauma si
depresia) si de a analiza efectele acestui univers dramatic asupra practicilor spectacolului de
teatru.

Tema aleasa este abordata intr-un plan al interdisciplinaritatii (arte performative, literatura
dramaticd, psihologie si psihoterapie), aducand in prim plan concepte, teorii, perspective actuale
si relevante in contextul societdtii, dar si al artelor contemporane.

Violenta si trauma psihologica sunt conceptele-cheie in jurul carora se articuleaza si se
formeaza identitatea speciei umane in perioada contemporana. (Baumeister, 2005, Budau, 2013)
Studii bio-sociologice, psihologice si antropologice arata ca agresivitatea, dar si violenta, ca
agresivitate in actiune, se dovedesc a fi caracteristici importante ale societatii noastre, avand un

rol major in contextul supravietuirii si perpetudrii speciei umane.

Alaturi de violentd, trauma psihologica, vazuta drept o experienta personald, subiectiva
a actelor de violentd, este unul dintre conceptele importante prin care identitatea si personalitatea
individului din secolul XXI pot fi definite. In cartea sa, The Trauma Question (2008), Luckhurst
aratd cd trauma, ca experientd reald de viata care poate lua diverse forme (abuz fizic, emotional,
hartuire sexuald, violenta fizica sau verbala, experienta razboiului, a unei talharii, a unui viol, a

unui accident) a devenit o componenta importanta din structura Sinelui in societatile occidentale.

! Sublinierea in litere cursive imi apartine.



Expunerea directd sau indirectd, mediata la diverse acte de violenta a facut ca individul
contemporan sa integreze si sd considere evenimentele violente drept experiente normale de
viatd, manifestdnd o desensibilizare din ce in ce mai generalizata fata de gravitatea acestor acte si,
implicit, fatd de amenintarea pe care aceste acte de violentd sau de indiferentd fatd de violenta
celuilalt, o reprezinta pentru integritatea fiintei umane si, eventual, pentru perpetuarea speciei.

Inainte de a formula ipotezele de cercetare si obiectivele acestui studiu, este necesar de
vazut care sunt motivele pentru care am optat pentru o analiza interdisciplinara a operei lui Kane
si, in ce masurd, un cadru teoretic stiintifc cu un aparat critic specfic domeniului psihologiei, este
relevant pentru aceste texte, pentru intelegerea mai clard a intentiilor sale artistice, a universului
sau fictional si a modului in care Sarah Kane si-a pozitionat, din punct de vedere al receptarii,
opera sa fata de public.

In primul rind, am considerat necesara oferirea unui cadru teoretic stiintific pentru textele
lui Kane; in bibliografia de specialitate fiind un numar limitat de scrieri care abordeaza tema
violentei sau a depresiei, si niciuna dintr-o perspectiva a specialistului In domeniul psihologiei.

In al doilea rind, mi s-a parut interesanti abordarea operei lui Kane din perspectiva
literaturii traumei, propunand imaginea unui teatru al traumei, care, la fel ca literatura traumei,
vorbeste depre expriente traumatice colective, ale razboiului, sau individuale, personale, ale
actelor de violenta private, dar, la nivel de forma si strategii dramatice incearcd, in mod practic,
construirea unei experiente traumatice pentru public.

In al treilea rand, am dorit si discut legitimitatea relatiei opera-biografie. Existd un tabuu
legat de analizarea textelor lui Kane din perspectiva biografiei sale, directie trasata de criticii
principali ai operei scriitoarei (Graham Saunders, Aleks Sierz) si de fratele acesteia, proprietar al
drepturilor de autor, Simon Kane, de a nu comenta opera din perspectiva biografiei. Acestia
doresc, astfel, sa evite o abordare din perspectiva unui biografism facil, in cadrul céreia opera
este privitd retrospectiv prin prisma depresiei si suicidului autoarei la varsta de 28 de ani,
ignorand sau minimalizand alte aspecte valoroase, din punct de vedere dramaturgic, ale acesteia.

In acest context, am dorit si conturez o noud perspectiva asupra relatiei biografie-opera,
prezentand boala psihica drept un instrument pentru ceea ce In psihologie numim post-traumatic
growth? (dezvoltare post-traumatica). Sunt studii care aratd ca boala psihica (ca orice experientd

intensa, de altfel), prin faptul ca minimalizeaza, Intr-o anumitd masurd, cenzura sociala, (Van der

2 Sublinirea prin litere cursive imi apartine.
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Kolk, 1987, Kallay, 2011) Superego-ul in sens freudian, poate shimba perspectiva asupra vietii,
poate modifica sensul si semnificatia acesteia, devenind o grild prin care se poate face diferenta
intre ceea ce este esential si doar prioritar, conventional, in existenta unui individ, oferindu-i o
perspectiva asupra vietii lispitd de compromis. Boala psihicd devine, astfel, in opinia mea, o
conditie favorizanta pentru scriitoare, pentru a privi cu sinceritate in adancul ei, a se cunoaste si a
ramane fideld esentei descoperite, rezultatele acestei sondari in Sinele profund fiind o resursa
importantd, definitorie exploatatd de autor pentru a investi opera cu o fortd vitald si o putere
transformatoare neobisnuite.

In al patrulea rand, am dorit si schitez o imagine a operei lui Kane, din perspectiva
spectacolelor de teatru si a viziunilor regizorale, din perioada 1995-2011, discutand, totodata,

momentul introducerii textelor autoarei in spatiul teatral romanesc.

4. CONTEXTUL TEORETIC, SCOPUL SI OBIECTIVELE TEZEI

Avand in vedere aceste motive, cercetarea de fatd isi propune sa analizeze teatrul lui
Sarah Kane drept un instrument pentru a explora natura agresiva, violentd a fiintei umane si
expresiile sale internalizate, sub forma traumelor si a starilor depresive.

Avand ca repere teoriile psihologiei agresivitatii si mecanismele psihologice ale
traumei, studiul sugereaza cd autoarea britanicd creeazd, In mod intentionat, premisele si
conditiile experimentarii unui eveniment traumatic, in scopul de a traumatiza spectatorul si de a-/
forta sa-si reconsidere convingerile, sd-si reanalizeze valorile, sa isi modifice modul de a
reactiona si de a gandi. Altfel, spus, Sarah Kane ofera publicului o cale dificild, ingrozitoare,
inconfortabila, dar extraordinara, spre dezvoltare post-traumatica.

Demersul investigativ al tezei se structureazd in jurul urmatoarelor obiective de
cercetare:

1. Pozitionarea operei dramatice in contextul teatrului post-dramatic (Lehmann, 2009), al
influentelor dramatice contemporane :teatrul britanic in-yer-face - un teatru ,,agresiv, galagios sau
provocator, imposibil de ignorat sau de evitat“ (New Oxford Enghlish Dictionary, 1998), al
influentelor operelor lui Antonin Artaud si Samuel Beckett, precum si urmarirea traseului

receptdrii operei de la critica ostila la critica atenta si idealizant-pozitiva.

11



2. Construirea unor modele operationale ale traumei si depresiei si argumentarea ipotezei
ca teatrul lui Kane este un summum de experiente traumatice emotionale in care forme de
violenta externd si internd sunt folosite intentiont pentru a produce in celdlalt (public, spectator,
martor) o schimbare internd psihologica, emotionala, esteticd si una externd, comportamentala si,
in cele din urma, cu functie restructuranta la nivel valoric si general uman.

3. Abordarea relatiei text-spectacol si analiza practicilor regizorale in contextul
reconfigurdrii structurii cognitive si emotionale a unui public desensibilizat si amortit de
expunerea zilnica la diferite forme de agresivitate cotidiana.

4. Imaginarea unei directii de viitor, sub raport, dramaturgic, a operei autoarei, prin

introducerea conceptelor de scriere expresiva, Sine multiplu.

5. METOLOGIA CERCETARII

Pentru a atinge aceste obiective, am apelat la o metodologie de cercetare empirica(bazata pe
practica si experienta autorului, psihologica si teatrald) si stiintifica (metode ale istoriei teatrului,

ale criticii teatrale, ale cercetarii psihologice)care a inclus:

- cercetarea surselor bibliografice in tara si in straindtate (Biblioteca Facultatii de Teatru
Sorbonne Nouvelle si Centre Pompidou, Paris, The British Library, Londra in perioada
2010-2017),

- vizionarea si audierea spectacolelor de teatru In tara si in straindtate,

- corespondentd online cu persoane din anturajul autoarei (Mel Kenyon, agenta literard a
acesteia, Simon Kane, fratele autoarei, Graham Saundrs, critic de teatru) si teatre in care
s-a montat opera autoarei,

- implicare in cadrul Colocviului international Zilele Sarah Kane, organizat in 2008 de
Teatrul National din Cluj, in prezenta criticului britanic Graham Saundrs, fiind unul dintre
traducdtorii volumului publicat ulterior, Enigma Sarah Kane. Spectacole, reflectii,
comunicari(2009),

- documentarea si crearea dosarului de spectacol, avand la dispozitie urméatoarele resurse:

v' Observare directa si comentarii personale

v" Cronici de teatru

12



v Fotografii
v’ Secvente video/inregistrari video ale spectacolului

v'Interviuri/marturii ale echipei artistice

- prelucrarea experientei profesionale ca psiholog si psihoterapeut in urma participarii in
echipa de cercetare si dezvoltare a primei Platforme online de preventie si psihoterapiei a
anxietatii si depresiei, PaxOnline, precum si a experientei din cadrul muncii cu pacienti

cu diagnostic de depresie si anxietate

6. STRUCTURA TEZEI

In Capitolul 1, AUTORUL SI OPERA:, VISE, TIPETE SI TACERI” sunt prezentate
succint informatii despre biografia autoarei si despre evolutia cronologicd a operei sale
dramaturgice,pentru ca apoi,inCapitolul 2, SARAH KANE. CONTEXT SI INFLUENTE,
demersul investigativ sa se focalizeze pe analizarea influentelor asumate (Samuel Beckett,
generatia in-yer-face) si descoperite ulterior (Antonin Artaud) ale autoarei. Se argumenteaza ca
nu exista un model dramaturgic in cazul operei lui Kane, ca structura pieselor evolueaza de la un
titlu la altul si ca textele sale reprezinta laboratoarein care autoarea testeaza forme, structuri,
limbaje, imagini, in cautarea formei dramatice perfecte, in cautarea textului performativ exprimat
printr-un teatru al experientelor emotionale, capabil sa lucreze revelator si transformator asupra
celui care 1l priveste, asculta sau citeste.

In cea de-a doua parte a lucrarii, directiile de cercetare se muti dinspre perpectiva
contextuala a operei lui Kane spre universul dramatic al autoarei si se focalizeaza pe analiza
operei dramatice a lui Kane din perspectiva mecanismelor psihologice ale traumei, violentei si
depresiei.

Capitolul 3, TEORII, MECANISME PSIHOLOGICE, APLICATIIdezvolta o abordare
teoreticd a operei lui Kane din perspectiva teoriei psihologice a traumei (Scarry, 1985, Herman,
1992, Foa et al. 2000, Kallay, 2011) si cuprinde cercetari asupra traumei si a aplicabilitatii
modelului traumatic in critica literard, nu ca eveniment singular, care izoleazd, ci ca punte

interculturald, intercomunitara prin experienta emotionala impartdsitd (Caruth, 1995, 1996). Se
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prezintd concepte-cheie ale discursului psihologic si psihopatologic al traumei, al agresivitatii si
al depresiei si este explicat mecanismul psihologic al traumei utilizat drept grild de
conceptualizare a reactiilor publicului fata de teatrului lui Kane.

Demersul investigativ aratd ca autoarea problematizeaza conceptul de distantd estetica
intre spatiul personal, privat, sigur al spectatorului si spatiul teatral al lumilor fictionale, creand
un teatru ca loc de intalnire si confruntare, atat pentru actori cat si pentru spectator, cu experiente
traumatice caracterizate prin emotii coplesitoare si disconfort psihologic. (Defraeye, 2004, Chute,
2010, Budau, 2014).

In Capitolul 4 THE VOYAGE IN. UNIVERSUL DRAMATIC AL TRAUMEI SI AL
DEPRESIEI, este analizata dialectica permanentd si obsesivad intre subiectul traumatizat si un
Celalalt invariabil, de neatins (in primul rand, la nivel emotional) construitd pe o psitho(pato)logie
a suferintei si a traumei psihologice si fizice.

Studiul propune un model psihologic al depresiei si al personalitdtii depresive, prin care
sunt analizate textele lui Kane, facand, totodatd, o paraleld intre experienta corporald si
emotionald a depresiei (decorporalizare, scindare corp-psihic, sentiment de singurdtate si
alienare) (Wells, 2009, Leahy, 2010, Beck er al. 2011) si influentele beckettiene, precum
involutia spre un discurs subiectiv, pe de-o parte, si efectele constiintei decorporalizate si ale
fragmentaritatii asupra fiintei umane, pe de alta parte.in acelasi capitol, se discuta legitimitatea si
semnificatia relatiei dintre opera dramatica si viata autoarei Sarah Kane.

In Capitolul 5, THE VOYAGE OUT. SPECTACOLE SI VIZIUNI REGIZORALE
cercetarea aduce 1n prim-plan cele mai importante montdri internationale si romanesti ale textelor
autoarei britanice, In perioada 1995 - 2011 in scopul de a analiza practicile regizorale ale
traumei, violentei si depresiei si de a explora capacitatea acestora de restructurare a profilului
cognitiv, emotional, valoric a spectatorului contemporan.

Ultimul capitol, GETTING OUT OF PSYCHOSIS, traseaza o ipoteza a viitorului autoarei
Sarah Kane, sub raport dramaturgic, in cazul in care aceasta ar fi ramas in viatd. Sunt aduse in
discutie conceptele de Sine multiplu si scriere expresiva, ca posibild evolutie a textului kanian, ca
forma si continut, si modul prin care acest tip de scriiturd poate sd influenteze, din punct de

vedere psihologic, Autorul textului, dar si pe cel cu care Autorul il impartaseste.
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7. CONCLUZII

Cercetarea ,,Getting out of Psychosis”. Sarah Kane: Universul violentei, traumei si
depresiei isi contureazd demersul investigativ, analizand opera dramatica a autoarei britanice
Sarah Kane, pornind de la trei concepte-cheie: violenta, depresia si trauma psihologica, concepte
relevante in procesul de formare a identitatii si a personalitdtii membrilor societatii din secolul
XXI, atragand atentia asupra procesului de desenzibilizare a individului in fata actelor de violenta
si ale consecintelor acestora, ca urmare a expunerii repetate, direct si indirect, la acestea.

In acest context, pe masurd ce am dezbatut teoriile psihologice ale agresivititii si
mecanismele psihologice ale traumei si am creat un aparat critic si modele operationale ale
fenomenelor psihologice, am argumentatfaptul ca scriitoarea Sarah Kane creeaza, in mod
intentionat, premisele si conditiile experimentarii unui eveniment traumatic, in spatiul teatrului,
in scopul de declansa o schimbare de atitudine, a modului de a reactiona, a schemelor mentale in
universul interior al publicului,daruind, astfel,spectatorilor, posbilitatea de restructurare interioara

si dezvoltare personala.

Avand in vedere obiectivele de cercetare propuse, am construit initial un cadru teoretic
stiintific, propunand grile de lucru (modele psihologice ale violentei, depresiei, traumei) prin care
textele lui Kane pot fi analizate dintr-o perspectiva a specialistului in domeniul psihologiei si am
argumentatfaptul cd teatrul lui Kane este o constructie de experiente emotionale cu potential
traumatic, in care strategii dramatice neconventionale sunt utilizate pentru a produce in celalalt o
schimbare internd psihologica, emotionala, esteticd si una externd, comportamentald si, in cele
din urma, cu functie restructurantd la nivel valoric si general uman.

Astfel, prin aplicarea modelelor de lucru, se descriu si se discuta principalele strategii
dramaturgice utilizate de autoarea britanica pentru a construi un teatru al traumei $i anume:
rearanjarea familiarului drept nou; exces de imagerie si limbaj violent; limbaj poetic juxtapus
unei imagerii a violentei; crearea deliberatd a unei stiri de confuzie prin anularea identitatii
instantei enuntiative sau prin constructia unor momente imprevizibile, contradictorii; fortarea
spectatorului de a se pozitiona alternativ in rolurile de martor, victima, agresor, prin
problematizarea distantei estetice fata de spatiul teatral, fictional, fortdnd publicul la o
permanenta repozitionare a acestuia fatd de ceea ce se intampla in spatiul scenic, lipsa unui cadru

clar de referintd prin care publicul sa se simtd ,.ghidat,, in comprehensiunea actului scenic si
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crearea unui spatiu liber de gandire, in care publicul este fortat sa isi asume singur o perspectiva,
un rol.

O parte importantd din cercetare s-a axat pe conturarea unui model psihologic al
depresiei si al personalitatii depresive. Cercetarea arata ca depresia (ca violentd interiorizata,
reflectatd spre interior) este un mecanism folosit intentionat, ca si mecanismul traumei si
reprezentarea violentei exterioare pentru a restructura convingeri, atitudini si valori. Scopul
principal al ultimului text dramatic nu este de a oferi un spectacol al prabusirii psihice, ci de a
pune publicul in situatia disconfortantad de a trai prabusirea psihica, criza si indoielile existentiale
aferente. Aceasta oferd o lume si forteaza publicul sa se pozitioneze fatd de ea. Agresivitaea,
depresia, trauma sunt pentru Sarah Kane instrumente cu ajutorul carora aceasta construieste texte-
emotie. Spre finalul demersului creativ, in ultimele doud piese, autoarea interiorizeaza
mecanismul traumei exploatat in textele anterioare si uneste agresorul si victima intr-un singur
Sine.

In acest context, s-a discutat si despre legitimitatea relatiei operi-biografie, abordand
opera, nu din perspectiva unui biografism facil si ignordnd sau minimalizand valoarea
dramaturgicd a acesteia, ci conturand o perspectivd diferitd asupra relatiei biografie-opera,
prezentand boala psihica drept un instrument pentru dezvoltare post-traumatica. Boala psihica
devine, astfel, in opinia mea, o conditie favorizanta pentru scriitoare, pentru a privi cu sinceritate
in adancul ei, a se cunoaste si a ramane fideld esentei descoperite acolo, rezultatele acestei
sondari In Sinele profund fiind o resursd importantd, definitorie exploatata de autor pentru a
insufla operei o forta vitala si o putere transformatoare neobisnuite.

Un alt aspect al cercetarii a implicat analizarea operei dramatice avand in vedere contextul
estetic al aparitiei acesteia, si anume: relatia cu formele de teatru post-dramatic, relatia cu
miscarea britanicain-yer-face, dar si influentele artaudiene, beckettiene sau avangardiste si modul
in care autoarea s-a pozitionat fatd de acestea.Demersul investigativ aratd ca teatrul lui Kane se
apropie, printr-o serie de caracteristici, de formele teatrului post-dramatic, dar nu le imbratiseaza
in totalitate, ajungand la o formula dramaturgicd care nu poate fi usor clasificatd sau etichetata
sub numele unei estetici teatrale anume. Cercetarea concluzioneaza ca nu existd un model
dramaturgic unic in cazul operei lui Kane si demonstreazad ca structura pieselor evolueaza de la

un titlu la altul, in cdutarea formei perfecte si a cuvantului cu putere transformatoare.
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Modelul dramatic al lui Kane este unul compozit, dinamic, imprevizibil, un amestec de
experiment anti-naturalist, artaudian prin aspiratiile si intentiile sale artistice, beckettian prin
poezia auditiva si vizuald a limbajului, post-dramatic prin fragmentarismul si non-psihologismul
personajelor dramatice, expresiv terapeutic prin incercarea de reintegrare si vindecare a Sinelui
scindat.

Demersul investigativ s-a aplecat, apoi, spre modul in care mecanismele si universul
traumei si ale depresiei au fost abordate la nivel de discurs regizoral, cercetarea reconstituind,
descriind si analizand spectacole importante din Marea Britanie, Franta, Polonia si Romania. Atat
in planul textelor dramatice, cat si al spectacolelor de teatru, s-a urmadrit traseul receptarii
teatrului lui Kane, de la critica ostild, la critica atentd si deschisa, uneori canonizanta, pe masura
ce opera sa a fost asumata si pusa in scend de regizori importanti ai teatrului universal (Regy,
Warlikowski, Ostermeier) si romanesc (Mihai Maniutiu, Andrei Serban).Cercetarea contureaza,
asadar, o imaginea operei lui Kane, din perspectiva spectacolelor de teatru si a viziunilor
regizorale, din perioada 1995-2011, discutind, totodata, momentul introducerii textelor autoarei
in spatiul teatral romanesc.De remarcat este Momentul Sarah Kane in Romdnia (analizat in
intervalul 2005-2011) vazut de Graham Saunders, criticul de teatru specialist in opera lui Kane,
drept o perioada importantd in ce priveste istoria dramaturgiei si a teatrului european
contemporan, spectacolele romanesti deschizand noi cai de interpretare a operei lui Sarah Kane.

Cercetarea concluzioneaza cd, prin controversele, dezbaterile si polemicile declansate in
spatiul european, textele lui Kane aratd cd sunt inca vii, incd generatoare de discutii
contradictorii, montdarile regizorale provocand reactii din partea criticilor si a publicului de teatru,
transformand experienta teatrald intr-o experientd fiintiald. Momentul Sarah Kane in Romania
aratd, mai clar ca niciodata, ca textele autoarei britanice au puterea celui care are curajul de a se
uita dincolo de cortind, 1n prapastie in gol, oferind martorului care le insoteste (ca cititor, regizor,
actor, spectator) o experientd definitorie, transformativa.

Teza, descrie, la final, o posibild directie de viitor, sub raport, dramaturgic, a operei
autoarei, in cazul in care aceasta ar fi continuat si scrie dupa 4.48 Psychosis. In ultimele texte
modul de raportare al dramaturgului la procesul scrierii este unul personal, terapeutic, asemandtor
scrisului expresiv, o tehnica de scris folosita frecvent in abordarea terapeuticd a traumei,
declansatd de resorturile cele mai intime, fara sa tind cont de conventiile formei literare sau de

alte aspecte de sintaxd si gramatica, principalul sau scop fiind s exprime trairile interioare:
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emotii, ganduri, amintiri, senzatii. Cercetarea sugereaza cd ultimele texte contin germenele
scrisului expresiv, ceea ce ar fi dus, probabil, la o noua schimbare in formula dramatica a
autoarei, Kane crednd un cadru In care scriitura creativd dramatica, scriitura expresiva
terapeutica, trauma si eliberarea de ea, forma si continutul, lumea personald si adevarurile
universale se Intalnesc, fuzioneaza, devin identice.

Avand in vedere aspectele discutate mai sus, consider ca opera lui Kane este, in totalitatea
ei, un experiment dramatic care abordeaza prin excelentd problematica Sinelui, a pluralitatii
Sinelui g1, implicit, a relatiei autorului cu propiul Sine. Facilitind manifestarea acestor fatete ale
Sinelui, lasandu-le sa se arate, comunicand, confruntindu-se cu acestea, autorul descoperda un
potential creativ deosebit care ii permite sd surprinda inexprimabilul.

Acest mecanism, valoros din punct de vedere dramaturgic, face imposibild orice eliberare
emotionald si recuperare, unificare a pluralitdtii Sinelui Autorului, care, situat In centrul operei
sale, scriind despre si pentru sine, se autodistruge, dand viatd si fortd operei. Astfel, dacd in
spatiul teatrului, eliberarea, catharsisul si trezirea constiintei devin posibile pentru publicul
spectator, pentru Autor, eliberarea si integrarea Sinelui nu pot sa se intdmple decat in alta
dimensiune.

In concluzie, teatrul lui Kane este teatrul cu potential traumatic prin excelentd, al carui
scop principal este sa testeze iubirea si alte valori ale umanitatii in medii ostile, extreme, dar si sa
expund publicul la adevaruri totale despre conditia umana contemporand, precum fascinatia
patologica pentru violentd, indiferenta fatd de consecintele acesteia, lipsa de responsabilitate si de
vina.

Kane a intuit faptul cd trauma, ca experientd personald, are puterea sd reseteze valorile
morale ale publicului si a construit un cadru reprezentational in care catharsisul capatd nu doar
functie taumaturgicd, ci creatoare. Si face aceasta, uitdndu-se la o lume cu care se afla in conflict,
cu intelegere, cu umor, cu ironie, cu compasiune, cu luciditate. Astfel, in timp ce in teatrul antic,
spectatorii, purificati de emotii extreme, disfunctionale, se intorceau in lume ca sa traiascd o viata
echilibrata, rationala, in teatrul kanian, spectatorii atingi de catharsis, expusi la emotii extreme, au
oportunitatea sd se Intoarca In societate pentru a o reseta sia o reconstrui.

Kane arata, prin opera sa dramatica, ce anume se poate face in teatru, cat de departe se
poate merge in ce priveste forma dramatica, integritarea si identitatea personajului dramatic,

relatia textului cu montarea scenicd, limitele reprezentarii scenice, dar si in ce priveste relatia cu
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publicul, fiind un autor curajos si inovator (Saunders, 2009), un creator din categoria
incoruptibilor care si-a asumat total, sincer, faird compromisuri misiunea de a spune adevarul,

intr-un limbaj poetic, crud, al contemporaneitatii.
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