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congstiintd, dialectica, alteritate.

Aceastd lucrare cuprinde o analizd filosoficd (fenomenologicd si interactionistd) a
cinematografului, cu o deschidere polemicd spre linia de analizd [lingvistica a
cinematografului, linia teoretica Bazin-Deleuze, o linie de gindire indeosebi adoptatd in
mediul universitar national de profil (unde oferd termenii de analizd ai Noului Cinema
Romanesc) si, in general, o linie de gindire a cinematografului prezentd ca referintd la nivel
mondial. Un punct de plecare semnificativ in gindirea acestei lucrari il ocupa remarca prin
care Gilles Deleuze inchide volumul secund din lucrarea sa despre cinema'; Deleuze gaseste
in cinematograf cel mai fecund teren al practicii imaginilor si semnelor, astfel cd, in opinia sa,
indeosebi filosofiei 1i revine sarcina de a discuta conceptele cinematografului, tocmai fiindca
ele cresc pe o dezbatere filosofica (asupra realitatii si asupra mintii sau constiintei) care, in
Occident, are o istorie Insemnata.

Lucrarea noastrd insumeaza mai multe lunii de dezbatere. Despre modul in care este
constituitd imaginea cinematografica in relatie cu imaginea mintala, totul in relatie cu terenul
cuprins sub numele de realitate asa cum il acceptd constiinta umana in relatie cu sau sub
influenta teoriilor politice, sociale si actiunilor economice intreprinse in societate; in acelasi
timp, am efectuat si o analizd a modului in care filosofi reprezentativi (Platon, Descartes,
Kant) au gindit relatia dintre imagine, minte si realitate, pentru a intelege resursele gindirii
cinematografului pe linia Bazin-Deleuze; am realizat o evaluare a gindirii cinematografului la
André Bazin si a modului in care aceastd gindire a influentat raportarea lui Andrei Gorzo la
Noul Cinema Romanesc; o evaluare a gindirii cinematografului la Gilles Deleuze; o evaluare
a Noului Cinema Romanesc, cu evidentierea noutdtilor de discurs pe care acesta le aduce in
peisajul cinematografic mondial.

Aceste linii de analiza sint cuprinse intr-o dezbatere care priveste conceptele de autor,
autoritate si autorizare, estetica si limbaj cinematografic, o dezbatere care are la temelie idei
din Walter Benjamin, Ludwig Wittgenstein, Jean-Luc Nancy si Bernard Stiegler, puse fatd in

fatd cu teorii asupra realismului cinematografic si asupra limbajului cinematografic/practicii

! Gilles Deleuze, Cinema II: imaginea-timp, Editura Tact, Cluj-Napoca, 2013, p. 364
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cinematografice, asa cum apar la André Bazin, Gilles Deleuze (dar si la Christian Metz sau
Peter Wollen), Andrei Gorzo sau Christian Ferencz-Flatz; n acest context este privita
dialectic istoria cinematografului in dinamica sistem-de-productie—autor, pentru a intelege
capacitatea cinematografului de a Intemeia comunitati (de a-fi-comunitate), de a fi o practica
politica. Unde cinematograf = sistem de autoritate prin discurs, care functioneaza (ordoneaza)
politic (= intemeiazd comunitati) si, fiindca lucreaza cu propriul gindirii umane (miscare in
imagine-discurs), are capacitatea de a scrie si rescrie programul de functionare a constiintei

umane si a constiintelor Tn comunitate.

Obiectivul acestei lucrari e de a aduce cinematografului o imagine mai adecvata, din
care sd Intelegem felul in care acesta 1si asumd posibilitatea de a Inregistra si prezenta
discursuri; 1n acelasi timp, un obiectiv la fel de important este acela de a intelege modul in
care mintea umand lucreazd cu imaginea in constructia si Intelegerea realitdtii, totul prin
intermediul cinematografului, care, ca model tehnic, in relatie cu imaginile si discursul,
prezintd similaritdti cu modul de functionare al mintii umane.

Contributia noastra in acest sens este vizibila, pe de o parte, in critica ideilor clasice de
intelegere a cinematografului — ca imagine a realitdtii (Bazin), ca limbaj de sine statator
(Metz) sau ca univers semnificant optic si sonor (Deleuze) — unde e integrata si o critica a
esteticilor corespunzatoare acestor idei. Pe de altd parte, lucrarea de fatd pune la temelia
intelegerii cinematografului ideea de discurs (cinematograful nu este un limbaj, ci este cu
totul cuprins in limbaj, este un mediu-purtator-de-discurs), cu accent pe ideea wittgensteiniana
a jocurilor de limbaj si pe translatia imagine-text (asa cum apare la Stiegler, prefigurata de
Wittgenstein) ca imagine-obiect a unei gindiri si pe posibilitatea de a gasi aici (rostit sau de
rostit) comunul/bunul comunitar al vietii Insasi — fiinta-de-discurs; o comunitate-cinema in
comunicare, unde comunitatea isi cunoaste timpul, epoca si devine istorie (unde vom dezbate

idei care apar la Walter Benjamin, Maurice Blanchot sau Jean Luc Nancy).

Lucrarea e impartita in trei sectiuni, fiecare cu mai multe capitole. Ideile enumarate
mai sus nu sint asezate cronologic, ci dupd o structurd inspiratd de ideea deleuziand a
imaginii-cristal, care, in tdlmacirea corespunzatoare acestei lucrari, ofera mai degraba o
imagine a discursului 1nsusi, a modului in care opereazd discursul. Astfel, ideile dintr-o

sectiune isi dezvaluie o alta laturd a propriei naturi 1n ideile existente in celelalte sectiuni, cele



trei sectiuni fiind concepute sub forma unui triunghi de oglinzi unde, in functie de unghiul din
care privesti, fiecare oglinda reflectd o alta fata a imaginii existente in celelalte oglinzi.

Prima sectiune a lucrarii (intitulatd Tehnica discursului cinematografic realist)
porneste de la rolul pe care il joacd in cinema o notiune ce vine de la un literat, Samuel T.
Colleridge: suspension of disbelief. In aceasti notiune se conjugi date narative si tehnice (care
tin de punerea unui text in imagine sau de transformarea unor imagini mintale, ale autorului
filmului, Tn imagini cinematografice) pentru a crea privitorului impresia ca priveste o realitate
de acceptat ca atare (ca si cum ar avea loc cu adevirat). In realitatea constructiei
cinematografice, acest pas priveste conturarea unui mediu care, In ceea ce-l priveste pe
spectator, adoptia discursului de pe ecran sd fie posibil ca realitate (fie ea si realitate de
cinema). In acest sens, orice film narativ este un film realist (un film care vrea sa isi vada
discursul adoptat de spectator).

Capitolele urmatoare privesc ideea de realism, asa cum apare la Deleuze in relatie cu
Hollywood-ul, precum si ideea de modernism identificatd de filosoful francez 1n
cinematograful european postbelic. Ideilor lui Deleuze le sint opuse ideile lui Bernard Stiegler
cu privire la relatia imagine-text in context epifilogenetic. Ceea ce aratd Stiegler (prin
raportare la problema retentiilor la Husserl si a triplei sinteze din Critica Ratiunii Pure) e ca
intotdeauna mintea isi lasa amprenta In existentd prin obiecte exterioare (orice obiect rezultat
in urma interventiei omului — de la unelte de munca la carti si acte oficiale, obiecte care se
acumuleazad in istorie ca date ale civilizatiei umane), obiecte care servesc in primul rind
cunoasterii de sine (sint suportul in care se oglindeste propria minte in urma unui act de
creatie; un obiect care Tmi marturiseste trecerea si prin care ma fac cunoscut — mie, prin
mijlocirea celorlalti care 1l observa, la rindul lor, si ma ajuta sa ma corectez cu trecere prin
obiectul respectiv). Filmul este un astfel de obiect, unde gindurile sint spatializate, puse intr-o
formd observabild: in imagine. Unde imaginea este 1n acelasi timp si purtatoarea textului
corespunzator continutul sau vizual, la fel cum textele Insesi sint imagini ale unor ginduri intr-
o formula scrisa (care poate fi lecturata de cei alfabetizati).

In acest context, modului in care Deleuze priveste istoria cinematografului — ca trecere
de la imaginea-miscare (de la a vedea) la imaginea-timp (la a gindi), de la o traire senzoriald
la cognitie, ii este opusa o idee ce apare pe linia Wittgenstein-Stiegler: asa cum cuvintele au o
imagine (in acelasi timp sint o imagine si trimit la o imagine mintala, alta decit imaginea lor
fonetica), timpul intotdeauna are un referent spatial indisociabil. Perceptia timpului (ca

locuitor al imaginii) este tot (mijlocitd de/prinsd iIntr-) o reprezentare spatiald, astfel ca
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semnele pe care le discerne Deleuze in cinematograf pot avea cel mult o Tnsemnatate estetica,
cu ajutorul lor avind posibilitatea de a culege, transversal, anumite secvente cinematografice.
Sensul acestor secvente, insa, nu tine de natura semnelor deleuziene, nici de posibile relatii ale
acestor semne unele cu celelalte.

In ultima parte a primei sectiuni, observatia noastri se indreapti asupra resurselor
realismului cinematografic (posibilitatea discursului filmic de a fi adoptat). Acesta are la baza
adevarul imaginii — un adevar care (in cinematograf, in viziunea lui Stiegler, ea insasi supusa
criticii in aceste capitole) creste pe doud instante: marturisirea mostenitd din imaginea
analogicd (fotografie, peliculd cinematograficd) si exprimarea miscdrii (insdsi natura
discursului, care trece, se deruleaza el insusi). Fotografia si, cu exceptia teatrului [care ofera
imagini, dar ele insele in realitate, astfel ca pierde in fata cinematografului terenul
proiectivitatii in absenta: la teatru stimulul este real (actorii sint pe scenad), la cinema stimulul
este real ca imagine a unei imagini care € ca in realitate], toate artele reprezentationale pina la
cinema nu pot reprezenta un discurs fiindca nu pot reprezenta miscarea (gindirii) In toate
articulatiile sale (estetica e cea care aduce in reprezentare, din exterior, discursul). Imaginea
cinematograficd — fie ceea ce se Intimpla in plan, fie suita de planuri, secventa — este o
materializare (spatiu) a unui concept (timp) care se precizeaza in flux, in trecere, in totalul
secventelor si in toate aceste straturi care fixeaza un continut.

Fiindca e flux, virtualitatea pe care o vede Deleuze in forma superioard a imaginii-
timp, imaginea-cristal, e virtualitatea discursului care se prezintd intr-o forma stratificata, cu
straturi paralele (existente si In realizare si in vizionare/receptare): naratiune/ideologie-tehnica
si politicd (trecere in si prin comunitate). Realismul e de inteles in relatie cu discursul:
cinematograful prezintd si sustine un discurs al unei minti intr-o forma originara, prin
imagine, tocmai prezenta discursului fiind cea care absoarbe constiinta umana in derularea
cinematografica, unde nu se intimpla altceva decit un propriu, un element definitoriu al
acesteia — o trecere de discurs.

Sectiunea a doua a lucrarii (intitulatd Imagini ale filmului realist) urmareste modul in
care este tematizatd comunitatea in istoria cinematografului. Pornim de la o despartire
didactica a realismului: chiar dacd orice film narativ este realist, urmdrirea evolutiei
discursului in cinematograf este facilitatd de o acceptare a unui realism dramatic (care
cuprinde drama de inspiratie sociald, unde racordul spectator-naratiune e efectuat prin apel la
afectivitatea spectatorului, re/modelatd in dramatizare), a unui realism fantastic (unde

cinematograful opereaza tot dramatic, Insa aici drama e fabricata intr-un context social trecut
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prin normele basmului sau prin normele naratiunii de anticipatie) si a unui realism estetic
(unde dramatizarea cuprinde intli si intii o schimbare a cinematografului insusi, astfel ca aici
avem descris programul in care opereaza realismul dramatic sau fantastic).

Aceste realisme, fiecare in parte, imbina in interior narativul si tehnicul intr-un circuit
lingvistic (joc de limbaj; unde, ca In orice joc, existd o mizd) care le defineste programul,
agenda. Aspectele constructiei narative existente in fiecare caz in parte sustin sensul
discursului autorului. Un discurs construit Tn comunitate (a celor care realizeaza filme) si
propus comunitatii (celor care urmaresc filme), definind agora cinematografica, un spatiu
public (cu toate ca, in fapt, este un spatiu destinat publicului) in care exista puncte de vedere,
comunicare. Un discurs totalizator care — ca naratiune, tehnicd, o ideologie a acestora — e
implicat in si explica scena comunitdtii, a epocii acesteia. Unde ideologia vizeaza tendinte
cinematografice (de racord tehnic cu timpul) si tendinte socio-economico-politice (care
marturisesc timpul trait) prin care filmul insusi este agent economic si social.

Tema pe care imaginile filmului narativ o instituie in fiecare episod al istoriei sale, in
mod explicit (ca subiect prezent in naratiune) sau macar implicit — ca adresare catre un public
(pe baza unor filiatii discursive), este cea a comunititii. In toate formulirile sale, filmul
narativ 1si certifica existenta In si prin comunitate; se cere vazut, adoptat. Globalizarea, inainte
sd fie o realitate economica, € un proiect cinematografic, fiindca permite persoanelor sa
traiascd in istoria lor si si o recunoascd drept un bun comun, al comunitatii. In film si prin
film, ca obiect purtator de constiinta (= de discurs) care calatoreste in jurul lumii si e urmarit
de oameni, istoria se releva ca discurs, dupa mecanismul pe care Deleuze 1-a atribuit imaginii-
cristal. Istoria, ca actual si virtual existent in discurs (care, in reprezentarea cinematografica, e
o interpretare a lumii de catre o constiintd, fie ea constiintd de sistem de productie, fie ea
congtiintd corespunzdtoare unui autor individual), se cere recunoscutd prin adoptie si
identificare (in vizionare). Actual = in direct, in timpul vizionarii, pentru spectator; virtual =
indirect, in urma unei interpretdri, a autorului, care si-a asezat discursul pe peliculd. Actual, in
relatie directd cu fluxul aflat pe ecran, la vedere, prin virtual, discursul deja formulat care se
reprezintd; timp accesat in timp, filmul se deschide ca o oglinda in care spectatorul urmareste
imaginile unei constiinte ca imagini ale lumii. Reflectari, istorie, totul posibil ca proiectie a
persoanei si comunitatii in comuniunea cinematografica.

Aceste teme sint urmadrite n capitolele acestei sectiuni prin intermediul unor filme sau
prin intermediul unor concepte care exprimd etape semnificative ale prezentei temei

comunitatii in discursul cinematografic si care prezinta, astfel, momente semnificative ale



scrierii imaginii comunitdtii prin cinema. Am examinat Codului de productie asumat de
producatorii americani in 1930 din perspectiva unui veritabil contract social. Am urmarit
modul in care Citizen Kane (r. Orson Welles, 1941) intervine in gindirea relatiei cu acest
cod. Apoi, modul in care Odiseea spatiala 2001 (r. Stanley Kubrick, 1968) ofera cea mai
optimistd imagine a implinirii comunitatii. Am cercetat apoi realismele si realitdtile europene.
Unde am analizat imaginea comunitatii in formalismul rusesc si in reprezentarea
conducatorului in Germania nazistd; apoi, in neorealismul italian, am analizat modul 1n care a
fost reprezentata adincirea diferentelor dintre clase sociale si orientarea comerciala a
cinematografului european catre profilul clasei de mijloc, al carei gust si ale carei pasiuni vor
fi reprezentate in filmele europene care se vor incadra in sfera realismului dramatic (ea insasi
modificata incit sd corespunda datelor spatiului social mentionat). Cu Jean Luc Godard
cinematograful devine intelectual si se autorizeazd ca practica si nivel de discurs in sfera
academica, formind o comunitate cinematograficd importantd, ea insdsi devenitd imediat
marginald, cu Salo (r. Pier Paolo Pasolini, 1975). Conceptul la politique des auteurs va fi
analizat pentru a observa dinamica relatiei autor-sistem (de productie)/sistem (discursiv/de
autoritate) in relatie cu posibilitatile de instrumentare ale discursului prin cinema. Am Incheiat
aceasta sectiune cu o examinare a imaginii comunitdtii in filmul hollywoodian contemporan
Ccu super-eroi.

Sectiunea secunda insumeaza interventii critice la adresa unor tipuri de imagine-timp
propuse de Deleuze, la adresa unor figuri cinematografice importante (cum e profunzimea in
cimp), asa cum sint interpretate de Deleuze sau de André Bazin, insumeaza aspecte ale temei
comunitdtii asa cum apar la Stiegler si discuta conceptul de aufor si imaginea sistemului
cinematografic din perspectiva lui Michel Foucault si in relatie cu imaginile clasice ale acestei
relatii, asa cum apar in Cahiers du cinéma sau la Andrew Sarris.

Sectiunea a treia a lucrdrii (intitulatd Imagini ale realismului romdnesc) va cuprinde o
analiza a filmului romanesc contemporan: ca realism estetic — in ceea ce priveste contributia
sa la tema comunitatii (prin filmele semnate de Cristi Puiu, Corneliu Porumboiu si Radu Jude;
si ca realism dramatic (Cristian Mungiu, Calin Peter Netzer, Radu Muntean), cu accent pe
sprijinul reciproc sistem-autor in edificarea discursului cinematografic global, prin care intreg
mapamondul se hollywoodizeazi. In acelasi timp, aceastd sectiune cuprinde o dezbatere a
ideilor de realism cinematografic, asa cum apar ele la teoreticieni romani precum Andrei

Gorzo si Christian Ferencz-Flatz.



Punctul de plecare al discutiei este dat de filmul Moartea domnului Lazarescu (r.
Cristi Puiu, 2005), pus in relatie cu Citizen Kane apropo de ideea de discurs (cinematografic)
adresat unei comunitdti absente, uitatd sau marginalizatd de autoritate in actiuni sociale
specifice, cu toate ca discursul (politic) oficial i se adreseazi. In acest context e analizati si
problema moralitatii punctului de vedere in cinematograf.

In relatie cu filmul Aurora (r. Cristi Puiu, 2010) am discutat formele de realism
analizate de Christian Ferencz-Flatz: ,<<realist>> adica <<la fel ca in viata>>",
»<<realist>> adica la fel ca intr-un film documentar” si realismul bazinian — problema iluziei
totale a realitatii — o idee preluata si de Andrei Gorzo (in acelasi timp, a doua idee de realism
e parte din modul in care Gorzo se raporteazd la Aurora) in studierea cinematografului
romanesc contemporan. Argumentarea noastrd merge Impotriva fiecarei idei de realism
propusa aici si in sprijinul realismului-ca-fapt-de-discurs specific intereselor fiecarui autor.

Pasul urmator in aceastd sectiune urmadreste originile filosofice ale acestor idei de
realism (la Platon, Descartes, Kant) care in cinematograf contureazd o viziune estetica
specifica. Discursul nostru se va indrepta impotriva abordarii (teoretice) a cinematografului pe
linii estetice, urmarind o serie de idei care apar la Ludwig Wittegnstein in Caietul Albastru, in
Lectii si convorbiri despre estetica, psihologie si credinta religioasa si in Cercetari filosofice.
Am incercat sd aratim ca estetica, in felul in care este constituitd academic, ca intelegere a
miscarilor aparatului, pozitiondri ale personajelor, lumini care creeaza atmosferd, sunete, nu
oferd un raspuns la problema semnificatiei imaginilor de cinema, ci, mai degraba, intemeiaza
un alt regim de discurs (al criticii si teoriei de film), prin transferarea semnificatiilor de pe
ecran intr-un alt registru interpretativ decit cel al comunicarii directe. Prin estetica avem o
comunicare indirecta: textul de pe ecran e reconstituit printr-un subtext (esteticul) propus in
mod artificial de catre teoreticienii care urmaresc sa se autorizeze in sistemul cinematografic.
Estetica nu este un rezultat al discursului cinematografic (cu toate ca in discursurile in care
sint interpretate filme, discutia e dusa in estetic), nici nu duce cu adevarat in discurs(ul de tip
cinematografic), ea este doar un mod, o posibilitate, o optiune tehnica, parte din aparatul
interpretativ.

Pe de altd parte, tot aici, am subliniat importanta pe care o are abordarea
cinematografului ca mijloc de comunicare in formularea comun-ului comunitatii (la Puiu,
Porumboiu, Jude, unde discursul este prezentat ca discurs) — spre deosebire de abordarea

cinematografica specificd sistemului de productie (ideii de comert cinematografic), unde
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filmul este un instrument de reprezentare a realitdtii (unde discursul autorului se ascunde n si
ca realitate de adoptat).

in relatie cu cinematograful lui Cristi Puiu am discutat si interventia lui Ferencz-Flatz
(care se intemeiaza in Walter Benjamin) cu privire la modul in care cinematograful
defamiliarizeaza cu realul prin faptul ca o data ce inregistreaza cit mai in detaliu realul, pentru
spectator se produce o basculare in neintelegere (filmul va produce o cunoastere fara
comprehensiune), astfel cad misiunea filmului ar fi tocmai aceea de a stimula neintelegerea
(formularea lui Ferencz-Flatz”). Am aratat cd singurul context in care putem vorbi despre o
»stimulare a neintelegerii” este cel specific realismului dramatic, unde traim un necontenit
efect de realitate, In care viata este o imagine ginditd de altii pentru noi, pe care noi o
consumam ca atare (ca imagine a unei imagini care ar fi trebuit sa fie a noastra = discrusul
nostru 1n realitate, deja furat de cinema si restituit ca nou = alta imagine a dorintelor noastre =
a comoditatii noastre, in toate filmele de consum), fara sa ii intelegem mecanismul de lucru.
La Puiu (in Aurora, in special) discursul se indreaptd impotriva acestui efect de discurs
(adoptia mimeticd a imaginii de pe ecran ca realitate), pentru a il face inteles, ceea ce si
deschide posibilitatea unei comunitati autentice.

In relatie cu cinematograful lui Corneliu Porumboiu, am discutat dificultitile existente
in Incercarea de a intelege (prin cinema) discursul ca discurs, chiar si atunci cind filmul cere
in mod explicit asta. In aceasti dezbatere importanti este intelegerea interventiei celuilalt in
proplema cunoasterii de sine, unde importante pentru demersul nostru sint anumite idei din
Stiegler si Nancy. Pentru a vedea perspectiva constiintei trebuie sa iesi necontenit din propria
rostire. Stiegler propune douad instante: fie prin urmarirea propriei inregistrari de discurs (film,
carte, inregistrare sonora a propriilor ginduri), la care te raportezi a posteriori, fie prin relatia
avuta cu un Altul care se raporteaza (direct, in conversatie, sau indirect — in raport cu rostirea
noastra inregistratd) la ceea ce spunem (astfel cd, pentru tine, ca receptor al discursului
celuilalt in ceea ce priveste propria rostire, e tot o situare a posteriori). Nancy propune o alta
instanta: in relatie cu un discurs care se vrea inteles ca discurs, Incit pune in valoare ideea de
viata-ca-discurs care trece, unde trecerea (moartea) este elementul comun(itar) al tuturor
oamenilor.

Dinspre Nancy — problema expunerii ,,fiintei-in-comun” —, Blanchot — comunitatea
traditionala si comunitatea electiva —, si Benjamin — conceptul de istorie — am examinat ideea

de comunitate-cinema ca o perspectiva asupra posibilitatii intelegerii de sine si a depasirii

? Ferencz-Flatz, Incursiuni fenomenologice in noul film romdnesc, Editura Tact, Cluj-Napoca, 2015, p. 61
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granitelor trasate de idei precum neam, popor, autoritate, conducator, stat, progres. Am
examinat posibilitatea de a intelege prin cinema problema timpului nostru si posibilitatea de a
accesa si intelege istoria, timpul trecut, timpul si istoria insele fiind fapte de discurs.

In incheierea acestui studiu am examinat modul in care cinematograful mondial intra
sub semnul hollywoodului — pe de o parte prin actiunea directd a sistemului de productie
american, care include 1n aria sa de interes zona cinematograficd independenta (asigurindu-i
finantare prin intermediul unor subsidiare ale Marilor studiouri — conservatorismul
hollywoodian infuzind acest spatiu de creatie); pe de altd parte, pe plan mondial (in afara
sistemelor de productie cu structurd industriald), prin presiunea cistigului — in vederea
obtinerii acestuia fiind necesare elaborari de strategii discursive prin care opiniile dominante
din societate sa fie integrate pe ecran in naratiuni care satisfac nevoile de autoconfirmare ale
claselor sociale care sint in situatia (financiard) de a frecventa cinematografele (de artd) si

festivalurile de film.

Aceasta perspectiva asupra cinematografului oferad posibiltiatea de a intelege evolutia
acestui fenomen (atit ca idei reprezentate si ca modalitati de reprezentare, cit si ca interese de
autoritate, interese politice si economice) si a realitatilor sociale contemprane evolutiei sale; in
acelasi timp, in Intelegerea mesajului cinematografic atentia este deplasatd dinspre un
instrumentar specializat — cel al esteticii cinematografice — spre unul general, cel al
discursului (al unicitatii discursului), instrumentalizat tehnic in acest caz; cu accent pe
prevalenta imaginii, ca fapt natural de discurs al constiintei umane si pe relatia existenta intre
discurs si instanta ordonatoare a acestuia, fie sistem de productie, fie autor-nume propriu. Cu
deschidere spre comunitate drept comuniune de discurs asumat ca discurs. Dar si cu
sublinierea posibilitatii de a inchide umanitatea intr-o imagine (comerciald) reprodusa la
nesfirsit, o imagine trditd ca realitate, unde sensul termenului de realitate s-a pierdut in

senzatiile lui a-fi-in-viatd (unde legétura viatd-discurs a fost deja fracturata).
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