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Sinteza principalelor parti ale lucrarii

n partea de inceput, lucrarea analizeaza primele doua decenii de dupa 1945, contextul social-
politic si cel cultural, pentru a identifica factorii care au influentat si au declansat reforma
substantiala care s-a produs in teatrul britanic. In ansamblu, pana la mijlocul anilor *50 lumea
britanica Se caracterizeaza prin stabilitate si conservatorism, prin intarirea clasei de mijloc,
aparitia societatii de consum si un stil de viatd care se inspird din cel american. Cel mai

important eveniment din istoria postbelica a Marii Britanii este criza Suezului, care genereaza



conflictul cu Egiptul din 1956. Victoria militara se transforma ulterior intr-o umilitoare
infrangere diplomaticd si marcheazd un moment de cotiturda, ,,0 fisurd in mitul coeziunii
britanice™, care declanseaza declinul accelerat al imperiului si scoate la suprafatd tensiunile din

societate, divergenta de opinii 1n legatura cu rolul si directia pe care tara trebuie sa si le asume.

In primul deceniu de dupa rizboi, teatrul rimane tributar valorilor si practicilor din perioada
anterioara, intr-o Stagnare si o izolare accentuatd, fiind cvasi-monopolizat de productiile
comerciale. Tendintele din dramaturgie raman cele consacrate pe parcursul anilor ’30, Se scriu si
se joacd in continuare foarte multe comedii, farse, piese politiste si drame de salon, sunt preferati
autorii clasici si cei francezi. Din punct de vedere institutional cea mai importanta reforma este
crearea Arts Council Tn 1946, ca parte integranta a programului de reconstructie de dupa razboi.
Este pentru prima data in istoria Marii Britanii cand statul intervine direct in zona artelor, prin

intermediul unei institutii si a fondurilor alocate acesteia.

Izolarea scenei britanice incepe sia se fisureze abia in 1955, cand, Tntr-un mic teatru
independent din centrul metropolei britanice, au loc doua premiere in care spectatorii nu regasesc
conventiile obisnuite ale ,,pieselor bine scrise”: The Lesson de Eugéne lonesco, respectiv Waiting
for Godot de Samuel Beckett. Reactiile din presa sunt extrem de ostile, reprosandu-se lipsa de
claritate a discursului dramatic, formalismul, absenta naratiunii, dar in acelasi timp catalizeaza
ideea unei necesare reinnoiri in teatrul britanic. O influentd mult mai puternici vor avea
productiile companiei Berliner Ensemble, ajunsd la Londra in august 1956, la doar doua
saptamani dupa moartea lui Brecht. Cele trei spectacole au impresionat prin stilul de joc anti-
naturalist, primatul temelor sociale in detrimentul psihologiei individului, unitatea grupului si
lipsa actorilor-vedeta, simplitatea decorurilor si a costumelor, la polul opus fata de fastul
montirilor din marile teatre comerciale britanice. In practica teatrali asimilarea esteticii
brechtiene s-a facut succesiv, mai intai impactul major a fost in ceea ce priveste aspectele vizuale
si fizice ale productiilor, mai putin la nivelul continutului tematic. Dramaturgii britanici sunt si ei
sedusi la inceput de forma, abandonand principiile dramei aristotelice in favoarea unor structuri
epice, secventiale si, asa cum afirmd Michael Billington, preferd sd utilizeze mai degraba

modelul brechtian decat cel ibsenian?.

! Rabey, D. I., English Drama Since 1940, Pearson Education Limited, London, 2003, p. 29.
2 Billington, M., State of the Nation. British Theatre Since 1945, Faber and Faber, London, 2007, p. 145.
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La mijlocul anilor *50 se infiinteaza English Stage Company, a carei misiune de baza era, si
va ramane pana in prezent, incurajarea si producerea dramaturgiei noi, asa cum preciza George
Devine, primul director artistic al institutiei, Tntr-un enunt care va face istorie: ,teatrul nostru nu
va fi al producitorului, nici al actorului, va fi un teatru al dramaturgului”®. Una din primele
premiere de la Royal Court, teatrul in care functiona compania, va fi Look Back in Anger, piesa
lui John Osborne, la acel moment un dramaturg complet necunoscut. Aderenta la public a fost
initial scazuta si abia dupa sase luni, cand BBC a prezentat un scurt fragment din spectacol,
intersul a inceput sa creasca, iar ulterior a devenit un fenomen de o amploare fara precedent in
istoria teatrului britanic, deschizand drumul unei generatii de dramaturgi care aduc pe scena
realitdti si tensiuni din lumea contemporand. Semnul distinctiv al acestei noi directii este revolta,
contestarea miturilor consacrate si a establishment-ului. Look Back in Anger raméane si in prezent
una dintre cele mai disputate piese, importanta si calitatile ei sunt analizate i nuantate mereu,
desi este aproape unanim faptul ca 8 mai 1956, data premierei, reprezintd momentul care separa

doua epoci in teatrul britanic.

Pentru a stimula dramaturgia noud, Devine infiinteazd The Writers’ Group, o ,,scoald”
pentru autorii tineri si demareaza un program prin care piesele acestora sunt produse cu
minimum de costuri ,,intr-un mod simplu, fara decor’*, avand astfel sansa de a ajunge la public,
de a fi testate si eventual transferate in programul teatrului. Unul dintre dramaturgii formati la
Royal Court este Edward Bond, a carui piesa, Saved, a fost interzisda de cenzura teatrala Tn 1965
si a declangat 0 campanie intensa In mass-media, dar si in parlament, finalizatd prin legea

teatrelor din 1968, act prin care teatrul britanic isi obtine dupa patru secole libertatea.

Efectele acestei liberalizdri se vad in scurt timp printr-o multiplicare semnificativd a
initiativelor teatrale, stimulate si de finantarea mult mai consistentd oferita de Arts Council. Apar
numeroase grupuri si companii, unele avand spatii proprii, altele axate pe turnee, performeri
dedicati spectacolelor de improvizatie, pub-uri teatrale sau ‘“laboratoare artistice”. Este o

“perioadd de aur, un echivalent al epocii elizabethane, in care abundenta de texte noi era insotita

3 Apud Pattie D. (ed.), Modern British Playwriting: The 1950s: Voices, Documents, New Interpretations, Methuen
Drama, London, 2012, p. 59.
4 Roberts, P., The Royal Court Theatre and the Modern Stage, Cambridge University Press, 2004, p.58.
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de un numadr foarte mare de teatre si de cdutarea unor noi forme de expresie.”® Teatrul
independent (fringe) isi castigd un loc tot mai vizibil si are o contributie substantiala la
dezvoltarea dramaturgiei noi si la vitalizarea teatrului britanic. Tncepand din anii *60 se poate
constata o evidenta polarizare prin consolidarea unui segment non-comercial, aflat inainte de

1945 intr-o infima minoritate si o evidenta marginalizare.

Un reper important n anii 60 si totodata un model pentru multe grupuri independente este
compania Theatre Workshop, condusi de Joan Littlewood. Tntr-o perioada in care scena britanica
era in proportie covarsitoare dominat de naturalism, Joan Littlewood s-a numarat printre putinii
creatori care s-au plasat contra curentului. A cautat directii noi, eclectice adesea, evitand
limitarile scenei clasice, formalismul, rigiditatea si in general tot ce tine de ,,canonul” teatral al
perioadei. Abordarea moderna, adesea radicald a clasicilor, interesul pentru noua dramaturgie si
temele de actualitate, (re)scrierea textului dramatic prin utilizarea improvizatiei si a metodelor
participative, antrenamentul si concentrarea actului artistic pe expresivitatea corporald, inserarea
materialelor documentare in spectacol, sunt doar o parte din mostenirea pe care Joan Littlewood
a lasat-o teatrului si din care 1n deceniile urmatoare numeroase companii, actori si regizori se vor
hrani. Spectacolul Oh, What a Lovely War!, eveniment emblematic al anilor 60 si momentul de
apogeu al companiei Theatre Workshop, se remarca prin constructia compozita care mizeaza pe
schimbarile radicale de ritm si ton, pe contrapunctul comic sau ironic, pe tensiunea permanenta
ce se naste din aldturarea unor estetici foarte diverse: teatru-dans, joc realist, parodie,
commedia’dell arte, circ, music-hall. Diferit de orice alta productie si greu de clasificat —
musical, documentar, tragi-comedie — spectacolul este inovator atat in continut, cat si in forma,
este ,,calul troian prin care anti-naturalismul si teatrul politic au céstigat un punct de sprijin
important Tn Marea Britanie™®.

A doua parte a lucrarii investigheazd evolutia dramaturgiei britanice postbelice si
principalele inovatii aduse la nivel tematic, stilistic si din punct de vedere al formei. Cercetarea a
urmarit doar acele directii din dramaturgie care, intr-un fel sau altul, pot fi considerate inovatoare
sau, folosind termenul propus de Aleks Sierz, pot fi incadrate Th new writing: ,,un gen de teatru

caracterizat prin piese care sunt contemporane ca limbaj, contemporane ca subiect si tema si

5~ .

Billington, M., op. cit., p. 162.
6 Kershaw, B. (ed.), The Cambridge History of British Theatre, Volume 3: since 1895, Cambridge University Press,
2008, p. 399.



descori contemporane in ceea ce priveste forma teatrald” *. New writing pune accentul pe autor,
el este ,,0 voce auctoriala si distincta”®, prin urmare exclude alte formule spectaculare, cum ar fi:
teatrul de imagine (visual theatre), teatrul fizic, teatrul devised (in care textul este rezultatul unui
proces colectiv) sau teatrul verbatim (unde se transpun in scena surse documentare sau

interviuri), toate acestea fiind reunite Tn ultimii ani sub numele de new work.

Dupd 1956, ,,dramaturgul a fost noul mesia al teatrului™, recastigind pozitia centrald,
detinutd mult timp de actor sau de manager/impresar, iar modelul creat de George Devine la
Royal Court s-a dovedit a fi unul dintre cele mai rezistente si mai de succes. Datorita lui Osborne
Tn scend patrunde limba vorbita, argoul, dialectele locale, departe de politetea rigida de pana
atunci, cautandu-se autenticitatea si firescul, dar si atragerea unui public nou format din tineri si
clasa de mijloc. Limbajul si subiectele, evitate pana atunci de autorii pieselor ,,bine facute”, vor
fi sursele principale de reimprospatare ale dramaturgiei. John Arden, a carui operd combina
temele politice cu limbajul poetic si formulele specifice baladei populare engleze, este unul
dintre sustinatorii constanti ai teatralitatii anti-iluzioniste si 1-a numit pe Brecht cel mai important
model literar al sau. Arden, in special prin Serjeant Musgrave’s Dance si The Workhouse
Donkey, cele mai valoroase opere ale lui, a adaptat principiile teatrului epic, integrand diferite
registre lingvistice, structuri dramatice inventive, dans, papusi, masti, pantomima si o satird
acerba la adresa societatii britanice. Dintre toti scriitorii din zona absurdului, Harold Pinter
foloseste cea mai originala combinatie de elemente traditionale si de avangardd si chiar daca
personajele si dialogurile sale sunt realiste, piesele au o amprenta specifica, conturata din mister
si ambiguitate poetica. Teama este sentimentul dominant, generatd mai ales de ceea ce este in
afara camerei, de lumea exterioard perceputd incomplet, alarmantd si care poate surprinde.
Personajele lui traiesc Intr-o suspiciune permanenta, indreptata atat spre cei pe care 11 cunosc, cat
si spre strdini, dar in acelasi timp sunt protectori cu ceea ce considerd ca e a lor, cu micro-

universul pe care incearca sa-l stdpaneasca.

Un element de baza al constructiei dramatice, dar si semnul distinctiv al originalitatii lui Joe

Orton, este eleganta verbald in combinatie cu frenezie si agresivitate, care determind un contrast

’ Middeke, M. (ed.), Schnierer, P. P. (ed.), Sierz, A. (ed.), The Methuen Drama Guide to Contemporary British
Playwrights, Methuen Drama, London, 2011, p. IX.

® Ibidem

? pattie, D. (ed.), op. cit., p. 68.



permanent intre limbaj si desfasurarea actiunii.. El traduce situatiile tragice in farsad si sursa de
comic, folosind rasul ca mijloc de a schimba principiile morale. Farsa este modelul unic pe care
experimenteaza, pornind de la canonul clasic, pe care 1l deconstruieste, apoi il repozitioneaza
Intr-un mod original, extrem si subversiv. Iconoclast, jongland intre comedie si cruzime, Orton
si-a transferat in scena instinctele de clown si spiritul anarhic, creand intr-o cariera extrem de

scurta trei dintre cele mai inventive piese ale perioadei.

Dramaturgia lui Edward Bond este o combinatie de ideologie si experiment stilistic, bazata in
principal pe parabola - o forma de meta-teatru, avand istoria (naratiunea) si satira ca genuri
subordonate, uneori prin apel la formule postmoderne. Autor extrem de prolific, Bond are
capacitatea de a surpinde mereu: Saved este ,,una dintre putinele opere de arta, care in acelasi
mod ca The Rite of Spring a lui Stravinsky sau Les Demoiselles d’Avignon a lui Picasso, a refacut
tabloul cultural al vremii”'®; Early Morning - o farsa suprarealistd care prezintd o viziune de
cosmar a Angliei Tn perioada victoriana si se apropie de lumea lui Jarry, Goya sau Bosch; Lear -
o reinterpretare radicalda a modelului original Tn stilistica teatrului epic; Bingo il are ca personaj
central pe Shakespeare si este o reconstructie partial fictiva a ultimilor ani din viata marelui
dramaturg; The War Plays - o opera de proportii, compusa din trei piese independente, tot atatea

viziuni apocaliptice dintr-un viitor post-atomic.

Tom Stoppard este unul dintre putinii autori care, prin complexitatea tematicii abordate si
stilul aflat intr-o dinamica permaneta, nu poate fi incadrat in nicio miscare sau curent teatral. El a
reusit sd se reinventeze mereu si intreaga sa operd se remarca prin inteligenta dialogului si
virtuozitatea lingvistica, prin scenariile ingenioase si o inventivitate remarcabild la nivelul
structurii. Stoppard creeaza comedii de idei, in care exploreazd numeroase tehnici narative,
piesele sale avand mereu un ton proaspat si ludic, cele mai bune exemple fiind: Rosencrantz and
Guildenstern are Dead, Jumpers, Travesties, in care se apropie de absurd, respectiv Arcadia, The

Real Thing si The Coast of Utopia, in zona realismului.

Un capitol distinct este acordat dramaturgiei feministe, care se defineste tot mai clar la
mijlocul anilor *70, mai intai prin companii de teatru alternativ (The Women’s Theatre Group,
The Monstruous Regiment), apoi prin voci singulare ca Pam Gems, Sarah Daniels sau Caryl

Churchill. Piesele lui Churchill abunda in simboluri, elemente mitice, imagini poetice si

10 Billington, M., op. cit., p. 179.



suprarealiste, este interesata de istorie si ideologii de clasd, de opresiunea politicd si sexuald, dar
abordeaza si subiecte care vizeaza anihilarea nucleard, cdderea comunismului si noua revolutie
biotehnologica, cautand prin experimentele stilistice si formele de teatru non-realist sd provoace
permanent spectatorii. Un dramaturg incitant este si Timerlake Wertenbaker, a carei opera
problematizeaza tema identitatii, individuale si globale, conflictele generate de ierarhizarile in
functie de gen, rasa si nationalitate, dar viziunea este din multe puncte de vedere in contradictie
cu directiile predominante din teatrul britanic postbelic. In timp ce realismului social abordeaza
cu precadere viata contemporana si traditiile britanice, urmarind subiecte din lumea muncitorilor,

Wertenbaker apeleaza frecvent la mitologie sau la istorie.

Anii '90 au adus 1n teatrul britanic o schimbare majord, o adevarata revolutie, generatd de un
nou val de dramaturgi care apeleaza la multiple forme de teatralitate, aducand o estetica inedita si
radicald, socantd de multe ori prin limbaj si prin subiectele care exploreaza zonele interzise ale
imaginatiei si ale societdtii. Emblema acestui nou fel de a scrie si de a face teatru este violenta,
verbala sau imagisticd, o violentd asumata care devine suportul unui mesaj foarte puternic, dar si
simbol al lumii in care traim. Definitorie pentru perioada in-yer-face este creatia lui Sarah Kane,
care reuseste printr-o opera de dimensiuni restranse sa fixeze noi directii si modalitati de
exprimare, sa provoace si sa genereze controverse, dar mai ales sa aduca in scena emotii
extreme. Daca in primele piese, Blasted, Phaedra’s Love si Cleansed, imaginile sunt cele care
definesc textura dramatica, in ultimele doud, Crave si 4.48 Psychosis, la baza constructiei sta

limbajul poetic.

Temele preferate ale lui Mark Ravenhill au legaturda cu ceea ce e specific lumii
contemporane: cultura epocii digitale si modul de viata urban, violenta, consumismul, efectele pe
care globalizarea si mass-media le au asupra individului, consumul de droguri, homosexualitatea
si identitatea sexuald incertd. Cel mai ambitios si mai consistent proiect realizat pand in prezent
este Shoot/Get Treasure/Repeat, un ciclu epic de saisprezece piese scurte, 0 investigare a
efectelor razboiului asupra vietii individuale si politice si, pana la urma, o critica a “exportului”

de democratie pe care tarile occidentale il proclama atunci cand declanseaza conflicte armate.

Unul dintre cei mai inventivi dramaturgi din ultimele decenii este Martin Crimp, a carui
opera este multifatetata, densa si nuantata la nivelul dialogului si al imaginilor, tulburatoare la

nivelul continutului si la distanta de conventiile existente. Piesele lui se pozitioneaza in zona



larga a teatrului imaginativ, simbolic, uneori abstract, unde timpul, actiunea si textura de sensuri
fac ca interpretarile sa fie deschise. Ele au fost vazute adesea ca ciudate, pentru ca aduc
nefamiliarul in familiar si combina permanent si surprinzator dualitatile public si privat, grup si
individ, comic si dramatic, spus si nespus, text si subtext, etic si estetic. Teatrul lui Martin Crimp
e enigmatic si polimorf, subtil si amenintétor, sau, asa cum il proclama unul din personajele lui:

,»un teatru pentru o lume in care teatrul insusi a murit”!,

Piesele lui Simon Stephens se remarca printr-0 structura dramaticd complexa, compusa
de cele mai multe ori din scene scurte, disparate si in acelasi timp intime, implicand personaje
putine si concentrare dramatica. Aceste miniaturi se compun intr-un ansamblu, uneori dens, cu
relatii si personaje conturate in detaliu, alteori rezultatul este unul fragmentat, iar spectatorul are
sarcina sd completeze ,,spatiile libere”. De altfel, Stephens mizeaza adesea pe ceea ce ramane
nespus, nearatat si se dovedeste a fi un maestru al finalurilor deschise. Debbie Tucker Green isi
gaseste surse de inspiratie atat in cultura artistilor de culoare, cat si in cea europeana, dar opera
sa este indubitabil foarte originald prin modul in care reuseste sa Imbine influentele ce vin din
dramaturgie, poezie si muzica. Acest aspect se reflectd in special in modul de constructie al
dialogurilor, caracterizate prin ritm si repetitie, inventivitate lingvisticad si o anumita stilizare, dar
si prin incorporarea limbii vorbite, cu fraze fragmentate si suprapuse. Tim Crouch, un

,Pirandello pentru publicul modern™"?

, propune abordari inedite in ceea ce priveste scrierea
dramaticd si reprezentarea scenicd, experimentand pe directia formei teatrale si a continutului
narativ. Stilul lui iese in evidenta prin inteligenta dialogului, umorul specific teatrului absurd,
modul in care povestea este incorporatd in text si mai ales formulele inedite prin care sunt

gandite sa ajunga la public.

Ultima parte a lucrarii este alocata acelor formule spectaculare denumite generic new work,
in care dramaturgul nu mai ocupa locul central si implicit ele se plaseaza in afara teatrului bazat
pe text. Sunt demersuri Tn care viziunea solitara este inlocuita cu efortul colectiv al unei echipe
de creatie. New work este un teritoriu aflat in ultimele decenii intr-o expansiune permanenta si
care de multe ori implicd elemente, mijloace si tehnici care provin din alte arte sau fac apel la

tehnologia moderna. Tn primul capitol este urmarita activitatea unor companii pe care le

1 Crimp, M., Plays Two, Faber and Faber, London, 2005, p. 255.
12 Bassett, K., An Oak Tree. Look deep into his eyes — and surrender, http://www.independent.co.uk/arts-
entertainment/theatre-dance/reviews/an-oak-tree-traverse-edinburgh-305866.html
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consideram sugestive din punct de vedere al misiunii, al principiilor de organizare, a esteticii
promovare si metodelor utilizate. Joint Stock Theatre Company a fost infiintatd in 1974 de un
grup de dramaturgi si regizori cu scopul de a crea texte de teatru si spectacole prin metode
colaborative. Welfare State International este o companie de teatru experimental fondata in 1968
care a devenit cunoscutd prin evenimentele de strada sau in alte spatii neconventionale. Timp de
aproape patruzeci de ani Welfare State International a colaborat cu ingineri, sculptori, poeti,
muzicieni, pirotehnisti, folosind focul, gheata, sunetul si lumina ca materiale de baza pentru
crearea unor spectacole ceremoniale inedite, festivaluri sau carnavaluri, instalatii temporare,

evenimente multimedia sau diferite forme de procesiune teatrala.

Un alt capitol este dedicat teatrului documentar, o formula tot mai frecventata de dramaturgi
si regizori, atunci cand sunt chestionate evenimente sau probleme de actualitate, istorii nationale
sau locale, aspecte legate de comunitati sau grupuri marginalizate. O prima faza in dezvoltarea
acestui gen in Marea Britanie se leaga de activitatea lui Peter Cheeseman, care in anii "60
realizeazd primele productii in care textul de spectacol este compus exclusiv din interviuri
realizate in cadrul unor comunitati. Asemeni unor arheologi care descopera trecutul, regizorul,
dramaturgul si actorii cerceteaza istoriile orale din regiune, le inregistreaza, le selectaza si le
monteazi, apoi le transpun in replici si versuri pentru cantece. In anii 90 teatrul documentar
revine n actualitate Tntr-o formula cu totul noua la Tricycle Theatre din Londra, prin intermediul
unor piese-tribunal care reconstituie anchete controversate. Productiile preiau forma proceselor
reale, cu actori care joaca rolurile martorilor sau al celor care deservesc justitia si se bazeaza pe
marturii, declaratii si alte informatii consemnate in cursul anchetelor. Sunt analizate de asemenea
si productii in care se combind scene fictionalizate cu interviuri, stiri si documente. Talking to
Terrorists, piesa lui Robin Soans, este rezultatul unui proces care a durat aproape un an si se
bazeazd pe interviuri cu 29 de persoane (“subiecti”) care au o anumitd legaturd cu fenomenul
terorismului. David Hare, unul dintre cei mai importanti dramaturgi contemporani, apeleaza si el
la documentarul verbatim in The Permanent Way, care investigheaza privatizarea cailor ferate
britanice si in Stuff Happens, o reconstituire minutioasd, de dimensiuni epice, a evenimentelor

care au condus la interventia militard americano-britanica din Irak n anul 2003.

Alecky Blythe, directorul artistic al companiei Recorded Delivery, foloseste o metoda
diferitd. Ea creaza piesele pornind de la interviuri care sunt prelucrate, dar nu sunt transcrise.

Spectacolul este repetat si jucat cu actorii purtand casti in care aud materialul editat si reproduc

11



nu doar cuvintele, ci si amprenta vocilor, inclusiv pauze, ezitari, tuse. In piesa Come Out Eli
urmdreste un eveniment petrecut in 2002, cand un tandr urmadrit de politie ia un ostatic si se
inchide intr-un apartament. Blythe foloseste un colaj de interviuri, unele luate chiar in timpul
asediului, altele imediat dupd, de la cei care urmareau evenimentul din strada, pentru a arita
modul in care o comunitate divizata ajunge sa fie unita intr-un scop comun. Cu spectacolul din
2008, The Girlfriend Experience, Blythe demonstreaza ca teatrul verbatim poate fi si foarte

comic, chiar daca abordeaza o tema ,,serioasa” cum este prostitutia.

Tn anii 2000 se impune pe scena britanica si termenul de teatru imersiv. Desi vag definit, el
desemneaza in principiu acele productii, de anvergura sau de mici dimensiuni, care implica
angajament si o traire intensa, viscerala, din partea spectatorului. Acestuia i se ofera
oportunitatea de a interactiona cu performerul sau spatiul, de a influenta direct si de a crea o
experientd teatrald care astfel va fi unica si personalizatd. Spectacolul i trezeste spiritul de
aventurd, ii stimuleazd imaginatia, curiozitatea si responsabilitatea, ii permite s descopere si sa
cerceteze imagini teatrale extrem de detaliate, obiecte sau camere secrete. El devine un element
activ in care fuzioneaza observatorul si performerul, cum este in cazul unor productii realizate de
Shunt Collective, Louise Ann Wilson sau Nimble Fish. Compania dreamthinkspeak, condusa de
Tristan Sharps, se remarca printr-o abordare unica in ceea ce priveste modul cum exploateaza
detaliile arhitecturale, acustica, misterul si istoria spatiilor, in combinatie cu text, sunet si film,

pentru a crea eseuri meditative despre absentd, singuratate sau lumi disparute.

Teatrul imersiv oferd adesea experiente destinate unui singur participant, in care un
performer joaca pentru/impreund cu un spectator, denumite productii ,,unu pentru unu” (one-to-
one performance), respectiv ,,unu cu unu” (one-on-one performance). Exista de asemenea cazuri
in care productiile destinate unui singur participant implicd mai multi performeri, cum sunt cele

realizate de compania Il Pixel Rosso.

Punchdrunk, numele cel mai des invocat atunci cand se vorbeste de teatrul imersiv, Se
remarcd in primul rand prin productii desfasurate in spatii vaste, foste cladiri administrative sau
industriale, lipsite de personalitate, neutre, dar care permit crearea unor universuri labirintice,
compuse dintr-o retea de coridoare ce interconecteazd numeroase camere. Fiecare camera este
tratatd distinct si impresioneaza prin plasticitate, uneori prin abundenta detaliilor, alteori prin

minimalismul rece si straniu, sunt hiper-realiste sau abstracte, sugereaza ca sunt locuite sau,
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dimpotriva, par de mult timp abandonate. Faust (2006) este plasat intr-un depozit urias, cu cinci
etaje si peste patruzeci de camere, inspirate de estetica picturilor lui Edward Hopper. Fuziunea
intre spatiu, miscare scenicad si sunet au transformat mitul clasic intr-o calatorie epica,
multifatetatd si multisenzoriala. Sleep No More a fost reluat in doua variante americane, in 2009
la Boston si in 2011 la New York, ultima intr-o cladire cu sase etaje si aproximativ o suta de
camere. Spectacolul transpune tragedia lui Macbeth in anii 40, folosind estetica filmului noir si
trimiteri la opera lui Alfred Hitchcock, atat din punct de vedere vizual, cat si prin universul
sonor. Alte experiente halucinante propun si spectacolele: The Masque of Red Death (2007), un
cosmar gotic inspirat din proza scurtd a lui Edgar Allan Poe, jucat in spatiul unei foste arhive,
Tunnel 228 (2009), un experiment de teatru-imagine desfasurat in catacombele aflate sub Gara
Waterloo, unde atmosfera din Metropolis, filmul lui Fritz Lang, se intalneste cu o galerie de arta
populata de obiecte suprarealiste si o viziune intunecatd asupra viitorului, sau The Drowned
Man: A Hollywood Fable (2013), care transforma o fosta cladire de servicii postale intr-un studio
de film fictiv din anii ’60, iar povestea din Woyzeck devine pretext pentru doud naratiuni ,,in
oglinda”. The Borrough (2013), o evadare sonora in care un singur ,,spectator” se deplaseaza pe
un anumit traseu intr-un orasel de la Marea Nordului Productiile realizate de Punchdrunk
inseamna in primul rand cdlatorie, descoperire si interactiune, esentiale pentru ca publicul sa fie
un factor activ, scos din apatia si inertia care se instaleaza de obicei in sala de spectacol. Acoperit
de mascad, spectatorul este aproape fortat sa iasd din pasivitate, trebuie sd faca alegeri si sa-si

stabileasca propriul traseu.

Experienta teatrald facilitatd prin intermediul imersiunii sonore, in principal, dar nu
exclusiv, a devenit in ultimii ani o practica folositd in mod curent si in forme diferite de numerosi
creatori britanici. Silvia Mercuriali a realizat numeroase experimente teatrale, cele mai
importante fiind Romcom (2003), respectiv Etiquette (2007), in care participantul este in dubla
ipostaza, de performer si de spectator, formuld pe care a denumit-0 Autoteatro..O directie
asemanatoare exploreaza si Duncan Speakman 1n mai multe productii intitulate Subtlemobs:
publicul este invitat sd descarce de pe internet fisierele audio si, urmand indicatiile, sd se
deplaseze intr-un anumit loc, la o anumita ora. Piesa pentru casti Linked, realizata de Graeme
Miller, conduce ascultdtorul pe un traseu unde sunt montate doudzeci de transmitatoare care
difuzeaza voci ascunse, amintiri si marturii inregistrate, ale celor care au trait sau au muncit n

zona respectiva, acum ocupati de o autostrada. In Coriolan/us (2012), regizat de Mike Pearson si
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Mike Brooks intr-un hangar gigantic, spectatorii se misca liber prin acest spatiu in timp ce aud la

casti replicile si coloana sonora.

Intunericul complet aduce foarte multe necunoscute, un grad de risc si in acelasi timp o
provocare, ceea ce face ca experienta afectiva intr-o astfel de productie sa fie intensa si stranie.
Spectacolele care plaseaza in centru aceasta estetica a intunericului sunt un fenomen relativ
recent, dar radacinile lui vin din secolul al XVI-lea. Probabil cea mai aproape de formulele
actuale este instalatia Dialog im Dunkeln (Dialog Tn Tntuneric), realizata in 1988 de Andreas
Heinecke, in care vizitatorii sunt condusi de ghizi orbi prin camere special construite, lipsite de
lumina, unde sunetul, mirosul, temperatura, curentii de aer si texturile transmit caracteristicile
mediilor cotidiene, cum ar fi un parc, un oras sau un bar. Instalatia a participat la editia din 1993
a Festivalului de la Avignon, alaturi de alte productii care explorau relatia intre lumina, intuneric,
miscare si dans. Una dintre companiile cele mai cunoscute si mai consecvente pe acest teritoriu
este Sound & Fury, prin spectacole ca: War Music (1998), o adaptare moderna a unor fragmente
din Iliada lui Homer; Kursk (2009), o scufundare in adancurile intunecate si reci ale marii, prin
care se recreeaza atmosfera dintr-un submarin nuclear bantuit de sunete si ecouri; Going Dark
(2010) propune o calatorie prin univers din perspectiva unui astronom care isi pierde vederea si
modul cum aceastd boala 1i schimba relatia cu fiul sau de sase ani. The Watery Part of the World
(2001) foloseste pasaje din Moby Dick, romanul lui Herman Melville, pentru a reface povestea
unor marinari care ratacesc pe ocean dupa ce nava le este distrusa de o balena. Actorii joaca in
proximitatea spectatorilor creand o experientd comuna si ,,imagini” aproape concrete, din soapte,
respiratii, sunete naturale sau create, dar si surprinzatoare efecte de lumina. Compania Bad
Physics utilizeaza masti care nu permit vederea pentru a experimenta cu celelalte simturi prin

intermediul unor obiecte si substante care stimuleaza tactil sau olfactiv.

Cea mai importantd companie de teatru fizic este Complicité, care creat o operda complexa
care cuprinde productii de teatru devised, adaptari ale textelor clasice, spectacole radiofonice,
instalatii in care se folosesc mijloace din diferite zone artistice. Un spectacol reprezentativ al
companiei este The Street of Crocodiles, realizat in 1991, in parteneriat cu London’s National
Theatre, avand la baza povestirile scurte ale lui Bruno Schulz. Un alt spectacol in care tehnologia
are un loc foarte important este The Elephant Vanishes, o adaptare a trei povestiri scurte ale
autorului japonez Haruki Murakami. McBurney realizeaza impreund cu scenograful Michael

Levine, un spatiu urban in continud miscare unde se consuma trei povesti diferite despre
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alienarea sociald. Designul de sunet, care e 0 combinatie intre zgomotele orasului, muzica care te
bantuie, efecte electronice contribuie la accentuarea ideei ca individul poate deveni pierdut si

izolat Tntr-o lume urbana dominata de tehnologia de ultima ora.

Frantic Assembly o alta companie importanta din zona teatrului fizic, a fost infiintata in
anul 1994. Momentele coregrafice ale spectacolelor sunt rezultatul unor exercitii, unele simple,
altele foarte complexe si diferd in functie de specificul fiecarei productii. De asemenea,
exercitiile care pregatesc momentele de dans sunt diferite de cele ce au drept rezultat momentele

de miscare. Cel mai important spectacol al companiei este Look Back in Anger.

Forced Entertainment este o companie de teatru experimental Infiintatd Tn 1984, in
Sheffield de Tim Etchells. Proiectele lor sunt rezultatul unui proces de colaborare si au la baza
improvizatia, experimentul si dezbaterea. Compania este cunoscuta si apreciatd in Marea
Britanie si in strdinatate, nu numai pentru spectacolele de teatru experimental, ci si pentru
instalatiile de artd, proiectele fotografice, spectacolele digitale, proiectele de scriere online,

spectacole maraton, plimbari interactive.
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