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REZUMATUL TEZEI

Cuvinte-cheie : carne, corp, eter, evanescenta, opacitate, moarte, maladie, oglinda,

translucidittate, transparenta, prag, sticla, vid

1. Argument

Multitudinea de puncte de vedere privitoare la corp exprimate in ultimele doud decenii in
cadrul a numeroase colocvii si mese rotunde, Th numere speciale ale revistelor au alcatuit o
imagine compozita si eterogend. Artele, medicina, filosofia, literatura, dreptul, stieintel sociale
sau antropologia au fost toate chemate sa-si aduca contributia. ldeea unui proiect despre corpul
evanescent 1si are originea 1n aceasta paradoxala zona de discontinuitate nascuta din proliferarea

discursurilor.
2. Obiectiv principal

Lucrarea propune o contributie la poetica postmodernd construita in jurul motivului
corpului evanescent pornind de la complexul spatiu-timp/imanent-transcendent. Abordarea
noastra comparatista privilegiaza notiunea-cheie de prag care presupune trangresiunea ordinelor

prestabilite.
3. Metoda folosita

Proiectul se bazeaza pe notiuni specifice criticii tematice (mai cu seama celei inspirata de
Gaston Bachelard si de Gilbert Durand) cu Tmprumuturi din domeniul psihanalizei (Mélanie

Klein) si al istoriei artei (Georges Didi-Huberman, Jean Clair, Jean-Luc Marion).
4. Contributii originale aduse tematicii evanescentei

Din cate cunoastem, tema envanescentei n-a mai fost abordata in raport cu fictiunea.
Propunem asadar un model construit in jurul evanescentei §i structurat pe axa paradigmatica a

pierderii de substanta si de energie cat si pe cea sintagmatica a disparitiilor punctuale.



Studiul nostru pleaca de la o observatie de naturd traducto-logica care tradeaza o maniera
diferitda de a se configura lumea in cele doua spatii lingvistice luate Th considerare: sinonimul
englezesc al verbului a disparea, termenul ,to vanish”, descrie o disparitic mai degraba
punctuald, in vreme ce echivalentul franfuzesc ,,s’évanouir” este durativ. Ne propunem sa
abordam evanescenta intr-un sens unificator: ea presupune duratd chiar si atunci cand
perspectiva este mai degraba punctuald. Consideram ca, pana si in aceste conditii, disparitia

poate fi reperata in ,,cadre” succesive care refac ideea de durata.

Proiectul nostru despre evanescenta isi propune sa transfere ideea de procesualitate la nivelul
abordarii tematice: Din regimul vizual al opacitatii asociate logicii pietrei (integrand marmura,
gipsul, nisipul) se trece in cel al translucidului si al carnii pentru a ajunge la transparenta sticlei
(reprezentata prin oglinda, fereastra si ecran) si a aerului. Reflectia se concentreaza in jurul a trei
motive incarnate fiecare intr-o figura mitologicd pusa in raport cu un element primordial:
Thanatos si piatra ca metonimie a pamantului ; Eros si focul; Narcis si aerul®. Apa constituie

elementul transversal care leaga cele trei parti ale lucrarii.

5. Corpusul ales

Am selectat corpusul de texte avand in vedere principiul simetriei. Astfel, am integrat trei
autori francofoni de nationalitati diferite si trei autori anglofoni, ndscuti cam in aceeasi perioada,
respectiv urmatoarele romane : Julie ou la dissolution (1971) de scriitorul belgian Marcel

Moreau (nascut in 1933)%;, Augustino et le cheeur de la destruction (2005) de scriitoarea

! Poate mai putin evident dect celelalte raporturi stabilite, apropierea lui Narcis de elementul aerian este intermediati
de figura lui Icar. In Le mythe d’Icare. Traité du désespoir et de la beauté 1, Paris, Presses Universitaires de France,
coll. ,,Perspectives critiques”, 1988, André Compte-Sponville vede in Icar un ,,var“ al lui Narcis, un Narcis inaripat,
la fel de egocentric, a carui tendinta transgresiva se exprima ‘prin inaltul” cerurilor, nu prin ‘josul’ apei care reflecta
imaginea.

2 Marcel Moreau este un autor cu totul aparte in peisajul francofon: gustul si pentru viata organicd, fascinatia pentru
»mate”, pour ritmul intern revelator al unui sens care se detaseaza de semnificant, §i pentru puterea seminala a
Verbului marcheaza un traiect artistic care se intinde de la euforie la disperare, de la violenta la tandrete. Creatia sa
cuprinde romane — printre care citam : Quintes (1963), Banniére de bave (1965), Orgambide (1980), Moreaumachie
(1982), Kamalalam (1982), La Compagnie des femmes (1996), Insensément ton corps (1997), Extase pour une
infante roumaine/Extaz pentru o domnita romdnca (1998), La jeune femme et son fou (1998), Tectonique des
femmes (2006), Une philosophie a coups de reins. De la danse des sens des mots dans la vie organique (2008) et des
essais : La Pensée mongole (1972), Les Arts viscéraux/Artele viscerale (1974), Corpus scripti (2002). Romanul ales
ni se pare cel mai narativ dintre romanele scriitorului belgian si face parte din prima perioada de creatie a autorului,
caracterizatd prin gustul pentru naratiune, care se estompeaza cu timpul..



canadiand Marie-Claire Blais (nascutd in 1939)°; L’Amour du prochain/lubirea fata de
aproapele (2004) a autorului francez Pascal Bruckner (niscut in 1948)*. Din spatiul anglofon am
ales Black Water/Apa neagrd (1992) de Joyce Carol Oates (ndscutd in 1938)° ; The Sea/Marea,
roman al autorului irlandez John Banville (2005)® si On Chesil Beach/Pe plaja Chesil (2007), a
scriitorului britanic lan McEwan (niscut in 1948)’. Dincolo de criteriul temporal — de altfel,

autorii alesi debuteaza cam in acelasi timp — Th romanele alese, corpul este o tema predilecta.

6. Structura tezei

3 Marie-Claire Blais este fird indoiald cel mai cunoscut scriitor canadian din spatiul francofon. Devenitd celebra
dupa primirea premiului Médicis in 1965 pentru romanul Une saison dans la vie d’Emmanuel, Marie-Claire Blais
adoptd o scriiturd lucida, dar plind de umanism. Cu timpul, se schimba progresiv : frazele sunt din ce n ce mai lungi,
scriitoarea alegand sa renunte la punctuatie pentru a recrea impresia de polifonie construitd pe baza ideii de
simultaneitate a planurilor narative care dau o imagine competd faramitarii specifice epocii postmoderne. Scriitura
sa ¢ angajata, militantd, insd rdmane sensibila si atagantd. Romanul ales face parte dintr-o lunga serie inceputd in
1995 cu Soifs i continuatd cu aparitia romanelor Rébecca a ’ére des tourments (2008), Mai au bal des prédateurs
(2010), de L ’Homme sans avenir (2012), Aux jardins des acacias (2014).

4 Autorul francez este recunoscut petnru imaginile crude, pentru ironia si pozitia intransigenti cu privire la
stereotipurile legate de sexualitate, politica sau criza imaginarului in societatea contemporand pe care o interpeleaza
n romanele sale: Lunes de fiel/Luni de fiere(1981), Les Voleurs de beauté/Hotii de frumusete (1997) ou La Maison
des anges/Casa ngerilor (2013). Pascal Bruckner este la fel de cunoscut pentru eseurile sale in care exprima puncte
de vedere foarte personale: Le Sanglot de I’homme blanc (1983), La Tentation de [’innocence/Tentatia inocentei
(1995), L euphorie perpétuelle. Essai sur le devoir de bonheur/Euforia perpetud. Eseu despre datoria de a fi fericit
(2000), La Tyrannie de la pénitence. Essai sur le masochisme occidental /Tirania penitentei. Eseu despre
masochismul occidental (2006), Le paradoxe amoureux/ Paradoxul iubirii (2009).

5> Joyce Carol Oates este unul din cei mai prolifici autori americani. Zecile de romane scrise, nuvelele si povestirile
publicate sub numele sau sau sub pseudonimele Rosamund Smith si Lauren Kelly exprima pozittii de forta cu privire
la subiecte cu tenta politica si sociald. Temele predilecte sunt violenta (Rape. A Love Story/Violul. O poveste de
dragoste, Mom Missing, My Sister My Love), rasismul (Them; Black Girl, White Girl), dramele si saga familiale
(Mudwoman, The Falls), lumea cruda a adolescentilor (Foxfire : Confession of a Girl Gang/Foxfire, After the
Wreck, | Picked Myself Up, Spread My Wings and Flew Away).

6 Tn 2005, John Banville primeste prestigiosul premiu Man Booker Prize pentru romanul Marea — povestea unei
pierderi ireparabile dupa o inversunata lupta cu un cancer agresiv dublata de o retragere in fericirrea trecutului, care
ameninta sa devind mai prezent decat prezentul insusi. Ramas vaduv, protagonistul, Max Morden, se Tntoarce in
satul vacantelor petrecute la malul marii cautdnd un adapost impotriva vidului pe care il reprezintd viitorul. Tema
este reluati in romanul din 2014, Ancien Light. Inainte sa-l publice, John Banville scrie o trilogie ,,artistici care
cuprinde The Book of Evidence / Onorata instanta (1989). Ghosts / Naluci (1993) si Athena (1995), care exploreaza
raporturile intre fictiune, opera de artd si realitate, cét si tetralogia ,.stiinttificd” care o preceda: Doctor Copernicus
(1976), Kepler (1981), The Newton Letter : An Interlude (1982) si Mefisto (1986).

7 Scriitura lui Tan McEwan reflecti fidel epoca postmodernd. Autorul fictionalizeazi subiecte Sensibile, ca ripirea de
copii Tn Child in Time/Copilul furat (1989), cu tenta politica (in Saturday/Sambata) (2005) ori traumatisme istorice.
Atonement/Ispdsire (2001) imagineazd repercusiuni ale celui de al Doilea Ridzboi Mondial asupra destinelor
indivizilor. Chiar si atunci cind atacd subiecte particulare, acestea nu inceteaza sa fie de interes — spre exemplu
erotomania in Enduring Love/Durabila iubire (1997), ori dileme etice Tn The Children Act/ Legea copiilor (2015).
Tn Sweet Tooth (2012), autorul trateazi scrisul ca pe un roman de spionaj, un spatiu in care personajul si scriitorul
schimba rolurile intre ei intr-o structura de tipul papusilor rusesti. Cu exceptia romanului On Chesil Beach/ Pe plaja
Chesil, corpul nu reprezinta un subiect in sine in romanele sale.



Reflectia asupra corpului evanescent este construita in mod progresiv, de la regimul
opacitatii reprezentat de marmura la cel al transparentei sticlei si a aerului, trecand prin

transluciditatea carnii.

Prima parte a tezei, plasata sub semnul mortii si al bolii, prezinta evanescenta ca pe o forma
de fragmentare din ce in ce mai accelerata a pietrei, proces care duce de la fisura la grauntele de
nisip: duritatea marmurei este fragilizata gradual pana cand atinge ,,moliciunea” gipsului si se

termina prin erodarea completa.

Primul capitol propune statuia ca reprezentare a complexului reificare/vivificare. Tn tabloul
sau din 1945 intitulat Magie noire, pictorul belgian René Magritte reda magistral ideea de corp
statufiat polarizat ntre moartea prin rigidizare (redatd cromatic prin culoarea albastrd) si viata
séngelui si a simfurilor recuperate (rosu) prin confuzia de stari termice care lasd loc unei
interpretdri subiective . care este sensul pietrificarii in tabloul lui Magritte, ascendent sau

descendent ?

Pietrificarea graduala (statuficarea progresiva) depinde de vunerabilitatea in fata mortii si a
bolii. Povestea Annei Morden in romanul Marea de John Banville este edificatoare: femeia
suferd de un cancer ovarian care ,, crestea in ea asteptandu-si ceasul”® in vreme ce, in corpul lui
Rose din Julie ou la dissolution de Marcel Moreau, unei alte bolnave de cancer, lui Hasch, le
protagonistul si partenerul de viatd ,,1i pare cd aude zgomotul raului care Tnainteaza in greutatea
carnilor®, chisturi care 7i invadeazi rapid corpul. Statuficarea progresivi este prin urmare legati
de contaminare, care anticipeaza o moarte apropiata. Statuficarea imediata se bazeaza pe
fascinatia privirii Meduzei, adesea mortald, care confruntd trecutul cu prezentul, atractia si
groaza, intr-un amestec de senzatii care interzice orice reactie. Impietrirea presupune insa si
reintoarcerea la corp si la viatd (statuficare regresivd) prin visul mortii care se apropie
(Augustino et le cheeur de la destruction de Marie-Claire Blais) sau prin iluzia supravietuirii

(Black Water/Apa neagra de Joyce Carol Oates).

Corpul readus la viata este cel care supravietuieste pietrificarii, dar care inca pastreaza

urmele simbolice ale pietrei. Mai fragil decat marmura sau piatra, in general gipsul reveleaza o

8 John Banville, La Mer, p. 23. Traducerea noastra.
9 Marcel Moreau, Julie ou la dissolution, p. 20. Traducerea noastra.



stare de spirit particulara. Absorbtia, disimularea si revulsia din ziduri subliniaza contiguitatea
corpului  si a pietrei. Complexul reificare/vivificare devine astfel unul de tipul
claustrare /eliberare. Dupa ce a fost captivul propriului corp, individul devine captiv intr-un

spatiu care il ,,inghite®, il disimuleaza sau il respinge.

Tn raport cu gipsul, evanescenta exprimi o nevoie de protectie. Zidul descrie de cele mai
multe ori un adipost care se transforma brusc in opusul siu. In Augustino et le cheeur de la
destruction de Marie-Claire Blais, Mere, unul din personajele principale ale romanului, admira
devenirea profesionald si umana a Mariei Curie, recluziunea voluntara intre peretii plini de
igrasie ai laboratorului sau pentru binele intregii umanitati. Aceasta indarjire ii aduce sfarsitul:

910

ceea ce Incepe ca absorptie malignd, ca ,,fantoma unei leziuni in plaman™~", sfarseste prin a o

pierde.

Disimularea inverseaza raportul intre trup si zid, cel de-al doilea ajungdnd sa
surplombeze chipul sub forma unei masti propriu-zise (L’Amour du prochain de Pascal
Bruckner) sau simbolici, cici machiajul creeazi iluzia de protectie si de voalare a identititii. In
Black Water/Apa neagra de Joyce Carol Oates, Kelly Kelleher, personajul central, aflatda in
moarte cerebrala intr-o masina scufundata in ,,apa neagra“ a unui lac, intr-o masina care o prinde
Ca o capcana, este gata sa creada cd este imuna la infiltrarea apei mortale datoritd machiajului
care impiedica abpsorbtia prin pori. Cea de-a treia etapa, revulsia, produce o noua bulversare a
ordinii. Zidul expluzeaza corpul, ceea ce face ca experienta sa fie resimtita ca o eliberare (in
L’Amour du prochain/lubirea fata de aproapele de Pascal Bruckner) sau ca o fatalitate (The
Sea/Marea de John Banville).

Nisipul exprima extrema fragilizare a pietrei si accesul la o noua constiintd prin
implantare, inscriere si evaziune. El isi asociazd o miscare ascensionald, din profunzime spre
suprafata, care face posibila transcendenta si depasirea limitelor corporale Tn regimul pietrei.
,amoroase care prefigureazi logica erotici. ,,Inrddacinarea® picioarelor in nisip anticipeaza un
sfarsit tragic. In cazul inscrierii, faptul de a se inchide in geometria cercului sau a arcului de cerc

pregateste momentul evaziunii si moartea care sta la panda: inh The Sea/Marea de John Banville

10 Marie-Claire Blais, Augustino et le choeur de la destruction, p. 41.Traducerea noastra.



eroul proiecteaza un mormant in nisip, in vreme ce, in Augustino et le cheeur de la destruction de
Marie-Claire Blais, textura nisipului este asociata cu drogul: la malul marii, Petites Cendres
cauta ,,pudra”. Printr-un efect de analogie simbolica cele doua tipuri de (de)materialitate se

confunda.

A doua parte a tezei este dedicata logicii erotice, care Tncepe prin temperatura blanda a
senzualitatii, se prelungeste in caldura sexuala dogoritoare i termind prin racirea pe care o aduce

stingerea flamei erotice.

Senzualitatea se potriveste varstei tinere a adolescentei ori a maturitatii timpurii i este
specificd mai degraba romanelor anglo-saxone din corpus, care pun in scenda descoperirea
senzuald a trupului celuilalt prin privirea si atingerea senzuald. Experienta arsurii presupune o
crestere evidentd a temperaturii ,,erotice” care se exprima prin proliferarea carnala si prin

ardoarea pasiunii pentru corpul sexualizat.

Temperatura molcoma a senzualitatii este definita in The Sea/Marea de John Banville
drept o senzatie ,,perfect clari si in mod straniu tulburitoare* (p. 13)!, care provoaci o tensiune

A

ntre ,,claritate” inteleasa nepasare, ingenuitate a varstei care nu aduce mari conflicte interioare si
nasterea contradictiei: cuplul de adolescenti Max si Chloe descopera senzualitatea prin
intermediul corpurilor lor tinere in timp ce, pentru Kelly in Black Water/Apa neagra de Joyce

Carol Oates senzualitatea puncteazd o experientd diferitd. Tandra erotizeaza realitatea prin

e w0

Privirea senzuala este haptica, compulsiva si anunta voracitatea sexualda. Ea valorizeaza
suprafata si creaza 0 asteptare, care, ea, cere o satisfacere imediatd, exprimatd in dogoarea
simturilor starnite. Evanescenta ,,la cald* propune imagini puternic sexualizate, aparute mai des
in L’Amour du prochain/lubirea fata de aproapele de Pascal Bruckner si Julie ou la dissolution
de Marcel Moreau. La lichefierea senzoriald face carnea sa curga precum aluatul, facand appel la
sugestii ,,digestive”, care tin de ingestiela voracitatea se exprima in apetitul pentru corp si se
prelungeste in impresii de imersiune in trupul lichefiat in acuplarea sexuala. Ea aminteste de
aceeasi incendiere a simturilor care reiese din picturile lui Francis Bacon, cu personajele sale

voluminoase, torsionate in focul pasiunii. Focul pasiunii valorizeazd adancimea, care confera

11 John Banville, La Mer, p. 13. Traducerea noastra.



corpului a treia dimensiune. Limita pielii este astfel depasita si se patrunde in carnea devenita
pastd. Dincolo de un anumit prag termic, ardoarea anunta racirea simturilor care se insotesc de
imagini de decddere fizica si de imbatranire biologica. Carnea pierde gradual volumul, pielea
devine friabild, uscata si ocazioneaza analogia cu foaia de hartie. Evanescenta ,,la rece este
sinonima cu devitalizarea si exprimd doud tendinte contrare: reculul spre fericirea adusa de
simturi si deturnarea interesului erotic spre o a treia persoana. In L’Amour du prochain/lubirea
fata de aproapele de Pascal Bruckner, atunci cand afla despre infidelitatea sotului, chipul sotiei
Tnselate se ofileste rapid: ,,ai fi zis ca petale de piele incep sa cada una cate una de pe chipul sau
reducandu-1 la marimea unui cotor” (p. 179) 2, imagine emblematici a ricirii graduale, de natura

emotionala si libidinala.

A treia parte a tezei prelungeste reflectia pe terenul lui Narcis, amorul erotic gasind
particularizare in iubirea de sine. Oglinda, sticla transparenta si aerul ilustreaza trei ,,stadii” ale
transparentei relationate cu alteritatea si cu desprinderea de trup a constiintei. Aventura narcisica

deplaseaza transcendenta in centrul pocesului evanescent.

Oglinda face trecerea de la regimul transluciditatii la cel al transparentei propriu-zise.
Sub cele trei forme ale sale (oglinda ,,cuminte” sau plana, oglinda ,,salbatica” sau anamorfotica si
oglinnda ,,ultragiata”, care se sparge), suprafata care reflecta lumina intra in raport cu trei stari
ale constiintei narcisice care descompun conceptul kleinian de identificare proiectiva in cele trei
componente ale sale: identificare, introiectie si proiectie. Oglinda respinge, altereaza si
expulzeaza imaginea, amintind de concepte ultilizate anterior in lucrarea noastra. Ea descrie
deopotriva suprafata si profunzime, presupunand o dinamica interioara. Oglinda-obiect si oglinda
acvatici — oglinda-substitut descriu o realitate miscitoare, mereu in schimbare. In Black
Water/Apa neagra de Joyce Carol Oates, de pilda, privindu-se in oglinda, Kelly se vede o alta
persoanda, si anume femeia — obiect al dorintei masculine care descopera un sambure de
narcisism in simpla placere de a se oglindi. Si tot ea este cea care isi prevesteste propria moarte

n apele care sclipesc in lumina lunii.

Transparenta sticlei ilustreaza prin cele trei motive luate in considerare — fereastra, vitrina

si ecranul transparent — trei stdri care opereaza trecerea de la trup la desprinderea constiiintei

12 pascal Bruckner, L’Amour du prochain, p. 179. Traducerea noastra.



incorporate. Tn vreme ce prima presupune existenta unui cadru si deschide perspectiva asupra
lumii si tendintelor de evadare din sau spre un altceva/altundeva care se zareste de cealalta parte,
in vitrind, corpul se etaleaza, bucurandu-se de experienta: in cazul lui Sebastien din L’Amour du
prochain/Iubirea fata de aproapele de Pascal Bruckner, apetitul de a se oferi privirii altora {ine
de un comportament deviant, intretinut de mama la o varsta frageda. Eroul lui John Banville
gaseste Insd reconfort in senzatia stranie de a fi expus in ,,sub sticla”. Ecranul se prezinta ca un

prag Intre transcendent si imanent si propune un raport dinamic ntre vizibil si invizibil.

Culme a procesului evanescent, corpul eteric este pus in relatie cu inefabilul reprezentat
de elementul aerian. Aceastd forma de corporalitate se bazeaza pe detasarea de corp a
congtiintei, proces care provoacd in egald masura euforie si suferintd. Ea descrie o stare de
absoluta precaritate, care pune In lumina faptul ca, prin desprinderea de limitarile materiale, in
suspensie, constiinta tinde sa conserve o engrama corporala care sa-i asigure reincorporarea i,
prin aceasta, supravietuirea. Zborul, survolul si coborarea sunt cele trei forme de evanescenta
»aeriana” care marcheaza reinroarcerea simbolica la opacitate prin imagini care tin de densificare
progresiva: motivele arsitei — care ,,ingroasd” aerul, a cetii sau a noptii care ,,luceste” ne readuc

la punctul de plecare al reflectiei.

Povestea corpului evanescent, care incepe si se termind prin imagini ale mortii, este in

acelasi timp povestea reintoarcerii la viata, la fortele pulsionale, la euforia de a se simti viu.
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