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REZUMAT

Cuvinte-cheie: discurs romanesc, discurs filmic, reprezentarea rizboiului, ecranizare,

realism socialist, personaj pozitiv, epoca stalinistd, dezghet cultural.

Rezumat general

Reprezentarea celui de-Al Doilea Razboi Mondial, sub multiplele-i fatete, asa cum se
contureazd in literatura si cinematografia sovietica, ne preocupa din perspectiva diacronica si
sincronica. Premisa acestui demers interdisciplinar este data de statutul special al celui de-Al
Doilea Razboi Mondial pentru spatiul cultural si mentalul sovietic, un razboi cu caracter drept,
supranumit Velikaia Otechestvennaia Voina — ,,Marele Razboi pentru Apdararea Patriei”. Acest
nume distinctiv are rolul propagandistic de liant, in retorica stalinistd din epoca, intre Al Doilea
Réazboi Mondial si Razboiul din 1812, invazia Rusiei de catre Napoleon I, rdzboi intitulat
Otechestvennaia Voina (,,Razboi Patriotic”), privit si el ca un razboi cu caracter just, de aparare
pentru poporul rus. Dincolo de asigurarea continuitatii istorice, supranumele vehiculat pentru cel
de-Al Doilea Razboi Mondial in spatiul sovietic, avea si rolul de a sedimenta ideea unitatii si a
coeziunii pentru nou-nascutul ,,popor sovietic” in mentalul colectiv al popoarelor aflate n
componenta Uniunii Sovietice a Republicilor Sovietice Socialiste. Statutul si rolul special jucat
de ,,Marele Razboi pentru Apararea Patriei” in contextul socio-politico-cultural sovietic au fost
augmentate in epoca post-stalinisti, dupa valurile succesive ale dezghetului cultural®, reflectii ale
relaxarilor politice ca urmare a ,,Discursului Secret” al Iui Nikita Hrusciov din februarie 1956,
din cadrul celui de-al XX-lea Congres al Partidului Comunist, dar si ca masurd necesara de
legitimare a noii puteri, indeosebi in perioada lui Brejnev?, in urma vidului ideologic ldsat dupa

campania destalinizarii.

Cercetarea noastra subliniaza specificul conceptului de reprezentare pentru contextul
cultural sovietic, tinand cont de trasaturile fundamentale ale realismului socialist, caruia i-am

dedicat un capitol. Totusi, am tinut sa conturam succint cateva perspective si abordari de care a

! Katerina Clark, The Soviet Novel: History as Ritual. 3rd edition. Indiana University Press, Bloomington and
Indianopolis, 2000, pp. 210-233.

2 Gabriela Welch, ,,Memoria celui de-al Doilea Rizboi Mondial in Uniunea Sovietica: sacrificiu, victorie, cult” in
Mihalache, Andi, si Adrian Cioflanca, Istoria recenta altfel: perspective culturale. Editura Universitatii ,,Al. .
Cuza”, lasi, 2013, pp. 223-239.



avut parte problematica reprezentdrii (fard pretentia unei prezentari exhaustive) in domeniul
teoriei literare®, incercand si trasim in final punti de legatura pentru cercetarea temei de doctorat.
Mentionam faptul ca ceea ce tine de reprezentare in operele abordate este, conform ideologiei
proclamate de Andrei Jdanov, o ,reprezentare istorica adevarata a realitdtii concrete in

dezvoltarea ei revolutionard’™

potrivit cu sarcina transformarilor ideologice in mintea oamenilor
si educirii oamenilor muncii in spiritul socialismului. In consecinta, interpretarea este tributara
pozitiei intentionaliste enuntate de Antoine Compagnon® si ceea ce derivd din comprehensiunea
textului literar rareori depaseste sfera cuminte a intentiei autorului, a explicdrii contextului
istoric, biografic si a elogierii pretinsei reprezentari fidele a societatii, a eroismului
combatantului si cetateanului sovietic din perioada razboiului. Am fi tentati sa sustinem faptul ca
in perioada stalinista ceea ce definea multe texte pe tema celui de-Al Doilea Rdzboi Mondial era
,bunul sim¢”, insi cel partinic, in timp ce negativitatea Tn sensul propus de Iser® capiti mai multa
pregnantd incepand cu dezghetul cultural si slabirea chingilor cenzurii. Pe parcursul analizei

propuse, am subliniat mutatiile survenite in abordarea reprezentarii belice in diferite decenii ale

epocii sovietice.

Demersul nostru a luat in considerare schimbarile politice survenite dupa Revolutia Rusa,
in zorii epocil sovietice, care fac loc unor mutatii cultural-ideologice si isi lasd amprenta asupra
literaturii si cinematografiei, in baza articolului Partiinaia organizatsia i partiinaia literatura
(Organizatia de partid si literatura de partid), scris de Vladimir Lenin in 1905 si in baza ideilor
formulate in eseurile lui Maxim Gorki’, Anatoli Lunacearski® si Gheorghi Plehanov®. Dupi
octombrie 1917, coordonata partinica (alaturi de configurarea conceptului de ,,mandat social” al

literaturii'®) a artei devenea conditia obligatorie a culturii pur proletare, culturi promovati de

% Olga Gradinaru, ,,Reprezentare si interpretare — perspective si acceptiuni” in Philologia LIII. Institutul de Filologie
al Academiei de Stiinte a Moldovei, ianuarie-aprilie 2012, pp. 54-60.

4 Vezi discursul lui A. A. Jdanov la Primul Congres al Uniunii Scriitorilor Sovietici din 1934.

> A. Compagnon, Demonul teoriei. Trad. de G. Marian si A.-P. Corescu. Editura Echinox, Cluj, 2007, pag. 109.

5 W. Iser, The Act of Reading: A Theory of Aesthetic Response. Routledge & Kegan Paul, London and Henley, 1978.
" Vezi articolele scrise Tn anii 1928-1933 dedicate problemelor literaturii — M. Gorki, O literature [Despre
literaturd]. Sovetskaia literatura, Moskva, 1934.

8 Vezi indeosebi consideratiile acestuia referitoare la articolul amintit al lui Lenin — A. Lunacearski, Stat'i o
literature. [Articole despre literaturd]. Sostavlenie, podgotovka teksta i primechania I. Satsa [Alcatuirea, pregitirea
textului si observatiile de 1. Sat]. Goslitizdat, Moskva, 1957, pp. 76-90.

®Vezi in special ideile acestuia cu privire la relatia dintre artd si viatd social - G. Plehanov, Studii de istoria artei.
Editura Univers, Bucuresti, 1978, pp. 210-290.

W E. Dobrenko, ”Socialist Realism” in E. Dobrenko, M. Balina (eds.), The Cambridge Companion to Twentieth-
Century Russian Literature. Cambridge University Press, New York, 2011, pag. 97.



RAPP (Rossiiskaia Assotsiatsia Proletarskikh Pisatelei — ,,Asociatia Rusa a Scriitorilor
Proletari”) si de alte asociatii proletare ale artistilor, grupati in doud tabere majore, cu
subdiviziuni adiacente!!. Aceasta este perioada in care insusi termenul de ,,literaturd sovieticd”
este introdus in uz de catre Alexandr Voronski, probabil cel mai insemnat critic literar al
momentului, drept respingere a sintagmelor posibile pentru noul tip de literatura — , /iteratura
proletara” sau ,literatura comunista” - termenul capatd o altd semnificatie, echivalentd cu

termenii ,,de clasd” si ,,revolutionard” in viziunea lui Stalin®2,

In acest context, mentionim si statutul special al cinematografului in Rusia dupi
Revolutia din 1917 si apoi in Uniunea Sovietica, proclamat de Lenin, conform lui Lunacearski,
ca cea mai importantd dintre toate artele si cea mai eficientd forma de propagandi in 1919%3,
declaratie urmata de Iinfiintarea unui Comitet pentru Cinematografie, o Scoald de Arta
Cinematografica si o conferinta de partid pe tema cinematografiei in 1928. Ascensiunea celei de-
a saptea si a celei mai tinere arte pe terenul unde se nastea o noud societate nu este, asa cum
sugereazd si Manuela Gheorghiu-Cernat, intamplatoare, fiindca marcheaza afinitatea ,,dintre o
revolutie a multimilor si o artd destinatd multimilor”**. Tn stalinism, cinematografia a devenit
cea mai eficientd modalitate de reprezentare istorica si ideologica, ,,mediul «istoriei» insdsi, a
mitului istoric creat”® mai ales datorita faptului ci Iosif Stalin insusi se ocupa de acest domeniu

si ii dedica foarte multi atentie®®.

In ciuda echidistantei fata de grupurile literare existente, echidistantd proclamata in 1925
de catre rezolutia Politburo-ului in ,,Politica Partidului in sfera literaturii”, odata cu debutul

epocii industrializarii din 1928, a Primului Plan Cincinal, a colectivizarii agriculturii si, in mod

11 B, Thomson, The Art of Compromise: The Life and Work of Leonid Leonov. University of Toronto Press Inc.,
Toronto, pp. 12-13.

12 E. Dobrenko, op. cit., pp. 98-99.

B V. 1. Lenin, Polnoe sobranie sochinenii. 5-e izdanie v 55 tomakh. Tom 44 [Opere complete. Ed. a 5-a in 55
volume. vol. 44]. Izd. Politicheskoi literatury, Moskva, 1970, pag. 579.

14 Manuela Gheorghiu-Cernat, Filmul si armele. Tema pdcii si a razboiului in filmul european. Editura Meridiane,
Bucuresti, 1983, pag. 109

15 Oksana Bulgakova, “Sovetskoe kino v poiskakh obshchei modeli” [,Filmul sovietic in ciutarea unui model
comun”] in H. Gunter, E. Dobrenko (eds.), Sotsrealisticheskii kanon [Canonul realist-socialist]. Akademicheskii
proekt, St. Petersburg, 2000, pag. 152 (trad. n.).

16 Vezi G. Mariamov, Kremlevskii tsensor: Stalin smotrit kino [Cenzorul Kremlinului: Stalin vizioneaza filme].
Kinotsentr, Moskva, 1992.



paradoxal, a unei revolutii culturale ,,de jos” (1928-1931)!7, se impune o redimensionare
graduald a generozitatii aratate domeniului cultural, o situatie privitd drept tensiune, criza intre
discursul politic si cel cultural ! discutatd, de altfel, la Conferinta de Partid ce viza
cinematografia in 1928. Astfel, exprimarile si cautdrile estetice ale proletcultismului sunt tot mai
restrictionate pe masura dezvoltarii cultului personalitétii lui Stalin, al carui Inceput este plasat in
1929. Solutia vine in chipul unei sintagme — realism socialist -, propusa pentru prima data in
1932 de Ivan Gronski, presedintele Comitetului Organizational a noii Uniuni a Scriitorilor®®
(dupa disolutia RAPP si a altor asociatii artistice proletare), care sa imbine, asa cum teoretiza in
1934 Andrei Jdanov, la Primul Congres al Uniunii Scriitorilor, realismul proletar, cultivat pana
atunci de RAPP, si teoria proletard rivald, romantismul revolutionar?°. Vizutd ca potential
oponent al noii structuri socio-politice de catre generatia politica a anilor *30, arta urma sa devina
partener de rang inferior, definind politica in sens vast astfel incat sa includa cultura. La fel ca
literatura sovietica, cinematograful realist socialist urma sa genereze istorii uniforme, un anumit

tip de personaj si sa fie sub strictul si neobositul control al partidului.

Dacad aparitia integrala a romanului autobiografic al lui Nikolai Ostrovski, Asa s-a calit
otelul este consideratd salutard si exemplard pentru metoda realismului socialist, proaspat
infiintat, In domeniul literar, acelasi an, 1934, furnizeaza un model in aria cinematografiei prin
aparitia ecranizarii romanului Ceapaev a lui Dmitri Furmanov, in regia fratilor Gheorghi si
Serghei Vasilievi?t. Centralizarea industriei sovietice de film Tn 1930 in Soiuzkino??, dupi
centralizarile succesive din 1924-1925 Goskino si 1925-1930 Sovkino, este urmata de o perioada
incertd pentru cineasti datorita constituirii unor unitati administrativ-birocratice responsabile cu

cenzura si recenzarea productiilor cinematografice, pasibile de verdictul ,,respingere ideologica”

17.Cf. James Goodwin, Eisenstein, Cinema, and History. University of Illinois Press, Urbana and Chicago, 1993,
pag. 140.

18 Cf. Sanda Cordos, Literatura intre revolufie §i reactiune: problema crizei in literatura romand si rusd a secolului
XX. Ed. Biblioteca Apostrof, Cluj-Napoca, 1999.

19 G. Ermolaev, Rozhdenie sotsialisticheskogo realizma Tn Mosty, Munchen, Nr. 13-14, 1968, pag. 295.

2K, Clark, op. cit., pp. 32-34.

2 Lilya Kaganovsky, How the Soviet Man Was Unmade: Cultural Fantasy and Male Subjectivity under Stalin.
University of Pittsburgh Press, Pittsburgh, 2008, pag. 11.

22 5oiuzkino a fost condus de Boris Sumiatki in perioada 1930-1938. Soiuzkino a inglobat citeva organizatii de
cinema — studioul semi-privat Mezhrabprom, Proletkino, expresia miscarii culturale proletare si Gosvoenkino,
studiou care furniza materiale fortelor armate.



(ideologicheskii brak)?®. Astfel, centralizarea puterii, proclamarea realismului socialist drept
singurul stil acceptat au contribuit la simplitatea si transparenta limbajului filmic, ceea ce, in
combinatie cu mai multi factori, conferd cinematografiei sovietice a anilor 30 epitetul de

2924

wfabrica a iluziilor”=* mai degraba decat reflectare a realitatii istorico-sociale.

Instituirea realismului socialist, in baza ,,demagogiei politice a lui A. A. Jdanov”? drept
metoda oficiald a literaturii sovietice, mai degraba decat un gen, stil sau scoali literara®®, are
Tnr&uriri asupra modului in care este reprezentat cel de-Al Doilea Razboi Mondial in proza si in
cinematografia sovietica. Acest ,,Mare Razboi pentru Apararea Patriei” este reprezentat diferit,
pe masura indepartarii de anii belici si mai ales de perioada stalinista, astfel incat putem discuta
despre o tensiune intre idealizare, eroizare, pe de o parte, si veridicitate, dezeroizare, pe de alta
parte. Sau, In termenii utilizati de Manuela Gheorghiu-Cernat, discutdm despre doud tendinte
principale de reflectare a rdzboiului in cinematografie — ,romantico-eroica” si ,.Critic-

desacralizantd®' — asa cum vom reliefa in analiza ecranizirilor.

Lucrarea Reprezentarea celui de-A! Doilea Rdazboi Mondial in literatura si
cinematografia sovietica este o incursiune interdisciplinara in configurarea tematicii belice in
domeniul literar din perioada stalinista si post-stalinista, cu articularile cinematografice in forma
ecranizarilor. Modurile de reflectare a Marelui Razboi pentru Apdrarea Patriei In proza si
cinematografia sovietica reprezinta interesul central al acestui demers, ceea ce il integreaza in
domeniul literaturii comparate si al istoriei culturale interpretative mai degraba decat

structuraliste sau pur sincronice.

Pornind de la premisa ca literatura si critica rusa de la mijlocul sec. al XIX-lea pana la
sfarsitul epocii sovietice 1si propusese sa prezinte, pe de o parte, un personaj tipic sau
reprezentativ pentru tipurile sociale comune, iar, pe de alta parte, sa infatiseze un comportament

ce sd devind exemplar, simptomatic si salvator pentru problemele sociale ale Rusiei, vom situa

23 Pentru o prezentare complexa vezi P. Kenez, Cinema and Soviet Society 1917-1953. Cambridge University Press,
Cambridge, 1992, pp. 129-130.

2 Anna Lawton (ed.), The Red Screen: Politics, Society, Art in Soviet Cinema. Routledge, London and New York,
1992, pag. 4.

25|, Istrate, Romanul ,, obsedantului deceniu” (1945-1964). O radiografie alfabeticd. Ed. Diamondia, Cluj-Napoca,
1994, pag. 24.

% G. Hosking, Beyond Socialist Realism. Soviet Fiction since “Ivan Denisovich”. Holmes&Meier Publishers Inc.,
New York, 1980, pp. 1-7.

27 Manuela Gheorghiu-Cernat, op. cit., pag. 46.
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specificul acestui studiu la confluenta dintre critica din perioada sovietica si cea din spatiul
occidental. Desi aspectele mentionate nu sunt caracteristici exclusive ale literaturii ruse si apoi
sovietice, nu avem motive consistente pentru a le considera caracteristici definitorii pentru
literatura occidentala. In acelasi fel, statutul de raisonneur moral al literaturii ruse, preluat apoi si
modificat Tn literatura sovietica in tribuna a retoricii de partid conform codului moral comunist

impus la mijlocul anilor *20?8, nu este in mod necesar specific si literaturii occidentale.

O alta premisa a acestei teze este statutul literaturii sovietice ca literatura de consum,
literatura populard, situand romanul sovietic de productie in aceeasi categorie cu romanul
detectivistic, aga cum sugereaza si Katerina Clark. Din moment ce miza literaturii sovietice este
de a se adresa maselor si de a le oferi educatia prin scriiturd, in spetd prin romane, acest tip de
literatura nu mai poate fi discreditat ca nefiind literaturd in sensul consacrat al termenului. Din
aceasta perspectiva, textele sovietice, in special genul predominant sovietic, romanul, pot fi
analizate folosind nu doar instrumentele teoriei literare, fiind necesara si utilizarea unor mijloace
specifice analizei basmelor, miturilor, textelor medievale. Tn acest sens, metodologia folosita este
una eclecticd mai ales datorita specificului literaturii realismului socialist care o apropie de
textele medievale, hagiografie, mituri si basme, ceea ce impune uneori abordarea structuralista,
formalista, in traditia analitica deschisa de Vladimir Propp, fara a exclude insa aportul teoriei si
criticii literare occidentale. Desi scopul studiului nu este de a oferi o perspectiva structuralista
sau antropologicd asupra romanului sovietic cu tema celui de-Al Doilea Razboi Mondial, aceste

aspecte vor contribui la reliefarea unor aspecte culturale importante.

Studiul nu se limiteaza la a oferi o perspectiva diacronica asupra evolutiei temei si
motivelor literare asociate Marelui Razboi pentru Apdrarea Patriei in literatura sovietica, ci
reliefeaza si elemente ale constructiei personajului in stransa corelatie cu specificul cultural si
politic al deceniului din care face parte opera literard sau filmici. In ceea ce priveste
reprezentarea belicd, analiza se axeaza pe relevanta structurilor narative din romane si pe aspecte

ce configureazd imaginea omului sovietic in razboi, precum si a dusmanului.

Drept metoda de lucru aleasd, cu riscul simplificdrii excesive si a reducerii complexitatii

fenomenelor literare din perioada sovietica, am diferentiat dintre diversele perspective adoptate

28 D, L. Hoffmann, Stalinist Values: The Cultural Norms of Soviet Modernity, 1917-1941. Cornell University Press,
Ithaca and London, 2003, pp. 57-87.

11



de-a lungul perioadei sovietice in cazul scriiturii de razboi: perspectiva revolutionara (specifica
perioadei de tranzifie, a Primului Razboi Mondial, a Razboiului Civil Rus, de unde distingem
cateva elemente germinative simplificate cultivate asiduu in epoca stalinistd); perspectiva
romantico-eroica (din perioada celui de-Al Doilea Razboi Mondial si valul urmator de proza din
perioada stalinistd); perspectiva psihologica (reprezentatd in special in perioada post-stalinista in
special de generatia combatantilor — okopniki -, de unde si conceptul de okopnaia pravda
(,,adevar de transee”), iar proza numita ,,proza locotenentilor”); perspectiva filosofica (specifica
si ea mai degraba perioadei post-staliniste datorita distantei temporale necesare pentru o
asemenea abordare). Am putea adauga, in subsidiar, existenta unei alte perspective — autentica —
cu elemente din ultimele doud perspective, la care addugdm elemente dezeroizatoare, perspectiva
reprezentativa pentru ultimele decenii ale perioadei sovietice si pentru perioada post-sovietica, al
carui exponent este si Viktor Astafiev cu romanul sau Veselyi soldat (Soldatul vesel, 1999),
preocupat de ororile Armatei Sovietice. Amintim si carti cu caracter mai degraba biografico-
jurnalistic ce se incadreaza in aceasta categorie — Svetlana Alexievici si U voiny ne zhenskoe
litso (Razboiul nu are chip feminin, 1985) sau volumul Ja, iz ognenoi derevni (Eu, din satul de

foc, 1977) scris de Ales Adamovici, lanka Bral, VIadimir Kolesnik.

In analiza reprezentdrii celui de-Al Doilea Rizboi Mondial am utilizat mai multe
coordonate: terestru si aerian; relational si corporal. Am observat ca aspectele relationale sunt
diferit conturate in perioada stalinista (schematizate, idealizate si reduse la dimensiunea
colectiva) si in cea post-stalinistd (sub semnul angoasant al terorii si groazei traite in razboi,
staruind insingurarea, situatiile conflictuale si rivalitati cu o coloraturda diversa). Am subliniat
efectele diminuate sau eludate ale razboiului asupra mediului inconjurdtor in cazul operelor
staliniste, adesea redate Tn mod indirect, dar si efectele devastatoare reflectate in perioada

dezghetului cultural si in perioada ulterioara.

Ne-am limitat analiza filmica a reprezentarii Marelui Razboi pentru Apararea Patriei
doar la ecranizdrile operelor literare analizate, ceea ce poate fi perceput ca o reducere a
dimensiunii cercetarii. Astfel, cu o constientizare acutd a necesitatii de a creiona evolutia
cinematografiei sovietice in contextul cultural mai larg, ne restrangem preocuparea analitica, dat
fiind faptul cd acest subiect beneficiazd de o bibliografie generoasd. Mentiondm aportul

consistent al lui Marc Ferro in domeniul istoriei culturale si a relatiilor conceptuale dintre istorie
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si cinematografie: ,,filmul este valoros nu doar din cauza a ceea ce reveleaza, ci si din cauza
abordarii socio-istorice pe care o justificd”.?® Pe de altd parte, sustinem locul privilegiat al
cinematografiei dintre alte practici artistice de istoricizare (astfel ca istoria poate fi examinata ca
o retea conceptuald si un construct teoretic cu multe relatii, printre care si filmografia, relatii
simplificate prin categorizare®), tinind cont si de consideratiile expuse de Pierre Sorlin: ,,Istoria
Nnu este pre-existenta filmului,; ea este produsa de acesta. Nu este o realitate utilizata de film, ea
trebuie reconstruitd, iar rezultatul reconstructiei nu e niciodatd vrednic de incredere.”3! Acest
loc privilegiat al filmului corespundea deplin naturii artei staliniste, scopul cel mai important al

acesteia fiind iluzia ,,reﬂectdrii”32.

Analiza noastra filmica porneste de la premisa, expusa si de George Bluestone, ca textul
literar staruie mai mult asupra starilor de constiintd, in timp ce textul filmic asupra redarii
realitdtii, ceea ce presupune limitdri specifice, dar si ca ecranizarea produce o noud forma
autonoma de arta®3. Departe insd de a oferi o teorie a ecranizirilor, capitolele dedicate acestui
subiect denota predilectia sovieticilor pentru ecranizarea operelor literare, in special a celor pe
tema celui de-Al Doilea Razboi Mondial. O alta limitare a acestei abordari este data de impulsul
analitic ierarhizator, conform caruia ecranizarea suferd de o evaluare culturald negativa,
inferioara®*, de un statut implicit/explicit inferior sau secundar operei literare, care reprezinti
,originalul”®. Fira a considera aceasti pozitie o ,,denigrare” a textului filmic, in termenii Lindei
Hutcheon, preocupati de provocarea notiunii de autoritate a priorititii®®, ne asumam pozitia, cu
eventualele consecinte nefavorabile ce pot deriva de aici. Astfel, sustinem atat prioritatea operei
literare ce sta la baza adaptarii cinematografice, cat si necesitatea de a analiza ,fidelitatea”
versiunii regizorale fatd de cea a scriitorului, conform metodei de lectura (“close reading”)

propusa de Brian McFarlane pentru ecranizari, privite ca metamorfoze de la fictional la

2% M. Ferro, Cinema and History. Wayne State University Press, Detroit, 1988, pag. 29 (trad. n.).

30 Tony Barta, ”Screening the Past: History Since the Cinema” in Tony Barta (ed.), Screening the Past: Film and the
Representation of History. Praeger Publishers, Westport, 1998, pag. 2.

81 P, Sorlin, The Film in History: Restaging the Past. Basil Blackwell, Oxford, 1980, pag. 170 (trad. n.).

32 Cf. E. Dobrenko, Stalinist Cinema and the Production of History: Museum of the Revolution. Trans. by Sarah
Young. Edinburgh University Press, Edinburgh, 2008, pag. 4.

3 G. Bluestone, Novels into Film. Johns Hopkins University Press, Baltimore, 2003.

34 J. Naremore (ed.), Film Adaptation. Rutgers University Press, New Brunswick, NJ, 2000, pag. 6.

% Linda Hutcheon, Siobhan O’Flynn, A Theory of Adaptation. (Preface to the first edition). Second edition.
Routledge, New York, 2013, pag. XIV.

% Ibidem, pag. XV.
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cinematic®’. Ba mai mult, punctul de pornire al analizei noastre este reprezentat de faptul ci
ecranizarea este, imprumutand termenii lui Robert Stam, o ,mutatie ce ajutd sursa — opera
literara — sa supravietuiasca”, fiind, la randul ei, ,,adaptata la noul mediu, gusturi in schimbare,
context caracterizat de cereri specifice, presiuni comerciale, tabu-uri de cenzura si norme
estetice”®®. Tn asentiment cu aceste consideratii se situeaza si observatiile Manuelei Gheorghiu-
Cernat care propune analiza filmelor de razboi ca ,,dublu document”: surse de imagini, informatii

despre rizboi si ,,indicatori ai pulsului politic” din anii in care au fost turnate®.

In ceea ce priveste specificul contextului sovietic, de remarcat este faptul ci scenariul de
film capata statutul unei lucrari literare independente, baza filmului, in timp ce montajul este
privit mai degraba ca un mijloc ce distruge naratiunea conventionald si e lipsit de natura
ideologica®’. Pornind de la ideea ci atat estetica, cit si ideologia modeleazi perceptia asupra
trecutului®!, in spetd ideologia realismului socialist, evidentiem alte aspecte definitorii ale
filmului stalinist sunt date de mutatia prezentului in trecut si de transformarea viitorului in
prezent*?, ceea ce presupunea de-realizarea completd a prezentului. Ridacinile cultului celui de-
Al Doilea Razboi Mondial pot fi considerate in aceastd diferentiere a culturii staliniste de cea
revolutionara — cultul progresului si viitorului nu mai era sursa legitimarii, ci cultul trecutului. In
acest sens, remarcam constructia trecutului in productiile cinematografice sovietice prin
istoricizarea, muzeificarea®® experientei belice si astfel alienarea fati de trecut si traumele

memoriei**.

Finalitatea demersului nostru se doreste a fi crearea unui instrument care sa constituie

punctul de pornire pentru cercetdri similare in domeniul reprezentarii belice In contextul sovietic

37 B. McFarlane, Novel to Film: An Introduction to the Theory of Adaptation. Oxford University Press, U. S. A,
1996, pag. 201.

% R. Stam, A. Raengo (eds.), Literature and Film: A Guide to the Theory and Practice of Film Adaptation.
Blackwell Publishing Ltd., Oxford, 2005, pag. 3.

39 M. Gheorghiu-Cernat, op. cit., pag. 47.

40 E. Dobrenko, Stalinist Cinema... pag. 5.

41 Deborah Cartmell, I. Q. Hunter and Imelda Whelehan (eds.), Retrovision: Reinventing the Past in Film and
Fiction. Pluto Press, London, Sterling, Virginia, 2001, pp. 1-7.

42 Vezi analiza filmelor istorice turnate in perioada stalinisti (Bogdan Hmelnitky, Minin si Pojarsky, Suvorov,
Kutuzov, Admiralul Usakov, Ivan cel Groaznic, Admiralul Nahimov s. a.) cu referiri transparente la aspecte
stringente din acea epocd, indeosebi la cultul personalitatii lui Stalin — Ibidem, pp. 65-108.

43 Vezi si consideratiile lui B. Groys despre estetica stalinistd si scopul acesteia in a depisi diferenta dintre arta si
viatd — B. Groys, "Bor'ba protiv muzeia, ili demonstratsia iskusstva v totalitarnom prostranstve” in M. Balina, E.
Dobrenko, |. Murasov (eds.), Sovetskoe bogatstvo: Stat'i o kul'ture, literature i kino [Bogdtia sovieticd: articole
despre culturd, literatura si film]. Akademicheskii proekt, St. Petersburg, 2002, pp. 48-49.

4 E. Dobrenko, Stalinist Cinema..., pp. 7-14.
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si post-sovietic®, oferind o perspectivi echilibratd asupra subiectului, eliberati de stereotipiile

generate in spatiul post-sovietic de cultul Marelui Razboi pentru Apararea Patriei.

Rezumatul capitolelor

Cercetarea noastra propune o abordare noud a literaturii sovietice ce abordeaza subiectul
celui de-Al Doilea Razboi Mondial, structurata in trei parti mari, a caror prezentare o oferim in

continuare.
Aspecte teoretice. Abordari tematice si critice

Teza urmareste modalitatile de articulare a temei celui de-Al Doilea Razboi Mondial,
prezentand notiuni fundamentale pentru intelegerea literaturii sovietice, incepand cu conceptul
cel mai important ingredient al prozei realismului socialist, generand multe discutii dintre
teoreticienii literari, criticii literari si scriitorii epocii sovietice, fapt care ne-a determinat sa-i
oferim un spatiu generos 1n cadrul lucrarii noastre. Acest capitol reprezinta si contextul necesar
pentru creionarea elementelor de constructie a personajelor din proza de razboi analizatd. Un
ultim capitol cu rol introductiv in atmosfera ruso-sovietica este cel dedicat notiunii de podvig
(,fapta eroica’) din aria semantica asociatd eroismului. Aceste pagini incearca sd delimiteze
specificul eroicului si eroismului sovietic, facand referiri la eroizarea solicitatd de realismul

socialist si evitata in unele cazuri.

Reprezentarea celui de-Al Doilea Rdazboi Mondial in literatura sovietica: etape si

perspective romanesti, elemente ale constructiei personajului

Aceastd parte este constituitd din trei diviziuni pentru fiecare perspectiva adoptata:

romantico-eroica (ce contine analiza romanului lui Alexandr Fadeev Tdndra garda si a operei lui

4 Vezi preocupdrile intreprinse in aceastd directie - Olga Gridinaru, “Between Myth and Demistification. Soviet
and Post-Soviet Films on Molodaya Gvardia (The Young Guard) Organization” in Brukenthalia. Romanian Cultural
History Review. Supplement of Brukenthal. Acta Musei. no. 5, Editura Muzeului National Brukenthal, Sibiu, 2015,
pp. 908-920, Mihaela Grancea, Olga Gradinaru, ’Scandals on Statues. Dangerous Nostalgia, Unfinished Polemics
during Post-Communism n Brukenthalia no. 5, pp. 974-983, dar si prezentarea ”Soviet Heroic Visual Patterns in
Post-Soviet Documentaries on The Young Guard Organization” in cadrul conferintei Material Cultures of Television

din Hull, 21-22 martie 2016.
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Boris Polevoi Povestea unui om adevarat); psihologica (focalizata asupra romanului Zdapada
fierbinte de Iuri Bondarev) si filosofica (centrata pe analiza romanului Pddurea ruseasca de

Leonid Leonov).

Capitolul Alexandr Fadeev, «Tdnara garda» (1945, 1948) si fictionalizarea ideologica
prezintd atat geneza romanului, cat si contextul receptdrii controversate a primei editii a acestuia,
alaturi de specificul celei de-a doua editii, problematizand relatia dintre istorism si roman istoric,
istoricizare si fictionalizare istorico-ideologica. Alte preocupari ale analizei noastre sunt
constituite de stilul si tendintele stilistice ale romanului (avand in vedere statutul special al
acestuia n contextul operei lui Fadeev), dar si de teoretizarile generate mai ales de a doua editie
a romanului. Constanta analitica a acestei sectiuni centrate pe literatura sovieticd este
reprezentatd de reliefarea elementelor de constructie a personajelor si de aspectele specifice

reprezentarii belice.

Urmatorul capitol — Boris Polevoi, «Povestea unui om adevdarat» (1946) si eroizarea
sovietica — cuprinde elemente biografice si socio-culturale ce tin de realitatea postbelica, oferind
o analizd a traseului parcurs de personajul principal si a modalitatilor de reprezentare a
razboiului, cu zabovire asupra spatiului clinic si aspectelor eroizatoare proiectate asupra acestuia
(strictetea, seriozitatea, eficienta personalului medical in conditii nefavorabile de razboi). Am
subliniat, conform directiilor de lecturd propuse de Katerina Clark si de Lilya Kaganovsky,
etapele parcurse de Alexei Meresiev in procesul rezolvarii tensiunilor interioare dintre
spontaneitate si constientizare si in procesul supunerii depline fatd de autoritate (statul, Stalin)
dupd indepartarea din pozitia sociald detinutd si forma de disciplinare extrema (ciuntirea,

desfigurarea, dezmembrarea).

Perspectiva psihologica asupra celui de-Al Doilea Razboi Mondial este analizata din
prisma romanului Zapada fierbinte (1970) a lui 1. Bondarev. Desi romanul ales nu face parte din
primele opere specifice acestui val post-stalinist al prozei de razboi, el prezinta avantajul
coagularii unor trasdturi specifice acestei proze si coacerii unor motive bondareviene din proza
scurtd a deceniilor anterioare. Aspectele introductive si meta-critice ale acestui capitol
circumscriu specificul prozei locotenentilor in contextul mai larg al dezghetului cultural si
prezintd tendinta recalcitrantd si/sau ideologizantd a criticii sovietice din epoca. Subcapitolul

Fatete ale constructiei personajelor tine seama de mutatiile culturale survenite In epoca si
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contureaza specificul personajelor bondareviene, in timp ce reprezentarea razboiului este
analizatd din prisma fragmentelor cu puternice tendinte psihologizante si a descrierilor belice din

perspectiva fluxului constiintei.

Capitolul Leonid Leonov, «Padurea ruseasca» (1953) si metaforizarea prezinta succint
detalii semnificative despre activitatea auctoriald a lui Leonov si creioneazd cadrul aparitiei
romanului. Desi este mai mult decat un roman de razboi, autorul avand ambitia de a oferi o
survolare epopeica asupra unei perioade temporale mari (de la perioada taristd la cea din timpul
celui de-Al Doilea Razboi Mondial), am ales Pddurea ruseasca datoritd conceptiei sale inedite,
datoritd prezentei mai degrabd controversate a unor motive literare specifice perioadei staliniste
(ce pot induce in eroare) si datoritd impactului (desi oarecum redus din pricina dezghefului
cultural survenit dupa moartea lui Stalin) si influentelor asupra altor scriitori. Atat constructia
personajelor, cat si reprezentarea razboiului sunt subordonate intentiei auctoriale de a oferi o

antiutopie cosmogonica, in care personajul-cadru este padurea/poporul.

Reprezentarea celui de-4/ Doilea Razboi Mondial in ecranizarile din cinematografia

sovietica

Analiza ecranizarilor constituie a treia parte majora a tezei, urmarind atat configurarea
textului filmic inspirat din cel literar, cat si tonalitatea, modalitatile de reprezentare a celei de-a
doua conflagratii mondiale. Fiecare capitol dedicat ecranizdrilor prezinta specificul viziunii
regizorale, analiza unor secvente semnificative ale scenariilor, parametrii scenariilor si profilurile
secventiale, avand in vedere miscarile camerei, tipul de montaj, racordurile, organizarea cadrului
s1 compozitia imaginii, tipurile de planuri si filmare utilizate, procedeele filmice nespecifice
(iluminatul, decorul, costumele, prezenta sau absenta culorilor, jocul actorilor, fenomenele
sonore, dialogurile), dar si spatiul si timpul filmic. In realizarea analizei filmice am luat in
considerare reperele oferite in analiza ecranizarilor de cdtre Francis Vanoye si Anne Goliot-
Lété*°, evidentiind atdt personajele suprimate sau adiugate, scenele suprimate si condensate,

eventualele adaugiri sau modificdri ale dimensiunii unor scene. Totusi, utilizam notiunea de

4 F. Vanoye, Anne Goliot-Lété, Scurt tratat de analiza filmica. Trad. de Otilia-Maria Covaliu, Carmen Dumitriu.
All educational, Bucuresti, 1995.
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fidelitate in acceptiunea propusid de John Desmond si Peter Hawkes*', adici nu in sensul
evaluativ ce sa stabileasca meritul filmelor, ci ca un termen descriptiv ce sa permita discutarea
relatiei dintre cele doud lucrari — literara si filmica. Conform clasificérii propuse de catre cei doi
autori (apropiatd, liberd, intermediard), am stabilit cd toate cele patru ecranizari sovietice
analizate sunt ,apropiate” sau ,fidele”. In ceea ce priveste cele doud filme post-sovietice
inspirate de activitatea organizatiei ,,Iandra gardd”, in ciuda declaratiilor regizorale de
indepartare de romanul lui Fadeev, putem sustine ca Ultima marturisire in regia lui Serghei
Lialin este o ecranizare intermediard, dat fiind faptul ca prezintd multe similitudini (narative,
chiar si la nivelul dialogurilor dintre personaje), in timp ce filmul de desen animat Ai nostri

regizat de Alexei Saci este o ecranizare libera.
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