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Sinteza principalelor parti ale lucrarii

In spatiul critic romanesc teatrul devised este inci prea putin reprezentat, iar in literatura
de specialitate internationald creatia colectiva e de cele mai multe ori tratatd punctual, izolat, sau
exclusiv din perspectiva istorica. Consideram cd lucrarea noastra 1si va aduce aportul la privirea
contextualizatd a formelor spectaculare contemporane, atat pentru publicul avizat, de specialitate,
cat si pentru publicul larg. Am folosit atat termenul de teatru devised, cat si pe cel de creatie
colectiva cu aceeasi semnificatie, ambii termeni fiind utilizati in practica internationala fara ca

intre ei sa existe diferente de continut. Conform observatiei lui Deirdre Heddon, companiile



britanice si australiene prefera termenul de teatru devised, iar spatiul american foloseste notiunea

de creatie colectiva pentru a desemna aceeasi activitate.

Pentru un practician teatrul devised reprezintd o formuld de lucru provocatoare, 0
alternativd la modelul ierarhiei regizor-actor cu care este familiarizat in cadrul formarii
universitare sau in practica in sistemul profesionist al teatrelor de stat. In prezent, teatrul devised
este asimilat in Romania cu precadere sistemului teatrelor independente. Ultimii ani au cunoscut
o dezvoltare spectaculoasa a mediului teatral independent, ceea ce se traduce prin aparitia mai
multor spectacole create in regim devised. Relatia dintre teatrul devised si sistemul independent
poate fi explicata prin opacitatea structurilor institutionalizate fatd de o propunere considerata
riscantd, asa cum este un spectacol realizat in urma acestui proces de lucru, un spectacol care nu
ofera garantia unui text ca punct de plecare pentru procesul de creatie, ci stabileste doar

conceptul si metodologia de lucru.

Teatrul devised se afla la granita dintre teatru si alte arte performative, deci analiza lui
trebuie si aibi permanent in vedere extremele unui spectru larg al formelor spectaculare. In
continuarea acestei idei, lucrarea noastrd creeaza o deschidere spre interdisciplinaritate si
intermedialitate, concepte deja consacrate ale aparatului critic de specialitate. Creatia colectiva a
fost, in primele productii teatrale care foloseau acest procedeu, situatd la periferia
instrumentarului teatral conventional, ea inspirdndu-se cu predilectie din performance art, body
art si experimentele avangardelor americane ale anilor ’60. Astfel, situarea corectd a teatrului

devised presupune deschiderea spre o multitudine de influente.

In lucrarea de fati primul capitol este destinat celor doud mari directii ale teatrului
devised, respectiv teatrul aplicat si teatrul centrat estetic. Prima directie presupune folosirea
practicilor colaborative in medii non-profesioniste, cu obiective para-estetice, chiar daca in multe
cazuri existd finalitatea realizarii unui produs artistic (spectacol). Prioritatea procesului asupra
produsului este o preconditie in cazul creatiei colective, dar acest lucru nu inseamnad ca
productiile teatrului aplicat trebuie etichetate ca fiind amatoricesti sau naive doar pentru ca sunt
create Tn afara unui context profesionist. Suportul teoretic al demersului teatrului aplicat poate fi
identificat in teoriile lui Paolo Freire si Augusto Boal despre educatie si interventia teatrului in
comunitate. Acestea au inspirat o practicd artistica destinata emanciparii comunitatilor oprimate,

folosite de Augusto Boal si de exegetii lui timp de decenii.

5



Teatrul centrat estetic are ca obiectiv realizarea unui spectacol in conditii profesioniste,
insa in ceea ce priveste creatia colectiva acestea sunt diferite fatd de cele uzuale, perioadele lungi
de repetitii necesare In mod normal unui proiect devised depasind intervalul de 4-6 saptamani
alocat unui spectacol bazat pe text. Dupa cum a demonstrat analiza studiilor de caz, aceasta
paradigma poate suferi variatii, cum se Intampla in cazul colectivului german Rimini Protokoll,
in care performerii nu sunt actori profesionisti, ci experti in diverse domenii de interes pentru

tema tratatd n spectacol.

Am facut distinctia intre doud categorii fundamentale de teatru devised, in care creatia
colectiva / dramaturgia colectiva a spectacolului opereaza pe axe diferite: fie Tn sensul credarii
unui spatiu incluziv, democratic, etic, In cazul teatrului aplicat, fie In sensul manipularii,
fluidizarii si ludicizarii conventiilor teatrele, In cazul teatrului centrat estetic, adica preocupat de
productia de spectacol ca act artistic asumat ca atare, In care eventualele asocieri cu zona
socialului sau a politicului sunt secundare mizei estetice. Ne intereseaza definitiile acestor
directii, contextele si sursele de inspiratie, dar si spatiul in care mizele si practicile lor se

intersecteaza.

O definitie sintetica a teatrul devised pune accentul pe procesul de creatie, care devine o
explorare democraticd bazata mai ales pe mai multe forme e improvizatie, dupa cum observa
teoreticianul Monica Prendergast. Cu alte cuvinte, teatrul devised nu pleaca de la piesa de teatru,
de la textul dramatic si de la viziunea asupra textului, ci de la improvizatia pe anumite teme, care
va genera materialul dramatic. Procesele exploratorii pot lua diverse forme, in functie de grupul
cu care se lucreaza, iar improvizatia este un termen generic pentru a desemna o multitudine de

exercitii si formule teatrale care sunt folosite pentru a elabora scenariul de spectacol.

In lucrarea sa de referinta Applied Theatre. Bewilderment and Beyond, James Thompson
defineste teatrul aplicat ca fiind un teatru creat de oameni care nu se ocupd in mod curent cu
practica artisticd, un teatru al adaptarii la necunoscut si care se doreste util. Particularitatea
teatrului aplicat Tn raport cu teatrul devised in general este faptul ca nu se adreseaza
profesionistilor din domeniu, ci unui grup de non-profesionisti. Ghidati de specialisti /
profesionisti, participantii la un proiect de teatru aplicat nu vor fi initiati Intr-un limbaj teatral
anume, nu vor fi profesionalizati, scopul acestui tip de teatru devised nefiind popularizarea

teatrului sau educatia teatrald. Teatrul aplicat este folosit ca instrument interventional n
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interiorul grupului, cu miza terapeutica, educationald s.a.m.d. Necunoscutul din definitia lui
Thompson este insdsi mediul nou, non-profesionist in care sunt aplicate metodele teatrale, mediu
care are in cazul fiecdrui proiect particularittile sale, de aceea existd o negociere intre ce
inseamna teatru si felul in care acesta este aplicat Intr-o situatie specificd, o pliere pe contextul

specific al fiecarui proiect.

Incercarea noastrd de a oferi o sinteza succinti a formulelor de teatru devised nu se
doreste exhaustiva, ci 1si propune doar sa ofere o imagine semnificativd a multiplelor valente pe
care acesta le are. Avatarii acestuia sunt In proces permanent de reconfigurare, iar
permeabilitatea dintre discipline si contexte va contribui cu siguranta la redefinirea formulelor de

teatru devised 1n secolul 21.

Ceea ce merita subliniat este faptul ca teatrul devised, originar In experimente extra-
teatrale, dobandestre treptat autoritate esteticd si para-estetica. In prezent tehnicile devised sunt
folosite in cadrul unor institutii prestigioase pentru a testa si ameliora competente sociale si
psihologice, dar si cu miza pur estetica. Creatia colectiva este deci un instrument educational si
terapeutic valoros, care Tn multe cazuri refuza etichetarea, situandu-se intr-o zona intermediara

intre utilitarism si estetism.

Trebuie de asemenea punctat cd practicile colaborative diverse sunt sursa inovatiei
formale in cazul creatiei colective, fie ea subsumata teatrului aplicat sau teatrului centrat estetic,
mai mult decét apartenenta la o ideologie sau asumarea unei pozitii critice explicite. Studiile de
caz alese vor exemplifica strategii de lucru devised extrem de diferite, derivate dintr-un credo

politic sau nu, care 1nsa produc inovatie prin experiment.

Principalul capital al creatiei devised este colaborarea. Atat in cazul teatrului aplicat, cat
si in cazul creatiei colective cu mize estetice faptul ca improvizatia este o sursd fundamentald de
generare a materialului dramatic implica un factor de risc: In crearea produsului finit se pleaca de
la incertitudine, dintr-un punct de instabilitate, in care nu exista scenariul, ci conceptul, eventual,
si echipa proiectului. Pe de alta parte, aceastd instabilitate functioneazd ca atu: nu exista
parametri bine stabiliti care sa imprime o forma fixa n interiorul céreia se construieste produsul.

Imprevizibilul este un ingredient asumat si cultivat al creativitatii in teatrul devised.



Capitolul doi al lucrarii contine o abordare comparativa a trei companii de teatru care
apartin pionierilor creatiei colective, atat in spatiul american, cat si in cel european. Am
considerat necesard contextualizarea istoricd a teatrului devised, prin analiza practicii $i teoriei
unor creatori canonici ai secolului 20 care au folosit ca metoda de lucru creatia colectiva, inainte
de consacrarea termenului de teatru devised: Julian Beck, Judith Malina si Living Theatre,
Eugenio Barba si Odin Teatret, respective Ariane Mnouchkine si Théatre du Soleil. Un aspect pe
care l-am considerat relevant a fost relationarea dintre teatrul devised avant la lettre, asa cum era
acesta practicat de colectivele de creatie enumerate anterior, si teatrul devised in formele lui
contemporane, dar si potentialele similitudini intalnite in traseele artistice ale acestor creatori

canonici.

Am avut in vedere similitudinile la nivel de discurs in ceea ce priveste creatia colectiva,
dar si dificultatile similare intampinate din punct de vedere logistic si administrativ de aceste
companii. Distantele geografice si culturale nu par atat de relevante pentru evolutia pionierilor

teatrului devised, care au avut aspiratii similare si s-au confruntat cu obstacole asemanatoare.

Lucrand exclusiv in directia teatrului centrat estetic, aceste grupuri nu teoretizeaza
procesul de lucru colectiv in prima etapa, nu il asociaza automat unei ars poetica, ci ajung la el
prin prisma filosofiei de viatd sau a igienei practicii artistice, care duce la un anumit tip de
antrenament §i la un proces specific grupului. Creatia colectivd este mai degrabd vazuta ca o
optiune organica, naturala, prin care pot fi dezvoltate lucrul de tip laborator si experimentul

teatral, o prelungire in artd a unor principii de viata.

Discutia despre procesul creatiei colective trebuie dublatd de o discutie despre parametrii
pragmatici in care au activat §i incd activeaza respectivii artisti. Daca Living Theatre si Théatre
du Soleil lucreazad cu artisti profesionisti, compania fondatd de Eugenio Barba reuneste tineri
respinsi la examenul de admitere pentru facultatea de teatru. In toate aceste cazuri, parcursul
artistic presupune relatii profesionale si personale stranse, investitie de timp si energie, si chiar
de capital. Structura de tip companie beneficiaza de subventii, insd sunt necesare investitii ale
membrilor fondatori sau atrase de acestia. De asemenea, pentru ca o companie sa fie sustenabila,
adica sa functioneze pe termen lung, efortul artistic trebuie dublat de o viziune manageriala, care

sa fie preocupata de calitatea artistica si de reinnoirea periodica a resurselor. Nu ntotdeauna



artistii discutati au reusit sa gestioneze eficient functionarea colectivului de creatie, Tnsa este

evident ca solutiile de supravietuire implementate le-au influentat functionarea ulterioara.

Un alt aspect relevant este cel al activitatilor parateatrale dezvoltate de unii dintre acesti
creatori. Ateliere pentru practicieni sau proiecte ample de pedagogie si cercetare, aceste activitati
adaugd o dimensiune valoroasd practicii artistice $i se inscriu in aceeasi paradigma a
colectivitatii si sustenabilitatii pe care am Tintalnit-o in cadrul teatrului aplicat. Extinderea
practicii artistice prin activitati parateatrale poate fi consideratd o anticipare a teatrului devised
utilitar, la care se ajunge in momentul maturitatii artistice, dupa consolidarea procesului de lucru
si a statutului companiei. La fel ca in cadrul proiectelor comunitare, centrate pe schimbarea unei
mentalitati, a unei stari de fapt, pe insertia socialda sau pe stimularea initiativei individuale
(empowerment), atelierele, conferintele sau demonstratiile de lucru organizate de companiile

discutate au rolul de a crea un dialog cu comunitatea in care se Inscriu si de a genera schimbare.

Tindnd cont de particularitatea fiecdrui grup teatral analizat, putem totusi observa
specificitatile procesului de lucru colectiv, care traverseaza spatiile geografice si le Inscriu
practica Tntr-un set de principii comune. La procesul de lucru colectiv s-a ajuns treptat, ulterior
montarii ,.clasice” de texte, fie ele canonice, avangardiste sau scrise ,la comanda”, de
colaboratori de lungd duratd a companiei, care au elaborate scenariul special pentru membrii

companiei respective sau chiar plecand de la improvizatiile lor, rescrise §i restructurate.

Procesul de lucru colectiv este consecinta, nu premisa, unor relatii profesionale de lunga
durata, a unui angajament personal solid al tuturor membrilor grupului, deoarece presupune timpi

de repetitie mai lungi si asumarea unor riscuri profesionale conexe.

Miza politica tine, in cazul acestor colective de creatie, de raspunsul la problemele
sociale contemporane, si nu este un substrat implicit al creatiei. Tipul de teatru practicat este
politic, dar nu ideologizat, critic, dar nu partizan. Politic inseamna, asa cum este el definit de
practica Living Theatre, Odin Teatret sau Théatre du Soleil, inspirat de problemele sociale
contemporane, critic fatd de lezarea unor principii si drepturi umane fundamentale, interesat de a

raspunde acestor probleme si de a fi contemporan, adica relevant pentru public.

Formele spectaculare orientale exercitd o influentd majora asupra esteticii acestor grupari

; aceste forme sunt aprofundate prin perioade de documentare i imersiune in spatiul oriental,
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fara a se Incerca insa preluarea / importarea lor in context occidental. Putem mai degraba afirma
ca fascinatia pentru Orient este generatoare de cautari artistice formale. Mastile, meditatia, yoga,
mantrele sunt elemente folosite pentru antrenament sau pentru a stimula creativitatea grupului.

Uneori, elementele orientale genereaza secvente de spectacol autonome.

Analizand parcursul profesional al precursorilor teatrului devised putem concluziona ca
notfiunea de creatie colectiva sau teatru de grup presupune multiple formule de lucru, care variaza
chiar si in interiorul unei companii. Evolutia acestora {ine atat de traseul artistic al companiei, cat
si de factori externi, pragmatici - cum ar fi necesitatea de a duce spectacole in turneu sau de a
juca intens spectacolele aflate in repertoriu - sau de cooptarea unor noi colaboratori. Creatia
colectiva este un proces care se maturizeaza in timp, §i presupune cunoasterea reciproca a

membrilor colectivului.

Pentru companiile pe care le-am avut in vedere, creatia colectiva a fost un ideal, o etapa de
maturitate Tn practica lor artistica, la care s-a ajuns dupa etapa traditionala a spectacolelor bazate
pe text dramatic si pe ierarhia regizor-actor. Ariane Mnouchkine defineste poetical ca pe un nou
instrument de analizd a lumii. Putem extinde aceasta afirmatie la practica artistica a celor trei
companii discutate in acest capitol, privind creatia colectiva ca pe o poetica prolifica, o poetica

analitica, reactiva si critica.

Realizarea unor studii de caz aplicate pe creatia contemporand §i extrem contemporand a
unor companii care sunt varfuri in peisajul teatrul international ne ofera posibilitatea de a
aprofunda complexitatea teatrului devised: capitolul trei este dedicat britanicilor de la Forced
Entertainment si germanilor care formeaza Rimini Protokoll. O prima observatie care deriva din
comparatia precursorilor teatrului devised cu exponentii etapei de maturitate este legata de
originea, miza si finalitatea unui proiect devised al acestor colective, care difera fatda de
coloratura democratica, pacifista si mobilizatoare a ethosului hippie sau de proiectul efervescent
si transgresiv al avangardelor anilor ’60. Contextul social, economic si politic este un factor
decisiv pentru teatrul devised, atat in sensul in care influenteaza — stimuleaza sau inhiba — sansa
unor asemenea proiecte de a subzista, de a exista sau de a se permanentiza, dar si in ceea ce
priveste interogarea formald. Teatrul devised foloseste ethosul momentului istoric, pentru ca

acesta dicteaza diferentele de opinie si punctele de conflict ofertante, exploatabile scenic.
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Forced Entertainment si Rimini Protokoll sunt companii de referinta in peisajul artelor
performative contemporane. Am avut in vedere atat raportarea lor la creatia proprie, accesibila
prin interviuri §i carti publicate, cat si exemple de practica artistica, prin trimiteri la fragmente de
spectacole si proiecte artistice in sens mai larg, care problematizeaza cu sau ies din limitele
spectacolului de teatru. Liantul care uneste practica acestor doud companii, precum si cel dintre
acestea si precursorii creatiei colective discutati in cel de-al doilea capitol, este raportul dintre
forma si continut. In analiza practicii acestor colective am urmdrit felul in care forma si
continutul se genereaza si se hranesc reciproc, in incercarea de a reflecta asupra unora dintre cele
mai transgresive si relevante tipuri de creatie spectaculara contemporana.

Optiunea pentru aceste doud colective de creatie este justificatd de longevitatea lor, care
poate fi explicata prin capacitatea de a elabora si urmari o metodologie de lucru viabila, dar si de
contributia adusa la redefinirea spectacolului de teatru extrem contemporan. Forced
Entertainment si Rimini Protokoll au conturat un teatru performativ, dificil de abordat cu
instrumentele teatralitatii moderne.

Conceptul de performance este unul convenabil pentru contextual postmodernismului in
institutiilor, rasei, genului, clasei si identitatii nationale. Companiile pe care le-am discutat n
capitolul 3 au redefinit abordarea spectacolului de teatru si raportarea spectatorului sau a
publicului avizat la ceea ce inseamnd teatrul secolului 21. Studiul artelor spectacolului nu
presupune concentrarea pe spectacol ca obiect complet, ci o constientizare a spatiului contestat
care este acesta, in care semnificatiile sunt generate, blocate si interpretate in variante multiple,
dupd cum subliniaza Diamond.

Vocabularul de specialitate international foloseste din abundentd termenul de
performance, ceea ce semnaleaza o mutatie in estetica si receptarea spectacolului. Tinand cont de
dubla valenta a termenului — performance ca reprezentatie sau spectacol propriu-zis si
performance ca forma de spectacol care polemizeaza cu canonul teatral — putem vorbi de
congtientizarea unor noi modele de spectacol care problematizeaza teatralitatea si conventiile ei.

Nike Imoru observa ca folosirea recurenta a termenului de performance tine de extinderea
granitelor teatrului, astfel incat treptat teatrul devine sinonim cu performance-ul, iar Elin
Diamond priveste performance-ul ca pe un spatiu dens de semnificatii i critici culturale, In care

conventiile disimulate sau ascunse pot fi explorate. Asocierea dintre performance si
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deconstructia conventiilor este motivul pentru care, dupa cum vedea in continuare, teatrul
colectivelor alese pentru a exemplifica tehnicile devised a dezvoltat o estetica liminara, hibrida, o

esteticd a transgresiunii.

Fara sa problematizeze explicit apartenenta practicii lor la teatru sau la performance, fara
sd fie preocupati de asumarea programatd a unor conventii de gen, Forced Entertainment si
Rimini Protokoll au avut si continua sa aiba un impact major asupra mecanismelor de receptare
si analiza a spectacolului de teatru, producand ceea ce putem numi un teatru performativ, o
practica transgresivd prin deconstruirea conventiilor si propunerea de forme novatoare.
Exponente pentru un val prolific al creatiei de spectacol contemporane, cele doud colective
provoaca prin limbajul original raportul traditional dintre spectacol si creator, precum si pe cel
dintre spectacol si spectator. Fara a absolutiza practica acestor doua colective, putem face
conexiuni si asocieri intre creatia lor care permit o mai bund contextualizare si intelegere a
creatiei colective contemporane.

Practica lor artistica renegociaza conceptele de teatralitate, spectacol, rol, interpretare si
performer, propunand o cercetare asupra mecanismelor teatralitatii care nu numai ca sparge al
patrulea perete, dar stimuleaza cu fiecare proiect o reevaluare a raportului dintre performer si
public. Putem afirma ca relevanta acestor colective artistice fine tocmai de neincremenirea intr-0
formuld de spectacol, de reinventarea programata, permanentd a dramaturgiei si a structurii
proiectelor, fie ele spectacole sau proiecte new media, astfel incat sa includa in cat mai mare
masura tehnologiile accesibile, deja integrate in mentalul spectatorului contemporan si
responsabile pentru felul in care percepe spectacolul.

Dacd modelul primului val de colective teatrale era cel al comunitatii organizate in jurul
unor principii in esentd de stdnga, nu mai putem vorbi de o utopie a unui tot unitar in creatia
colectiva contemporana. Accentul cade, in practica Forced Entertainment si Rimini Protokoll, pe
deconstructia conventiilor teatrale (de la teatralitate, dramatic, dramaturgie la interpret) si crearea
unui cadru performativ in care sunt cultivate perceptia si subiectivitatea individuala. Integrarea
spectatorului creatiei colective in spectacol nu mai este scopul principal al actului artistic pentru
colectivele discutate Tn acest capitol; provocarea publicului Tncepe cu autoprovocare, in cazul
Forced Entertainment, sau cu crearea unui context nefamiliar, in care performerii-experti sunt

relevanti pe baza expertizei profesionale intr-un domeniu non-artistic.
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Proiectele single idea ale Forced Entertainment si proiectul serial 100% City ale Rimini
Protokoll sunt asumate ca spectacole de teatru, desi numeroase elemente ce tin de intentia
auctoriala sau constructie se situeaza departe de o definitie aristotelicd sau de esenta dramatica a
teatrului. Colectivele discutate in acest capitol nu sunt preocupate de definirea corectd sau
minugioasa a practicii lor. Ele chestioneaza elementele definitorii ale teatralului si (re)inventeaza
formule spectaculare fara sa crediteze sursele de origine ale acestora, in spiritul post- si post-
postmodern pe care il celebreaza. Conectate la inovatiile tehnologice de ultima ora, companiile
discutate anterior prefera sa se concentreze pe experienta pe care o creeaza pentru spectatori, dar
si pe cea creatd pentru sau oferita performerilor.

Nucleul practicii artistice colective contemporane are mai multe coordonate: fragilitatea
conventiilor spectaculare, integrarea tehnologiei (uneori pentru a genera proiecte parateatrale) si
o dramaturgie a conexiunilor si corespondentelor care translateaza in plan performativ mutatiile
sociale, economice si politice ale inceputului de secol 21, marcat de globalizare, mondializare si
delocalizare, asa cum in anii ’60->70 spectacolele devised stimulau interactiunea cu publicul si
mobilizarea acestuia ca reactie la solidarizarea civica a societitii si la manifestatiile de protest. Tn
prezent, utopia si idealismul precursorilor teatrului devised par inlocuite cu pragmatism,
luciditate si spirit critic. Forced Entertainment si Rimini Protokoll isi asuma rama spectacolului
si creeazd in interiorul acesteia experiente de impact la nivel cognitiv si emotional.

Am considerat relationarea temei cercetarii noastre — spectacolul devised — cu conceptul
de teatru politic ca fiind oportuna si relevantd si am consacrat capitolul patru al tezei unei
reflectii din perspectiva esteticd, centratd pe domeniul artelor spectacolului, asupra politicului si
avatarurilor teatrului politic. Tn capitolele anterioare am folosit in mod repetat sintagma de teatru
politic in raport cu creatia precursorilor creatiei colective, dar si cu referire la formulele colective
contemporane. Discursurile creatorilor contemporani $i extrem contemporani sau a
teoreticienilor prezenti In aceastd lucrare se opresc asupra teatrului politic in mod organic. Am
regasit acest termen in conexiune cu practica artisticd a tuturor companiilor devised discutate
anterior, fie in reflectia asupra procesului de lucru a artistilor, fie in analiza teoreticienilor.
Recurenta acestui termen legitimeaza demersul nostru, care va contura un element central al
practicilor devised. Considerand cd este imposibil ca raportarea la politic sa fie eludata de un
practician al artelor spectacolului in secolele 20 si 21, privim procesul de internalizare al acestei

notiuni ca fiind rezultatul unui parcurs subiectiv, transpus intr-o esteticd singulard. Tn acest
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capitol am prezentat si analizat principalele acceptiuni si formule ale teatrului politic din istoria
teatrului, propunand apoi noi directii de dezvoltare si argumentand viabilitatea acestora prin

observatii punctuale asupra unor regizori sau spectacole.

De ce este necesara o reflectie asupra teatrului politic astdzi? Teoretizat de Erwin Piscator
si de Bertold Brecht in a doua jumaitate a secolului 20, teatrul politic reprezintd o sintagma
ingratd si des uzitatd 1n societatea contemporana, in arta contemporand si in multiple alte
contexte divergente, in care politicul devine o etichetd la moda, un termen care tinde sa
concureze popularitatea dramaticului. Dramatismul manifestarilor sportive, sociale sau de alta
factura descrie puternica lor incarcatura de semnificatie pentru anumite grupuri, dar si tensiunea
pe care o genereaza si care le Insoteste punctual, pe tot parcursul desfasurii, si reprezentativitatea
/ impactul asupra unor anumite comunititi. In mod similar, politicul devine o entitate abstracta
din ce in ce mai des Intrupatd si invocatd verbal si notional nu numai in discursul public,
institutional, sau cel jurnalistic, c¢i si in cel critic, aplicat de asemenea domeniului artelor

spectacolului.

Recurenta cu care se discutd despre teatrul politic este un motiv suficient de puternic
pentru a cerceta eventualele intrepatrunderi dintre teatrul politic si teatrul devised. Avem in
vedere expresiile consacrate ale teatrului politic (teatru popular, teatru agit-prop, teatru
brechtian) atunci cand susfinem ca perspectiva critico-analitici asupra acestuia necesitd o
rafinare si o recalibrare care sa integreze formulele teatrale recente, evolutia artelor performative
si vizuale din ultimele decenii si, la nivel mai general, transformarile fulgerdtoare ale

parametrilor tehnologici, informationali si efectele acestora la nivel comunicational si social.

Definitia teatrului politic trebuie sa incorporeze si acele creatii teatrale care, desi nu
expliciteaza o tema politicd sau sociala prin excelentd, sau nu se pozitioneaza ca o opera politica,
asumandu-si aceasta postura, folosesc provocarea conventiilor teatrale ca forma de subversivitate
politica. Vedem in aceastd propunere nu o diluare a conceptului de teatru politic, ci 0 necesara
racordare la tendintele contemporane, dublata de un efort analitic de integrare a teoriei teatrale

recente n vocabularul critic.

Teatrul politic are mai multe avataruri in esteticile contemporane. Modelului teatrului

social-politic, al temei sociale dublate de militantism politic, i se adauga modelul teatrului
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comunitar, politic in sens formal. Teatrul comunitar foloseste procese democratice si se bazeaza
pe principii colaborative, participative, incluzive. Este un teatru al tuturor, diferit fata de teatrul
social-politic, n sensul lui modern, prin obiectivul primordial de a facilita dialogul, perspectivele
multiple, dezacordul, nu fatd de o organizare sociald sau politicd inechitabild, ci in interiorul
grupului de lucru. Tn timp ce teatrul social-politic foloseste spectacolul ca vehicul pentru o
perspectiva unica, antagonistd a unei ordini sociale considerate gresite, teatrul comunitar
considera, spre deosebire de teatrul social-politic, ca dialogul si confruntarea viziunilor diferite
despre un anumit subiect sunt esenta schimbarii. Teatrul comunitar doreste constientizarea
aspectelor complexe ale unei probleme sociale, si stimularea actiunii membrilor comunitatii prin

reflectie critica.

Dintre toate avatarurile teatrului politic, consideram important de semnalat politicul
semiotic, in spectacole devised si nu numai. Consideram ca aceasta acceptiune a teatrului politic
este nu doar insuficient vizitata, ci si fertila si relevanta pentru vocabularul teatral contemporan,
in care sintagma teatru politic suprasatureazd discursul critic, iInsd de cele mai multe ori
caracterizeaza strict teatrul social-politic. Fara a perpetua locuri comune — de tipul orice opera de
artd e politica sau orice spectacol e politic —, este necesar sa redefinim politicul dincolo de
tematica social-politicd, pentru a putea incorpora noile formule teatrale contemporane.
Caracterizate Tn primul rand de eterogenitate, aceste formule — fie ca e vorba de teatru de autor
sau teatru devised — inlocuiesc naratiunea liniara cu forme scenice si stiluri performative variate,

de multe ori eterogene la randul lor, dupa cum observa teoreticianul David Roesner.

Teatrul politic in sens semiotic este un teatru al dezacordului, al asumarii teatralului,
reprezentdrii §1 performativitatii, un teatru care nu e preocupat de prezentarea cat mai fideld a
unei situatii sociale, ci de regandirea raportului cu spectatorul, de crearea unei experiente a
incertitudinii si a transformarii. Teatrul devised este politic nu doar prin procesul de lucru care
presupune dezintegrarea unei ierarhii traditionale regizor — actor, echivalenta cu legislator —
executant si distribuirea democratica a puterii (Cu asumarea utopiei unei distributii absolut
democratice), ci si prin crearea unor spectacole care integreaza organic toate aceste trasaturi,
dincolo de tematica, spectacole care se Inscriu in paradigma postdramaticului si a post-

postdramaticului si contribuie la conturarea a ceea ce am putea numi teatru performativ.
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Ultimul capitol al lucrarii face o succinta trecere in revistd a unor teme de cercetare si a
unor domenii care ar beneficia, in opinia noastra, in urma asocierii cu tehnicile devised, si care
sunt directii de cercetare posibile in continuarea demersului nostru. Aplicatiile creatiei colective
nu se limiteaza doar la studiul vocational sau la practica profesionistilor teatrului. Tn acest
context, avantajul implementarii tehnicilor devised in procesul de lucru este facilitatea cu care
acestea pot fi adaptate unor situatii si contexte diverse, oferind o structura functionald pentru

dezvoltarea de competente si ameliorarea dinamicilor de grup.

Metodologia practice-as-research este, din punctul nostru de vedere, 0 abordare viabila in
studiul creatiei colective. Cercetarea stiintifica via practica artistica si practica artisticd modelata
de cercetarea teoreticd estompeaza distinctia dintre cele doud activitati. In cazul unei discipline
ca cea a artelor spectacolului, In care cercetarea teoretica are deseori ca obiect exemple de
practica artistica, explorarea din doud directii a obiectului cercetarii nu poate fi decat o

oportunitate de aprofundare a acestuia.

Tn lipsa unui protocol academic de cercetare practice-as-research, am folosit experienta
practica drept aplicatie a instrumentarului teoretic dezvoltat in prima etapa a cercetarii doctorale.
Fara sa plece de la o conceptualizare apriorica in termenii acestui instrumentar, proiectul s-a
inscris in zona unui teatru postdramatic / performativ, chiar daca nu in extremele acestor
tipologii. Istorie subiectiva a fragilitatii este un spectacol de teatru devised care are un caracter
politic, desi tema fragilitatii, pe care o exploreaza in raport cu mai multe discursuri si instante ale
autoritatii nu produce un manifest explicit, nu incrimineazd si nu disculpa. Desi nu existd
narativitate, conventiile scenice sau situationale si personajele sau ipostazele scenice asumate de
actori-performeri sunt sesizabile. Performativitatea nu tine de un caracter fizic, corporal extrem,
influentat de performance art, ci de prezenta scenica fluctuanta a actorilor-performeri, care
oscileaza intre asumarea unui rol — fie el schematic si caricatural — si ipostaza unei corporalitati

golite de psihologie.

Fara sa semnaleze o directie corecta de actiune opusd uneia flagrant incorecte,
spectacolul fine de teatrul politic in sens semiotic prin optiunile legate de dramaturgie, dispozitiv
scenic si raport cu publicul, care il transforma intr-un spectacol in care conexiunile dintre factori
inerenti experientei de viatd a spectatorului nu vor fi explicitate ca date obiective, universale si

expuse scenic ca atare. Spectatorul are autonomie asupra dramaturgiei proprii, subiective a
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spectacolului, a carei constructie nu se finalizeaza la sfarsitul ultimei scene, ci continua in mod

ideal dupa iesirea din sala de spectacol.

O concluzie de ansamblu asupra procesului de lucru devised este legata de potentialul
sau de a mobiliza echipa de creatie, pentru ca ofera spatiul ideal pentru explorarea unor directii si
interese personale. Teatrul devised poate oferi satisfactii infinit mai mari decat simpla distribuire
intr-un proiect artistic, oricat de valoros ar fi acesta, pentru ca pleaca de la premisa ca toti
participantii se pot manifesta inclusiv in sensul incercarii unor ipostaze care le sunt straine intr-
un proiect traditional, in care ierarhia rolurilor este strictd si inflexibila. Teatrul devised a
demonstrat deja capacitatea de a produce rezultate valoroase, care concureaza cu spectacolele
traditionale, respectiv realizate in sistemul ierarhiei regizor-actor, pe baza unui text dramatic pre-

existent.

Dorim sa subliniem caracterul inter- si transdisciplinar al teatrului devised, suprins in
lucrarea de fatd printr-o permanenta repozitionare in raport cu obiectul studiului. Unghiurile
distincte din care am privit teatrul devised trimit la discipline multiple, fie ca vorbim despre
istoria teatrului, a artei si a culturii, psihologie, filosofie, sociologie, stiintele educatiei, cercetarea
academica sau practica artisticd a contemporaneitatii. Este evident ca ascensiunea teatrului
devised trebuie corelatda cu o schimbare de paradigma nu numai la nivelul artelor spectacolului,
ci Tn raport cu intreg ansamblul mecanismelor sociale, economie, politice ale sfarsitului de secol
20 si inceputului de secol 21. Creatia colectiva devine o sinecdoca a paradigmei globalizarii, a
noilor tehnologii, a sistemelor inteligente si a umanitatii care se redefineste prin raportarea la
schimbarile accelerate ale ultimelor decenii. Ea devine de asemenea un topos al reabilitarii
omului contemporan: prin confruntarea cu alteritatea §i prin crearea unui context in care
individul este pus in relatie cu grupul, comunitatea, societatea de care apartine si pe care le
influenteazd permanent prin comportamentul si deciziile sale, prin simpla sa existentd in
interiorul acestor structuri, creatia colectiva devine un instrument al conectarii, al aproprierii $i

negocierii diferentelor dintre indivizi.

Consideram ca am surprins cateva dintre caracteristicile fundamentale ale teatrului
devised si racordurile pe care acesta le poate face cu multiple discipline din afara sferei culturale
sau artistice, aducand beneficii societatii contemporane pe mai multe planuri, inclusiv Th domenii

in care acestea pot fi cuantificate si evaluate mai usor decat prin perceptia subiectivd a
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spectatorului. Ne dorim sad asistam la facilitarea patrunderii tehnicilor devised in vocabularul
domeniului artistic si para-artistic din spatiul roménesc si la concretizarea unor structuri
alternative institutiilor deja existente prin intermediul carora sa iasa din conul de umbra in care

se afla si sd dobandeasca un statut de partener al tehnicilor si instrumentelor traditionale.
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