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Cuvinte cheie: spirit novator, plastic imaginii, constructivism
paratextual,atingerea limitei, ritualitate, diversitate de stil, relatie text-
spectacol,limbajul spectacular, efectul de real, atmosferizare a spatiului de joc,

Imagism scenic, viul artistic, indefinitul scenic.

REZUMATUL LUCRARII :

Aureliu Manea' este o figurd tutelard a artei spectacolului teatral din Roménia
ultimelor decenii ale secolului XX. Discipol al regizorului si profesorului Radu Penciulescu,
el a surprins prin indrazneala cu care aborda textele dramatice, fiind considerat un lider al
generatiei sale. S-a format si S-a definit ca artist in anii 60, ani umbriti de impedimentele si
restrictiile ideologiei comuniste, care au grevat cultura si arta epocii. Fard a duce o lupta
fatisa cu cenzura acelor ani, el si-a impus o ,,dizidentd artisticd” nedeclaratd, dar permanent
etalatd in exprimdrile sale de creator. "Lupta cu cenzura, dar si o anume insurgentd a
teatrului, dintotdeauna au determinat, in bund masura, mai ales 1n anii dictaturii comuniste,
spiritul de competitie al oamenilor de teatru.

Prin aparitia sa pe firmamentul culturii teatrale romanesti, Manea a intronat, cu
adevarat, un spirit de competitie, ridicand stacheta exigentelor. Valentin Silvestru, un mare
critic dramatic al epocii, prevestea, inca de la debutul lui Aureliu Manea ca regizor (spectacol
de licenta: Rosmersholm de Henrik Ibsen, Teatrul de Stat Sibiu, stagiunea 1967-1968), ca
acesta este ,un artist personal, cu o conceptie proprie despre teatru 3 Asertiunile lui
Silvestru capatau valoare referentiala, verdictele sale fiind, uneori, definitorii si axiomatice.
”Un examen dat de regizorul Aureliu Manea la Sibiu, cu ibsenianul Rosmersholm, a adus un
ecou din preocupirile curente pe alte meridiane, de teatru crud si violent.”

Debutul lui Aureliu Manea, prin trimiterea la formele teatrului crud si violent, reactualiza
ceva din estetica artaudiand, atat de invocatd in anii ’60-’80, ani fertili pentru intreaga

miscare teatrala. Arta lui ManeaS, influentatd de curentele Tnnoitoare ale epocii (La MaMa,

! Aureliu Manea s-a niscut in ziua de 4 februarie a anului 1945, la Bucuresti. A absolvit Institutul de Artd
Teatrala si Cinematografica Bucuresti, sectia Regie Teatru, clasa profesor Radu Penciulescu. A fost coleg la
clasa de regie cu cel care a devenit regizorul Andrei Serban, atrasi unul de discursul regizoral al celuilalt. Din
anul 1991, Manea a trdit la Caminul de Recuperare si Reabilitare Neuropsihica din Galda de Jos, judetul Alba, la
data de 13 martie 2014 se stinge din viata.

% Marian Popescu, Oglinda spartd, Bucuresti, Editura Unitext, 1997, p.79.

3 Valentin Silvestru, Tineri regizori, in Spectacole in cerneala, Bucuresti, Editura Meridiane, 1972, p.139.

* Valentin Silvestru, Contributia regiei tinere la formarea conceptului actual de teatralitate, in Spectacole in
cerneald, Bucuresti, Editura Meridiane, 1972, p.29.

® Opera regizorald va fi mentionati in anexa lucririi doctorale.



Happening, Living Theatre, Open Theatre, Performance Group s.a.) si de nivelul de
excelentd al unor mari regizori romani (Liviu Ciulei, Lucian Pintilie, David Esrig, Radu
Penciulescu, Vlad Mugur, Lucian Giurchescu s.a.), purta pecetea vizionarismului, declansand
fiorul emotivitatii si incitdnd ratiunea mereu, poate prea detasata, prea critica si prea analitica.
Prin creatia sa, Aureliu Manea a luptat cu ariditatea conventionalismului si cu obisnuinta
traditionalismului desuet, recladind si redefinind o lume artistica aflata intr-o permanenta
cautare de sine: ,,Aureliu Manea este dintre cei putini alesi. Catdlina Buzoianu il considera un
geniu, aureolat de scnteia geniului.”® Afirmatia exacerbeazi dimensiunea unui talent de
exceptie, aplaudat si, uneori, neinteles. Regizorul Radu Penciulescu, profesor la IATC, era
,,sedus de capacitatea lui Manea de a sintetiza”, de resursele sale creatoare, care i-au permis
abordari inedite si nu intotdeauna conforme cu exigentele estetico-ideologice ale vremii, pe
texte extrem de diferite si in teatre mici .

In acei ani, teatrul ficea o trimitere la formulele ancestrale, la modelele originare
grecesti (Eschil, Sofocle, Euripide) sau romane (Seneca, Plaut, Terentiu). Se Incerca
reformularea expresiei scenice a teatrului shakespearian si, in general, a celui elisabethan. La
mare cautare erau directiile scolii ruse (Stanislavski, Meyerhold, Tairov, Vahtangov) sau ale
celei germane, reprezentatd si innoitd de ,,modelul” Bauhaus sau de regizori ca Fuchs,
Reinhardt, Piscator si, mai ales, Brecht. O ,,pecete” absolutd au pus asupra acestei perioade
Peter Brook, Jerzy Grotowski, Tadeusz Kantor. Actul de spectacol al acelor ani se dezvolta
pe o dominantd imagistica, apropiindu-se de ideea teatrului de artd, formula estetica
regasibild si In portofoliul unui alt important regizor roman al anilor ’60-’80, Valeriu
Moisescu: ,,Pentru Valeriu Moisescu, teatrul de arta nu poate fi imaginat in absenta a ceea ce
el numeste regie activa.”’ Aceasta impunea pregnanta dinamismului, prin exacerbarea
mijloacelor vizuale, chiar prin utilizarea unor imagini-soc, reintoarcerea teatrului la
adevarurile initiale si initiatice, la ritualismul cathartic al Antichitatii. Influentata fiind de
toate aceste idei si curente ale epocii, constiinta de creator a lui Aureliu Manea se va defini
printr-o indrazneata abordare a actului de spectacol, prin spiritul novator, care nu va mai
reduce teatrul la simpla lui dimensiune dramaturgica, ci il va directiona spre calea autoritatii

artistice a regizorului: ,, Cealalta cale care se afirma e aceea a autorului de spectacol, creator

® Justin Ceuca, Aureliu Manea. Eseu despre un Regizor, Cluj-Napoca, Casa Cartii de Stiinta, 2007, pp. 5-6.
" Valeriu Moisescu. ,,Regia de teatru ca regie activa”, in George Banu (coordonator Mircea Morariu), Teatrul de

artd — o traducere modernd, traducere din limba franceza de Mirela Nedelcu-Patureau, Bucuresti, Editura
Nemira, 2010, p. 532.



integral, autonom™®. Acest nou univers fictional, care l-a cucerit si pe Aureliu Manea, se va
impune prin plastica imaginii §i prin constructivismul paratextual, argumente care au
acreditat o adevarata estetica diriguitoare, care bantuia de cateva decenii mintile inflacarate
ale creatorilor de frumos. Regulile ,,jocului” nou creat sustineau, dupa normele vizionarului
Gordon Craig, ,,autoritatea absolutd a regiei exercitatd asupra celorlalti termeni, inclusiv
textul.”

In acest spatiu cultural-istoric s-a format si si-a definit profilul personalitatii artistice
Aureliu Manea, un regizor cu o estetica proprie, cu un stil mai mult sau mai putin agreat de
,marele public”, dar care a adus o perspectivd de viitor pentru teatrul romanesc. Preluand
constructiv influentele artistice ale epocii, Aureliu Manea se inscrie in pleiada creatorilor de
gen, alaturi de alfi tineri regizori ai vremii: Alexa Visarion, Dan Micu, Iulian Visa, Andrei
Serban, Catélina Buzoianu s.a.

Toti tinerii regizori amintiti mai sus au devenit ,certitudini”. Noi am optat, nsa, in
cercetarea noastra doctorald, pentru o analiza a operei lui Aureliu Manea. La el, forta de
comunicare prin vizualizare avea un tip de unicitate si de indrdzneald apropiat mai mult de
rebeliune. Aici gasim un tip de alternantd a Incrancenarii cu gluma, cu placerea jocului, cu
fantezia; el incearca trecerea dincolo de aparente, in cautarea esentelor. Ca si alti tineri
creatori din anii 60, Manea prefera scrierile dramatice cu trairi incandescente, pe care le
exprima prin gesturi dure, prin actiuni radicale si comunicare violentd. Emotia o creeaza prin
ritualitate: ,, Spectacolul lui Aureliu Manea cu Rosmersholm constituie din acest punct de
vedere un exemplu sugestiv.”*

Reformele si transformarile de gand si fapta ale teatrului acelor ani s-au repercutat si
asupra operei lui Aureliu Manea. Ca si ceilalti innoitori ai epocii, i Manea afirma ideea de
autonomie a artei spectacolului, eliberand scena de sub despotismul cuvantului si de reactiile
psihologice ale jocului. El transforma teatrul psihologic intr-o lume a parabolei si metaforei,
cu efecte mai pregnante asupra constiintei spectatorilor. Aureliu Manea este fascinat de
lumea gandurilor, de dedesubturile scriiturii dramatice, de asociatiile cu subconstientul, cu

planul amintirilor si al oniricului. In spectacolele sale, triirea sentimentelor se face la limita,

8 George Banu, ,,Regizorul ca autor”, in Ultimul sfert de secol teatral. O panorama subiectiva. Traducere Delia
Voicu, Bucuresti, Paralela 45, 2003, p.14.

° Ibidem, p. 15.

10 lleana Berlogea, ,,Din universul scenei. Trasaturi definitorii ale ,,Scolii regizorale roméanesti” in Teatrul si

societatea contemporand. Experiente dramatice §i scenice ale anilor ’60-’80, Bucuresti, Editura Meridiane,
1985, p. 232.



obiectele capata semnificatie, iar viata scenica este un amestec al realitatii cu ecoul sufletesc
al personajelor.

Cercetarea noastra doctorald si-a propus, deci, o analiza, speram, pertinentd si
documentatd, asupra operei acestui mare creator de frumos, Aureliu Manea, poate prea
repede trecut in uitare, mai ales astdzi, cand societatea postmoderna, in nemiloasa si
inexorabila curgere a timpului, marginalizeaza pana la uitare eforturile celor care au purtat un
stindard de innoire in arta teatrald. Aureliu Manea provine din categoria marilor oameni de
teatru pomeniti anterior, fiind, practic, un continuator al traditiei instituite de acestia. El nu a
facut decat sa continue experientele inaintagilor, dand insa o nota de unicitate creatiei sale.
Vrem sa intarim, totodata, ideea ca Manea a lasat in urma sa amintirea unor ,,intdmplari”
artistice deosebite, intAmplari petrecute insd numai 1n provincie, capitala recuzandu-l si
marg:,rinalizéndu-l.11 Motivele, lesne de inteles, tineau de orgoliul creatorilor bucuresteni, acela
de a nu risca o ,,competitie” cu un spirit unic si, totalmente, ,,altfel”, cum era Aureliu Manea.
lar acest fapt, cd el a rdmas doar un regizor ,,de provincie”, ne-a intarit ideea de a-1 readuce in
congtiinta publica. Ne referim la montérile care au adus ,,provincia” teatrald in atentia
exegetilor si a publicului larg, dar, mai ales, pentru ceea ce a constituit ,,laboratorul teatral
turdean” in paginile de istorie ale artei spectacolului.*?

Am cautat sa relevam, prin prezenta noastra cercetare doctorald, elementele esentiale
care caracterizeaza opera lui Aureliu Manea si ratiunile care ne-au determinat sa abordam un
asemenea subiect. Abordarea metodologica sau actiunile pe care le-am intreprins sunt o
combinare a investigatiei practice prin interviuri cu regizori, acori, scenografi, secretari
literari precum si studierea, evaluarea de cronici, articole, carti scrise, cartile autorului, toate
acestea Tmbinate cu analiza semiotica a spectacolului. Ca mijloc de cercetare, singurul martor
obiectiv cu privire la istoria spectacolelor purtind semnatura lui Manea o reprezintd
fotografiile, care fragmenteaza reprezentatiile transmitand doar momente incremenite din
trairile/starile sufletesti ale personajelor carora le-au dat viata actorii. Acestea, Impreund cu
afisele si cronicile dramatice tipdrite raman doar o forma secundard de conservare a

spectacolelor. Parte din experientele si ideile sale raman ce-i drept insuficient/destul de

1A existat o tentativa de colaborare cu Teatrul ,Lucia Sturza Bulandra”, privind montarea piesei A
douasprezecea noapte de Shakespeare, proiect pe care Manea nu l-a putut duce pana la capat. Spectacolul a
avut, in final, regie colectiva. Esecul s-a datorat fie lipsei de comunicare cu trupa de actori, fie incoerentelor de
gand regizoral. Din pacate, nu posedam suficient material documentar legat de acest fapt, dar el s-a produs, iar
unele marturii vor fi discutate in capitolele finale. Facem aceasta cuvenita mentiune, pentru a preciza ca nu am
dorit ca aceastd cercetare doctorald sd fie un perpetuu laudatio, dar sursele bibliografice pe care ne-am cladit
argumentatia au fost exclusiv laudative.

Mentionam c4, fiind parte a colectivului artistic al Teatrului Municipal Turda, in calitate de actrita, am dorit,
relevand meritele creatoare ale lui Aureliu Manea, sa redam scenei turdene demnitatea de A FI.



sumar, reflectate in publicatiile sale, respectiv un volum despre stiinta regiei, Energiile
spectacolului si un altul despre marele Shakespeare, Spectacole imaginare. Un element in
plus referitor la destinul teatral al regizorului I-am adus in aceasta cercetare sub forma unor
amintiri, oferite de scenografii Paul Salberger si Clara Labancz, interviu cu actorii : Anca
Neculce Maximilian, Mirela Cioaba, Marcel lures, Vladimir Braimdus, Nina Antonov. La ora
actuala singurul spectacol filmat a lui Aureliu Manea este Scrisorile portugheze ale Marianei
Alcoforado, montat la Teatrul Metropolis Bucuresti.

In fragmentele urmatoare, vom prezenta structura lucrarii noastre, lucrare pe care am
impartit-o in patru parti.

Prima parte a demersului nostru face referire la limbajul teatral al lui Aureliu Manea,
oferind argumente privind expresia regizorald, din perspectiva a trei unghiuri: diversitatea de
stil, relatia text — spectacol si conexiunea conceptie — creatie. In capitolul intai, abordand linia
stilistica, am oferit cateva din caile de elaborare paratextuald, prin care Manea si-a conturat
universul de creatie: limbajul corporal, cel prin care se faureste magia actiunii scenice,
ritualismul, ca antinomie a simplitatii expresive, si analogia distantare — afectivitate. in
capitolul al doilea, privind relatia text — spectacol, am analizat complementaritatea
dramaturgie — spectacologie, ca relatie dihotomica sau sincretica. Apoi, am oferit un punct de
vedere privind modul in care conlucreaza si coabiteaza ideile dramaturgice cu cele regizorale,
prin trimiterea la esafodajul constructivismului spectacular si la modelul cinematografic, pe
care Manea I-a utilizat in conturarea onirismului sau teatral. In continuare am facut trimitere
la ceea ce caracteriza opera lui Aureliu Manea, privind permanenta stare de autodepasire:
atingerea limitei.

Aureliu Manea a dat, prin limbajul sau spectacular, strdlucire unei epoci din viata
teatrului romanesc. O epocd, oricum, plind de creatori straluciti. Aureliu Manea nu a atins
genialitatea, dar a avut sclipire, a fost, nu ne indoim, deasupra tuturor si chiar deasupra
epocii. Argumentdm aceasta afirmatie apeland la aprecierile unuia dintre titanii teatrului
romanesc, Liviu Ciulei: ”Una dintre cele mai importante — si putinele — lectii de regie pe care
le-am luat in viata mea, am luat-o de la Manea, de la ceea ce dorise el sa faca in Britannicus
de Racine.”

Dincolo de aceste magulitoare aprecieri, care certificd, prin autoritatea celui care le
exprimad, locul pe care il ocupd Aureliu Manea in ,,panteonul” teatrului roméanesc, trebuie sa

retinem faptul ca ceea ce confera specificitate si stralucire operei sale este tocmai aceasta

3 Ibidem, p.249.



»amprentd” a eului sdu: limbajul spectacular. Acest limbaj personal a ,,mijlocit” drumul
creatiei lui de la faza de idee la cea de asternere scenica.

Dar in ce areal estetic putem incadra opera lui Aureliu Manea, privind din perspectiva
limbajului teatral pe care il abordeaza? Prin indrazneala sa, am putea incadra spectacolele lui
Manea in spatiul avangardismului, dar, totodata, si in cel al unui realism exprimat cu un
dinamism de sfarsit de secol XX. Regasim, in acelasi timp, si accente de naturalism,
recunoscute de creator in marturisiri, dar §i punctari expresioniste sau grotesti. Sunt multe
argumente, pro si contra, care se pot aduce in favoarea sau in defavoarea fiecarei incadrari.
Socotim, insa, ca repertoriul si abordarea practica a acestuia il plaseazd pe Manea intr-o zona
a eclectismului, adica a cuprins toate genurile, din toate timpurile si in toate stilurile. Teatrul
sdu a impécat ,,mana mestesugarului cu sufletul artistului”*, fiind un teatru ,,al frumusetii,
dar pe masura omului™®®.

Aureliu Manea nu a atins perfectiunea, dar s-a straduit, cu talent si sarguintd, sa nu se
,vada” in rol de creator, dar sa se ,,simtd” permanent prezent in operd. El a fost, prin
restaurarea §i cultivarea perend a valorilor scenice, un partizan al reteatralizarii teatrului, un
practician al teatrului de artd*®. Manea a incercat redefinirea regulilor artei scenice, dupa
valori universale, valori pe care le-a cultivat si cu care s-a identificat: ,, Identific intotdeauna
teatrul de artd cu expresia unei constiinte estetice capabile sa faca apel si sd comunice cu
toate mijloacele teatrale reunite”!’. Cautdrile celor care slujesc teatrul de arta nu epuizeaza
sensul, ci doar definesc migcarea, orientarea actului scenic. Teatrul de arta, in care gasim
implinitd expresia imaginarului propus de Manea, este opus teatrului de divertisment, el
incercand sa salveze arta scenici din interior, prin regandire permanenti. “In fond, teatrul de
arta se defineste prin dorinta de a prelua din interior datele mostenite de la teatrul european.
El nu le respinge, nu le reneagi, ci cauta s le amelioreze si sa le imbogateasca.”

Aureliu Manea, ca adept al teatrului de arta, nu a contestat esenta teatrului, ci starea lui.
Ca regizor, el a propus revizuiri permanente, metamorfoze succesive ale expresiei

scenice, revendicand virtufi perene si coduri de moralitate. Teatrul de arta a fost practicat de

mari spirite creatoare ale genului (Stanislavski, Copeau, Jouvet, Strehler, Vitez s.a.). Ca si

14 »Permanente. Monique Borie, Artistul si/sau mestesugarul”, In George Banu, Teatrul de arta, o traditie
modernd. Traducere din limba francezd de Mirella Nedelcu-Patureau. Editie ingrijitd de Alina Mazilu,
Bucuresti, Editura Nemira, 2010, p. 243.

> |bidem, p. 243.

18 Teatrul de arta a fost definit asa, in 1890, la Paris, de catre Paul Fort.

17,, Pozitii. Xannis Kokkos, Cautati teatrul de artd pretutindeni”, in George Banu, Teatrul de arta..., op.Cit., p.
116.

18 Introducere. O suti de ani de teatru de artd”, in George Banu, op.cit., p. 30.
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acesti mari premergatori, Manea a fost adeptul ideii de coabitare cu textul dramatic, cultivand
un teatru, daca nu ,,de masa”, cel putin ,,inteligibil”. Aceasta forma de limba;j satisface si
orgoliul elitelor, dar si al spectatorului obisnuit. Iar atunci cand era indepartat de scena scrie
,»texte intentionat compuse din labirinturi in care s te poti pierde in metafore complexe™ .

Ca adept al teatrului de arta a construit adevarate imperii imagistice, prin ,,argumentele”
specifice expresiei scenice: decor, costume, lumina, sunet.

Partea a doua a cercetarii noastre pune in evidenta arta imaginii in spectacologia lui
Aureliu Manea. Pentru a ne sustine demonstratia, ne-am aplecat asupra elementelor care
compun, dincolo de scriitura dramatica, universul de imagine si sunet: decorul, costumul,
lumina si muzica. Intr-un prim capitol, scenografia spectacolelor lui Manea a fost privita prin
prisma modelelor istorice si antropologice, urmarindu-se cateva repere tehnice: obiectele
scenice, ca utilitate si semnificatie; rostul si rolul acestor repere, din perspectiva gandirii
teatrale a secolului XX; evolutia componentei scenografice (Scoala din Meiningen, Scoala
Bauhaus, Scoala roméneasca de scenografie) si influenta acesteia asupra montarilor lui
Aureliu Manea. in capitolul al doilea, am caracterizat, punctual, elementele imagistice care
agrementau spectacolele lui Manea: sobrietatea si profunzimea ambientala, efectul de real si
ideea de atmosferizare a spatiului de joc. Pe urma s-a facut trimitere la celelalte elemente
scenografice ale operei lui Manea: costumul, ca reper de istoricitate sau de atemporalitate;
eclerajul, care impunea nevoia de relevanta sau de clarobscur; muzica — ecoul sufletesc de
poezie si dramatism.

Aureliu Manea a fost adeptul ideii, imbratisate de multi artisti de gen, ca valoarea de
adevar a teatrului rezida 1n puterea sa de comunicare. Prin cdi persuasive, subtile sau fruste, el
a cautat sa exprime atat ideile dramaturgice cat si propriile sale viziuni, conturand
tulburatoare §i unice universuri scenice, care au intdrit ideea cd arta spectacolului se creeaza
cu mijloace sincretice proprii, oferind semnificatii multiple dincolo de caracterul
conventional al acestei comunicari. Ratiunea acestei forme de artd sta tocmai in intelesul
uman.

Este neindoielnic faptul ca Aureliu Manea a utilizat scenografia in sensul imbogatirii
spatiului de joc cu elemente (decor, costume, lumind, muzicd) prin care propune si amplifica
un univers imagistic unitar si personal, capabil sa directioneze sensurile — vizibile si ascunse
— ale reprezentatiei. Obiectele scenice, prin infuzarea de semnificatii, devin parte sinergica a
actului teatral. Prin scenografie, regizorul Manea se adreseaza, o datd in plus,
subconstientului celui care priveste si participd la actul reprezentatiei. E de retinut interesul

fatd de o adecvare creatoare a obiectelor n spectacol, intrepatrunzand functia lor plastica si
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de semnificare cu arealul de idei al dramaturgului si cu supratema regizorala. Toate aceste
argumente plastice au definit ideea sa de imagine scenica.

La Aureliu Manea, imaginea are o dimensiune vizuald dar si una verbalizata, care,
impreund, formeaza orizonturi in devenire, in sensul definit de Wunenburger: ,,Imaginile
formeaza, intr-adevar orizonturi vii, care se structurcaza, se transforma, interactioneaza si,
prin aceasta, ne atrag atentia, ne stimuleaza afectivitatea si ne insufletesc géndirea”lg.
Imaginea emblematicd din spectacolele lui are o structurd cu semnificatie totalizatoare,
simbolicul fiind elementul de legaturd intre sensibil si inteligibil. Interpretarea acestor
imagini este, evident, subiectivd, imaginatia simbolica fiind o sugestie si o proiectie a
afectivitatii, precum si o reprezentare a cognitivului. La Manea, imaginea are o deosebita
fortd magnetica, aproape polisemanticd. Vizibilul sdu vine din invizibilul lumii launtrice si
permite trecerea de la fantasma la ludic.

Aureliu Manea a cautat sd raspunda, prin optiunile sale asupra viziunii scenografice,
nevoii de imaginar a actului teatral, nevoii recurente de insufletire a obiectelor scenice.
Practic, prin ,,obiect”, el introduce 1n ecuatia imaginarului simbolistica ,,viului”.

In aceastd a doua parte a tezei noastre, am incercat si prezentim relatia creatoare a
regizorului Manea cu elementele care compun cadrul scenografic (decor, costume, lumina,
muzica, recuzitd §. a.). Relevand, din perspectivd antropologicd, si o istorie a artei
scenografice, am dorit sa fim limpezi in demonstratia privind evolutia imagismului scenic si
sd plasam corect locul si rolul pe care 1-a avut, in arta spectacolului, Aureliu Manea.

Si prin scenografia spectacolelor sale, Manea a fost un contestatar al solutiilor
simplist-traditionaliste, el contribuind la procesul de innoire a artei teatrale, de clarificare
identitard si de afirmare a acestei noi formule de autodefinire”®. Un regizor care isi indemna
colaboratorii cu care si-a intersectat destinul teatral sa Tnvete sa descifreze un text dramatic,
citind printre rnduri si, mai ales, sa giseasci cheia spectacolului’.

Partea a treia a tezei noastre se referda la relatia regizor — actor, relatie privitd prin
prisma gandirii teatrale a lui Aureliu Manea. In capitolul al treilea, am abordat principiile
muncii cu actorul, folosind urmatoarele repere: autocontrolul si comuniunea emotionala,
labirintul cautarilor de sine, regia teatralda si secretul profesional. Am apelat la modelele
inspiratoare pentru Manea, vizavi de relatia regizor — actor: jocul scenic sau libertatea

controlata, provocarea si sacrilegiul muncii de creatie, gandirea scenicd in actiune. De

Y9 Introducere, in Jean-Jacques Wunenburger, Viata imaginilor. In roméneste de Ionel Buse, Cluj-Napoca,
Editura Cartimpex, 1998, p.11.

20 \/ezi Paul Salzberger — interviu anexa 10.

21 \ezi Clara Labancz — interviu anexa 4.
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asemenea, am abordat relatia regizor — actor, regasibila la Manea, din perspectiva scolii
romanesti de teatru.

Privind relatia regizor — actor, putem afirma ca la Manea observam o tendintd de
valorizare a alternantei actor — personaj, printr-un joc inteligent si detasat, joc definit de
comunicarea expresiva. Totul se petrece In acest spatiu ritualistic, in acest perimetru
existential comun, al regizorului si al actorului, deopotriva. Actorul lui Manea imbina aportul
ludic cu cel ritualistic, trdirea hedonista si autoironia, intr-un melanj straniu. Apare un joc
teatral la limita tragicului cu rationalul, in Medeea de Seneca, de exemplu, tragicul este tratat
cu detagare si ironie, Manea evitand ,,tragismul” de tip clasic, cu accente retorice.

Jocul dual, de tip ludic — rational — autopersiflant este intalnit si in comedii.?

,Aici actorii nu sunt chemati s trdiascad personajele, ci sa figureze, cu
detasare, de obicei parodica, ironica, diverse ipostaze ale umanului, prostia,
abjectia, egoismul, cupiditatea, dar si erosul, pofta de viatd. Registrul
interpretarilor se coloreaza in grotesc.”23

Acest policrom registru interpretativ a fost creat in cadrul relatiei regizor — actor, unde
Manea a stiut sa gaseasca solutii tehnice, legate de vorbire si migcare. Manea a fost mester n
miscarea semnificanta si continuta a actorilor. Actorii cu roluri mai mici, din punct de vedere
dramaturgic, primeau, Tn compensare, atributii bazate pe miscare (vezi rolurile ofiterilor din
Trei surori). Manea a pus accent pe atmosfera, creatd prin miscari abrupte, panicate (Arden
din Kent) sau prin pantomima si gestica stilizata (Britannicus).

Maiestria lui a dat o dimensiune temporala reprezentatiilor sale, punctand efemeritatea
operei sale si marcand-o in atemporalitatea memoriei artistice.

“In orice reprezentatie teatrald, actorii-personaje se disting ca fiinte
temporale. Atemporalitatea e datd de sensul relatiilor ce se stabilesc intre
ele, prin superpozitia a doud tipuri de evenimente, cel dintdi apartinand
fictiunii, cel din urma — scenei.”*

Aureliu Manea a fost creatorul care a vegheat asupra coincidentei si concordantei
actiunii dramatice si a timpului reprezentatiei, ridicand la rang de stiinta arta regiei, pe care a

exprimat-o prin inteligenta si responsabilitate. ,,Regia este o stiinta si nu orice nechemat are

%2 \/ezi spectacolele regizate de Manea: Jocul dragostei si al intamplarii, A doudsprezecea noapte, Titanic-vals,
Acesti nebuni fatarnici.

28 Componentele formulei regizorale. Actorul”, in Justin Ceuca, op.cit., p. 89.

24 Teatrul ca paradox”, in Sorin Crisan, op.cit., p. 15.
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dreptul sa realizeze actul teatral. Actul de teatru presupune o raspundere imensa si dorim ca,
odata pentru totdeauna, sa afirmam calitatea de ,,ales” a Regizorului.”25

Observam, dincolo de asumarea ideii de responsabilitate, cd Aureliu Manea, in
atingerea scopurilor sale artistice, nu a strivit personalitatea actorului, ba, dimpotriva, l-a
considerat ,,aliat” in lupta cu neprevazutul creatiei. El n-a considerat actorul un ,,obiect”
condamnat. ,,La timp, si spun asta cu ingrijorare, am descoperit Mecanismul Scenic si tehnica
de a transmite informatia, fard a face din actor un obiect condamnat.”?®

Este o marturie care aseaza in drepturi actorul, fara de care Aureliu Manea nu si-ar fi
putut duce la desavarsire opera. ,,Eu il consider pe actor un instrument constient al
emotiei”’, afirma el, incercand sa impuna un adevar axiomatic: acela ca teatrul se face prin
efortul comun al creatorilor. In aceasta rezida esenta teatrului.

Aureliu Manea a fost creatorul unor adevarate capodopere scenice, realizate printr-o
inteleaptd si inteligentd colaborare regizor — actor. Pe scend, in acest areal de convietuire
artisticd, unde fiinta creatorilor are o determinare comuna, sub obldduirea regizorului, actorul
si personajul se contopesc, din nevoia redescoperirii memoriei arhetipale. Astfel, putem
spune ca regizorul Aureliu Manea redeseneaza, prin actor, dimensiuni originare. Pentru el,
arta teatrului a fost un izvor nesecat de truda si inspiratie.

Limpartisesc credinta ci doar actorii cu care a lucrat sunt beneficiarii
veritabili ai lectiei de teatru pe care a oferit-o, si nici acestia toti. Eu am
inteles doar cat de laborioasa este calea de a ajunge la bucuria creatiei pe
cont propriu si cat de anevoios este sa te alaturi in credintd unui 1regizor.”28

Aureliu Manea a implinit, prin opera sa, chemarea sinelui la o calatorie initiatica.
Aceasta calatorie s-a facut prin jocul viu al actorului. Viul artistic al scenei este analogia
viului real al vietii. Teatrul implinit de el a fost un punct de vedere artistic, plin de vigoare si
expresie. Opera sa a coagulat neingradite energii creatoare, energii a caror pulsatie o resim{im
si astazi.

Partea a patra a demonstratiei noastre doctorale trimite la relatia regizor — public, in
gandirea lui Aureliu Manea. In capitolul al patrulea, am facut trimitere la elementele care
compun relatia spectacol — spectator: comunicare, empatie, taind. Am continuat si am analizat

gradul de participare al publicului, in cadrul actului de spectacol: spectatorul ticut sau

implicat; participarea directa sau indirectd. Dupd aceea am statuat cateva raporturi intre

% Energiile spectacolului. Stiinta regiei”, in Florica Ichim, op.cit., p. 24.

% Energiile spectacolului. Regia tehnici si tehnica regiei”, in Florica Ichim, op.cit., p. 10.
»Energiile spectacolului. Cheia clavirelor”, in Florica Ichim, op.cit., p. 15.

%8 Vezi Mirela Cioabd — interviu anexa 3.

14



imaginea scenicd si impactul emotional al reprezentatiei: fictiunea teatrald si sensibilitatea
spectatorului; ritualul teatral — ca mijloc de dramatizare si dedramatizare a vietii sociale.

Relatia regizor — public a punctat apropierea nemijlocitd a creatorilor artei scenice de
insusi destinatarul, de facto, al operei: spectatorul. Caile de apropiere sunt mijlocite de repere
comunicationale. Din perspectiva operei lui Aureliu Manea, acest tip de comunicare se face,
in primul rand, prin ,,emotie”. Prin ,,empatie” si ,,emotie inaltd”, publicul participa la
dezlegarea ,,enigmei” teatrale si, depasindu-si limitele, se intelege mai bine cu sinele si cu cei
din jur. ,, Spectatorul este un martor, nu un om cdruia i se face pe plac.”®® Aureliu Manea a
reusit sa impuna forme de exprimare care sa releve ,,ideea” spectacolului, eludand orice
bariera. A luat in considerare faptul ca oamenii nu evolueaza la fel, chiar daca au fost supusi
aceluiasi tip de educatie culturala, stiind ca existd o diversitate optionala si gusturi diferite,
privind perceptia unui spectacol.

Aureliu Manea nu a considerat publicul o notiune abstracta. Spectatorul, mai mult sau
mai putin activ, este pana la un punct un ,,consumator” de arta teatrald dar si un confrate; el
patrunde 1n sala de reprezentatie ca intr-o arend publicd, acceptand invitatia regizorului si a
echipei sale de a Incepe ascensiunea spre ideal.

Aureliu Manea a fost un regizor foarte interesat de dialogul cu publicul, acest lucru s-a
intamplat si prin intdlnirea sa cu teatrul din Turda, loc de maturitate, teren prielnic pentru
studierea relatiei cu spectatorii. E locul in care a incercat spectacole centrate pe subiecte
complexe, iluzie, umor, eroism sau pur si simplu, pe placerea de a descoperi ,,noul”.
respectiv, prin miscarea sinelui Intre sald si scend. Spectatorul priveste actiunea scenica,
dintr-o pozitie diferita fata de contextul cotidian. Omul de pe strada percepe ,,definitul diurn”,
iar spectatorul de teatru urmareste sa inteleagd ,,indefinitul scenic”. Privirea celui care
participd la fictiune este educata, mai mult sau mai putin, in functie de gradul de cultura, sa
separe sau si contopeasca elementele spectaculare. In felul sau Manea se intoarce la adevirul
platonician care spune cd ,,suntem ceea ce vedem”.

In ultima parte a lucrarii, din nevoia redarii adevarului, in baza unor informatii obtinute,
prin interviuri, de la unii dintre colaboratorii lui Aureliu Manea (actori, scenografi), am
prezentat, intr-un subcapitol — epilog, fapte care releva si aspecte mai putin placute, chiar
dureroase, ale vietii i creatiei acestuia. Ne referim la spectacolele incepute si neterminate, pe

scenele diferitelor teatre din fard, unele din cauza bolii sale psihice, altele in care n-a avut

#  Enigma spectacolului”, in Aureliu Manea, Energiile spectacolului, Cluj-Napoca, 1983, p.38.
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suficienta energie si inspiratie i, nu in cele din urma, am amintit de reprezentatiile cenzurate
politic.

Chiar daca cercetarea noastrd doctorald a subliniat ideea continuitatii operei sale,
consideram ca, n lumina ultimelor informatii pe care le-am obtinut prin interviurile realizate
de curand cu cei care au fost parte din destinul teatral al lui Aureliu Manea, pentru pastrarea
in integralitate a adevarului, s-a cuvenit, la sfarsitul lucrarii, sa vorbim si despre intamplari
teatrale care au creat discontinuitate in creaia sa. Am dori ca acest subcapitol sd fie
considerat un epilog al expunerii noastre.

Subcapitolul cuprinde referinte despre spectacolele incepute de Aureliu Manea pe
scenele diferitelor teatre din tara, incepute, dar nefinalizate, unele din cauza bolii sale, altele

avand energia necesara sa fie duse pana la capat, dar care au fost lovite de rigorile cenzurii.
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