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REZUMAT

Argument. Pentru un teatru al perdantilor. Intrebiri de pornire, descrierea mizelor si

dezvoltarii lucrarii.

Lucrarea porneste de la analiza experientei directe a autorului in proiecte de artd politica ce
implicd grupuri sau comunititi de perdanti ai tranzitiei post-socialiste in spatiul local —
comunitati afectate de evacudri si locuire precard; varstnici institutionalizati; comunitati din
orasele mineresti dezindustrializate; persoane refugiate. Mizele principale ale lucrarii sunt
descrierea si analizarea proiectelor respective precum si articularea, pe baza acestei analize, a

unor principii politice, etice si artistice ale teatrului perdantilor.

Teza analizeaza conditiile istorice locale specifice, incadrate intr-un context larg international al
demersurilor similare de teatru politic. Perspectiva de analiza este una asumat politica,
subsumata scopului proiectelor, acela de schimbare a contextului social-politic, in favoarea
grupurilor subalterne, de (auto-) reprezentare a acestor grupuri si a perspectivelor lor in spatiul
public. Calitatea si reusita demersurilor artistice este discutata in conformitate cu acest filtru de
analiza. In consecinti, lucrarea isi propune si rispundi la intrebari precum: care sunt realizarile
si esecurile proiectelor de ,,artd comunitara”, ,,teatru documentar”, ,,interventie sociala”? in ce
masurd aceste proiecte contestd sistemul politic dominant si In ce masurd contribuie la
perpetuarea acestui sistem? care este dimensiunea etica si care sunt problemele pe care le
presupun ,,interventia” intr-o comunitate si ,reprezentarea”? In concluzie, pe baza acestei
analize, lucrarea propune articularea unei variante de teatru politic al periferiei, din perspectiva

locala, est-europeana.



Metodologie. Perspective si tehnici de cercetare

Lucrarea este alcatuita din trei parti, fiecare construita cu mijloace de cercetare diferite.
Prima parte constituie aparatul istorico-teoretic al lucrarii si contine: argumentul si intrebarile de
pornire; o scurtd descriere metodologica; o descriere condensatd a istoriei teatrului politic cu
comunitati; criticd a terminologiei; baze filozofice, etice si politice. Partea a doua contine
descrierea cronologica si analiza a patru demersuri de teatru, in care autorul a fost implicat
direct, realizate impreuni cu diverse grupuri de perdanti ai tranzitiei capitaliste. In sfarsit, partea
a treia a lucrarii este dedicatd concluziilor teoretice si practice si elaborararii unor principii de

lucru care sa constituie baza pentru proiecte viitoare.
Perspectiva internationalistd decoloniald

Teatrul cu grupuri subalterne este un domeniu in care contributiile internationale sunt
echilibrate intre Europa de Est, Europa Centrald, America Latina, Africa si spatiul Euro-atlantic.
Lucrarea isi propune sa reflecte aceastd diversitate si sd o foloseasca drept baza pentru analiza
contextului local roméanesc. Utilizarea unor concepte si metode elaborate in diverse locuri din
lume aplicate la realitdtile concrete locale, in care perspectiva perdantilor tranzitiei rdmane una
de importanta fundamentala, urmeaza sd producd un discurs propriu, local si racordat la
contextul larg international, desprins de paradigma vest-euro-centristd, dominantd in productia

culturala locala.
Perspectiva politica asupra artei

Perspectiva de analiza a proiectelor artistice este una asumat politica, in care diversele
proiecte, actiuni si produse artistice nu vor fi judecate din punct de vedere estetic, ci din punct de

vedere al felului in care modeleaza sau modifica spatiul politic in care intervin. Lucrarea nu isi



propune sa evite discutiile despre ,,nivel artistic” sau ,,inovatie”, ci doar sa le dirijeze spre o
paradigma de analiza care ia in considerare intentiile si mizele socio-politice ale comunitatilor de

creatie care produc proiectele artistice respective.
Principiul etic — perspectiva ,,celuilalt’

Lucrarea 1si propune sa cerceteze si redea fragmente din declaratiile, lucrarile artistice si
marturiile persoanelor aflate in pozitii subalterne, in asa fel incat, conform acelorasi principii
aplicate in proiectele artistice analizate, perspectiva perdantilor sa fie prezentd si cat mai

consistenta, chiar atunci cand nu coincide cu ideile sau opiniile autorului.
Tehnici de cercetare

Tehnicile de cercetare sunt diferite in functie de structura fiecirei parti. Tn prima parte,
lucrarea incearca sa acopere o cantitate vasta de literaturd istoricd si teoretica, tinand cont de
principiul internationalist enuntat. Miza generald a primei parti a lucrarii este definirea

contextului si termenilor in functie de care trebuie cititd si analizata partea a doua.

Partea a doua se constituie in descrierea si analiza unor proiecte de teatru/ artd
comunitard/ politicd in care autorul a fost implicat personal. Avand in vedere faptul ca, la
inceputul cercetarii, unele dintre proiecte se aflau in plind desfasurare, abordarea include din
capul locului o componenta importantd de cercetare practicd. Cercetarea a implicat mai multe
metode de culegere si analizad a informatiilor: analiza si descrierea contextului specific; descriere
narativa cronologicd a proceselor concrete de desfasurare a proiectelor; auto-interviu; culegere si
analizd de informatii de la alti artisti implicati etc. Analizarea si descrierea tehnicilor si
metodelor artistice este diferitd pentru fiecare proiect in parte, urmand specificul demersului

respectiv.



Perspective istorice, etice i politice. Incursiune istorica in teatrul politic, de la ,proletari” la

., Artd comunitara’.

Precursori. Teatru muncitoresc anarhist in America Latina. Atelierele de teatru auto-

organizate din Argentina

Primele exemple de teatru realizat de grupuri subalterne sunt cele din America Latina -
Mexic, Chile, Uruguay, in primul rand Argentina, aparute la sfarsitul secolului XIX. Conform
principiilor anarhiste de auto-organizare, aici au avut loc primele experimente de teatru
muncitoresc realizat de muncitori, pentru muncitori. Miscarea teatralda anarhista este foarte
ampla, implicand colaborarea Intre artisti profesionisti si amatori, muncitori din diverse domeni,

care se antreneaza impreuna pentru diversele activitati revolutionare.
Primele experiente institutionalizate — Teatru proletar in Germania si Uniunea Sovieticd

In Europa, primele experiente de colaborare intre artisti si grupuri oprimate, ,,proletari”,
au avut loc in deceniile doi si trei ale secolului XX si sunt in legaturd directd cu miscarile

partidelor comuniste din Europa Centrala si de Est.

Aparitia teatrului politic s1 a experimentelor de teatru muncitoresc german se leagd de
numele lui Erwin Piscator (regizor) si Bertolt Brecht (regizor si dramaturg). Conceptia lui
Piscator despre teatrul politic a fost modelata, la inceputul anilor 1920, pe de-0 parte de ideile
comuniste sovietice, iar pe de altd parte de experientele colajelor si desenelor militante politice
ale artistilor dadaisti Georg Grosz si John Heartfield. Bertolt Brecht va continua si dezvolta
demersul lui Piscator, teoretizdnd mizele politice ale teatrului si aplicand filosofia marxista

asupra teatrului — prin opozitie cu teatrul de traditie aristotelica, al carui scop este reprezentarea



lumii asa cum este ea, scopul teatrului epic brechtian devine reprezentarea lumii in schimbare,

intentia de schimbare a lumii.

In Uniunea Sovieticd, angajati dupa revolutia de la 1917 intr-un amplu proces de
schimbare sociala acceleratd, noua conducere politica supra-valoriza, la nivel discursiv,
muncitorul, ,proletarul”, vazut ca motor revolutionar si drept clasa privilegiatd, a carei
avangardd si reprezentant era partidul comunist. Aceasta viziune a dat nastere la o serie de
experimente radicale, in care piese cu subiecte inspirate din istoria luptei revolutionare (greve,
proteste etc.) au fost jucate de echipe de artisti proveniti exclusiv din randurile muncitorilor, care
isi auto-organizau intreg procesul de productie teatrala - de la alegerea textelor, la construirea
decorurilor si manufacturarea costumelor si pana la regia colectivd — in manierd asemanatoare cu

experientele anarhiste latino-americane.
Teatrul Oprimatilor — teatru participativ radical latino-american

Augusto Boal, regizor, dramaturg si om politic brazilian, a experimentat si dezvoltat o
serie de metode si tehnici de teatru participativ, multe dintre ele implicand grupuri locale
oprimate, In contextul sdraciei si polarizdrii sociale extreme, si chiar in contextul dictaturilor
militare fasciste. Teoria si practica lui Augusto Boal vor fi preluate fragmentar, reinterpretate si
imblanzite, uneori cu acordul sau chiar din initiativa autorului, in spatiul occidental. Dar, Tnainte
si independent de aceasta preluare, teatrul lui Boal este unul de sorginte marxista, inspirat de
viziunea teatrala a lui Brecht si de experimentele de pedagogie radicala ale educatorului brazilian

Paulo Freire.

Auto-reprezentare prin teatru politic in contexte (de)coloniale. Nigeria, Mexic, Palestina, Peru



TFD (Theatre For Development/ Teatru Pentru Dezvoltare) este o metoda de teatru
inspiratd relativ din Teatrul Oprimatilor si dezvoltatd in Nigeria, Tn mediul universitar, la
universitatea Ahmadu Bello. Metoda isi propune sa lucreze cu comunitati care sa-si dezvolte
propriile strategii performative, inspirate atat de problemele cu care se confrunta, cat si de
traditiile de spectacol locale, strategii care sd conducd insa la rezolvéri concrete ale unor

probleme punctuale.

Freedom Theatre este un teatru politic nfiintat in tabara de refugiati din Jenin, Palestina
Ocupata. Teatrul, infiintat de regizorul evreo-arab Juliano Mer Khamis (asasinat in 2011), se
defineste ca teatru comunitar si centru cultural. Pornind de la convingerea ca artele pot juca un
rol determinant in construirea unei societati libere, Freedom Theatre propune o serie de activitati
culturale si educationale: scoli de actorie, film, fotografie, cursuri de scriere creativa si
multimedia pentru copiii si tinerii palestinieni din tabara, spectacole de teatru, proiectii de film,

dezbateri si proteste publice, turnee in celelalte orase din Teritoriile Palestiniene.

Miscarea Sendero Luminoso a fost o formatiune paramilitara de sorginte maoista, care a
vazut in teatru un mijloc propice de propaganda si de implicare a taranilor indigeni in lupta de
gherila. Din punct de vedere estetic, a preluat formule clasice, pe care, asemeni modelului propus
de revolutia culturald chineza, dar si teatrului anarhist latino-american, le-a pus in slujba ideilor
revolutionare. Spectacolele erau organizate impreund cu membri ai miscarii, atat artisti, cat mai
ales neprofesionisti, si se jucau In satele din munti special pentru publicul format din taranii

locali.

Experiente ale teatrului muncitoresc-taranesc in cadrul regimurilor socialismului de stat —

colective socialiste in Cuba si Nicaragua



Contextele teatrale din Cuba post-revolutionara (dupa 1959) si din Nicaragua in perioada
regimului Sandinist (intre 1979 si 1990) au puncte comune si constituie un capitol separat al
teatrului cu tirani si muncitori post-belic. Tn ambele cazuri, regimurile nou-instalate au valorizat
productia culturald autohtona si au investit masiv in cultura populard. Exemplele din Cuba si
Nicaragua ofera perspectiva unui teatru cu grupuri oprimate — in ciuda progreselor reusite de
revolutie, tdranii raman paturile cele mai sdrace ale tarilor respective — realizat cu sustinere
financiara si logistica din partea statelor socialiste, dar care in acelasi timp se indeparteaza de
limbajul de lemn si propagandd, propunand solutii stilistice novatoare, implicarea reald a
taranilor in procesul de creatie si in dezbaterile din jurul spectacolelor, si inclusiv critici si

atitudini dizidente fata de erorile regimului politic.
Teatru comunitar i teatru participativ in spatiul Occidental

In spatiul Occidental, a existat o traditiec a teatrului muncitoresc influentati de
experientele din Berlin, Ungaria si Uniunea Sovieticd. Dupd al doilea rdzboi mondial, ea s-a

extins, impulsionata de miscarile politice radicale din anii 1960.

Tn Statele Unite, unele dintre cele mai importante miscari au fost initiate in cadrul
miscarilor sindicale si ale miscarilor pentru drepturi civile ale afro-americanilor. Tn teatrul
britanic s-a dezvoltat in anii 1970 o miscare de community arts, nascutd din miscarea
studenteasca, pornitd de asemenea de pe pozitii de stanga radicala, de artisti adepti ai filozofiei
hippie, vocali anti-razboi, care trdiau in comunitdti auto-organizate. Anii 1980 vor aduce insa
aparitia politiclor neo-liberale, inceputurile demantelarii statului social si institutionalizarea artei
comunitare/ artei participative occidentale care a condus la transformarea comunitatilor de

revolutionari radicali in birocrati ai unui welfare state amenintat, dar incd viguros. Aceastd



situatie apropie, paradoxal, teatrul comunitar occidental de intentiile teatrului muncitoresc
sovietic, acela de a educa masele sarace (care in spatiul Occidental sunt mai ales comunitatile de

imigranti) in spiritul ,,noii societdti”.
Context romanesc. Istorii fragmentare si obscure

Spre deosebire de alte tari central si est-europene, mai industrializate, Tn Romania
existenta unei miscdri de teatru proletar organizate de la baza, de catre sau impreund cu
munictorii inainte de 1945 nu este documentati. In schimb, cand, in perioada dictaturii regale
(1938-1939), echipele studentesti conduse de Dimitrie Gusti, descoperd in comuna Sant, din
Bistrita, o forma de teatru popular, nescris si transmis prin viu-grai de membrii colectivului.
Capitolul spectacolelor de amatori realizate in perioada socialista, desi a avut o anvergura uriasa,
este foarte putin cercetat. In acest context, al cvasi-necunoasterii teatrului popular tiranesc si a
teatrului popular socialist, experientele de colaborare intre artisti si comunitdti de perdanti ai
tranzitiei post-1989, desi au raspuns unor situatii socio-economice locale, au fost inspirate n
primul rdnd de modele teatrale occidentale. Caracterul atat de fragmentar si obscur al istoriei
colaborarii locale intre artisti de teatru si diverse grupuri excluse/ oprimate este un motiv

suplimentar pentru elaborarea lucrarii de fata.

Terminologie — definirea si criticarea conceptelor: clase populare, proletar, oprimat, exclus,

marginalizat, celdlalt, perdantii tranzitiei

Numirea grupurilor sau persoanelor dominate sau subalterne a capatat diverse forme in
functie de contextul istoric, politic si social. Toate denominarile sunt criticabile si au fost
criticate. Avand in minte acest cadru teoretic si diferitele definitii si critici, alegerea denominatiei

pentru persoanele implicate n proiectele artistice descrise in lucrarea de fata, devine un proces



destul de dificil. Cele patru grupuri/ comunitati sunt afectate de forme diverse de excludere si
oprimare, atat din punct de vedere economic, cat si din punct de vedere cultural si politic. Ceea

ce au in comun insd toate aceste grupuri sau comunitdti este faptul ca formele de excludere si
oprimare sunt localizate istoric si geografic in perioada tranzitiei capitaliste locale. Ca atare,

toate aceste persoane se constituie de fapt in perdanti ai regimului capitalist de tranzitie.

Perspective etice si politice. Critica teoriei recunoasterii si fundamente etice.

Critica teoriei recunoasterii §i aplicarii ei in campul politic contemporan

Teoria recunoasterii formulatd de Hegel a influentat decisiv discursul despre raportul
opresor-oprimat, teoriile despre munca, precum si politicile identitare. Pe de-0 parte, teoriile
despre relatiile de munca si emancipare corespund teoriei lui Hegel conform careia sistemul
capitalist are nevoie, ca sa functioneze, de baze morale - recunoasterea si respectul de sine al
muncitorilor, precum si asigurarea subzistentei acestora. Pe de alta parte, perspectiva
recunoasterii oferita de dialectica stapan-sluga a provocat critici din perspectiva decoloniald, dar
este si punctul de pornire pentru politicile identitare. Nancy Fraser observa ca pericolul luptelor
politico-sociale subsumate paradigmei recunoasterii este acela al marginalizarii sau chiar
excluderii luptelor pentru redistributie economica. Dupd cum afirma Fraser, in sistemul
capitalist, statutul/ prestigiul (conferit de recunoastere) nu se suprapune in totalitate situatiei
economice. Ca atare, luptele pentru recunoastere, desi centrale, nu vor garanta si justitia sociala,
si vice-versa. Ci mai degraba exista legaturi subtile intre statut si conditie economicd, iar luptele
pentru recunoastere si redistributie ar trebui sd mearga impreuna, intr-o paradigma pe care Fraser

o denumeste the status model (modelul bazat pe statut).



Aplicarea eticii utilitariste si virtutea intelegerii , celuilalt”. Critica abordarii , celuilalt” in

campul filozofic, cultural si politic occidental.

Una dintre dezbaterile fundamentale in legaturd cu arta politica, cu mize declarate de
schimbare sociala, este aceea despre atingerea scopului, despre masura in care intreprinderea
artistica respectiva produce schimbarea intentionatda. Conform lui Bertrand Russell, adept al eticii
utilitariste, o faptd nu este automat buna daca intentia/ dorinta respectiva este buna, ci doar daca
conduce spre un rezultat bun. Iar regulile etice sunt acele reguli care ne ghideaza faptele spre
realizarea Binelui, care este scopul suprem. Pentru a putea duce la capit analiza Binelui, definit
in termenii de mai sus, este insd obligatoriu sa integram perspectiva celuilalt, a oprimatilor insisi.
Emmanuel Levinas sustine ca egalitatea fatd de Celalalt nu poate exista decdt In prezenta
responsabilitatii, a primirii (welcoming) celuilalt. Insa, afirma Levinas, influentat in special de
experienta Holocaustului, conceptul de ,,universalitate” specific filozofiei si culturii modernitatii,
exclude posibilitatea tratarii celuilalt, a celui diferit, drept membru egal al aceleiasi umanitati

(human race).
Critici ale demersurilor artistice. Perspective politice.

Critica marxista: Consecinta abandonarii perspectivei materialist istorice, patologizarea

woprimdrii” si imblanzirea Teatrului Oprimatilor in varianta sa occidentald.

Deborah Mutnik aduce o serie de critici importante paradigmei ontologice-hermeneutice
asupra fenomenelor de oprimare, caracteristicd pozitiei multi-culturaliste si politicilor identitare,
care fragmenteaza diversele forme de excludere pe criterii de gen, etnie etc. Consecinta unei
astfel de abordari este pe de-o parte fragmentarea luptelor si antagonizarea in interiorul

grupurilor oprimate, iar pe de altd parte permanentizarea raporturilor de putere (tratate drept



consecinte ale diferentelor ontologice, imuabile, intre anumite grupuri). Pana la urma, o astfel de
abordare fragmentard oculteaza ceea ce ar trebui sd fie cheia oricarui proces revolutionar —

analiza critica si contestarea structurilor sistemice si a modului de functionare a capitalismului.

Critica reprezentdarii ,,celuilalt”. Martorul etic

O problema care se naste in orice tip de comunicare publica realizatd impreund cu, sau cu
intentia de a transmite perspectivele unor grupuri excluse/ oprimate este aceea a ,,reprezentarii”.
Una dintre problemele principale, aceea a martorului etic, este discutatd pe larg de Julie
Salverson, care propune o serie de reguli etice care sa ghideze colaborarea intre persoana care
marturiseste experiente violente, traumatice si persoana care asculta. Procesul si produsul artistic
trebuie sa le reprezinte atat pe una, cat si pe cealalta, servind in acelasi timp scopului comun —
acela de a face publica nedreptatea si de a produce pe termen lung schimbarea contextului si

sistemului care comit sau permit actiunea traumatizanta.

Critica ,,artistului-salvator”. Argumente contra pozitiilor ,,mesianiste”

Autori precum M. Etherton sau L. Spry criticad abordarile ,,salvatoare” ale unor artisti sau
lucratori sociali, convinsi, pe de-o parte cd ,,oprimatii” sunt persoane lipsite de aparare dar si de
autonomie, incapabile sa se descurce pe cont propriu, care trebuie ,,ajutate” si chiar ,,salvate”, iar
pe de altd parte cd detin adevarul politic deplin si urmeaza sa le arate ,,oprimatilor” calea spre
rezolvarea problemelor lor. Aceastd abordare nu lasa loc niciun moment actiunii colective,
lucrului impreund, si in niciun caz ideii ca artistii insisi au ceva de invatat de la comunitatile cu
care lucreaza. Condescendenta fatd de aceste persoane, vizibild in numeroase proiecte ,,sociale”,

duce doar la reafirmarea pozitiilor antagonice si a situatiei privilegiate in care se afla artistii.



Critica abandonarii esteticului §i politicului in favoarea dimensiunii etice. Limitele

autonomiei esteticului

Critica abordarii exclusiv etice a artei, facuta de Ranciére si de Bishop Se bazeaza pe ceea
ce Ranciére numeste ,,turnura etica”, folosirea argumentelor de ordin etic pentru a evita de fapt
discursul politic disruptiv, contradictoriu si surprinzator, adicd exact acel discurs care are
potentialul sa creeze brese si sa puna in lumind contradictiile sistemului capitalist contemporan.
Atat Bishop cat si Ranciere merg insa mai departe si considera autonomia esteticului o arma
politica in sine, cu argumente istorice si psihanalitice. Criticile formulate de Ranciére si Bishop
sunt utile in special pentru analizarea contradictiilor si limitelor artei comunitare sau participative
occidentale, precum si ca avertisment impotriva ingroparii dimensiunii politice in perspectiva
etica. In acelasi timp, aceste critici sunt limitate tocmai pentru ci refuzi si isi asume o

perspectiva politica de analiza, insistind pentru ,,autonomia esteticului” ca valoare anistorica.

PARTEA A II-A - TEATRUL PERDANTILOR. EXEMPLE DE PRACTICA

Ofensiva Generozitatii, 2006-2012. Proiecte de artd comunitard §i interventie sociald in

perimetrul Rahova-Uranus-Sabinelor, Bucuresti

. Initiativa Ofensiva Generozitatii a fost demarata de Maria Draghici (artist vizual) si
Bogdan Georgescu (regizor de teatru), in anul 2006. Primele proiecte ale O.G. au avut loc in
zona Rahova-Uranus-Sabinelor din Bucuresti, ca raspuns la un apel al C.ILA.C. (Centrul
International de Artd Contemporand), pentru proiecte in zond, motivat, oficial, de mutarea
sediului organizatiei in proximitate. In teorie si in propunerea initiald, proiectele O.G. n

perimetrul Rahova-Uranus-Sabinelor aveau scopul politic de a impiedica sau macar incetini



procesul evident de gentrificare a zonei, cu toate urmadrile dezastruoase pentru membrii
comunitatii locale, si scopul social de a contribui la realizarea unei coeziuni comunitare, care sa
le permita oamenilor sd lupte mai eficient, pe termen lung, cu agentii gentrificatori si cu aparatul

de stat corupt si pasiv.
Cartierul Rahova-Uranus - context geografic, istoric, social.

Istoric vorbind, zona Rahova a fost dintotdeauna asociata unui cartier ,,rau-famat”, al
exclusilor si marginalizatilor. In prezent, perimetrul este populat in continuare de cladirile vechi,
boieresti si industriale, majoritatea dinainte de razboi, retrocedate sau in curs de retrocedare.
Factorul istoric, al identificarii cartierului Rahova cu zona ,,rau-famata”, ,,saraca”, ,,periculoasa”,
joaca un rol important prin presupusa necesitate de a ,,curdta” imaginea cartierului, care
inlesneste de fapt procesul de gentrificare. In perimetrul Rahova-Uranus-Sabinelor locuiau, in
2006, peste o suta de familii, de etnici romi s1 ne-romi, cu semnificative diferente de venituri
intre membri, dar cu o majoritate aflatd la limita sau sub pragul de saracie. O buna parte se afla
n procese de evacuare.

Principiile si configuratia Ofensivei Generozitatii.

O.G. si-a propus o abordare inter- si trans-disciplinard, care sia concentreze in jurul
conceptului de artd comunitard artisti si practicieni din domenii cat mai diverse (arte vizuale,
teatru, film, muzica, arhitectura, sociologie, antropologie, drept, activism politic etc.). in definitia
datd de echipa O.G., arta comunitara reprezenta acea forma de artd dezvoltatd Tmpreuna cu o
comunitate specificd, in cadrul cdreia comunitatea participd, de pe pozitii egale cu artistii, la

intregul proces de creatie a unui produs artistic.

Rahova-NonStop — Spectacol in 25 de ore (octombrie 2006)



Maratonul de teatru Rahova-NonStop, a constat intr-un spectacol site-specific, n
perimetrul Rahova-Uranus, gandit pentru o singura repezentatie, realizat integral — de la
conceperea si scrierea scenariilor, trecand prin scenografie si alegerea spatiilor de joc, alegerea
distributiilor, desfasurarea repetitiilor, spectacolul efectiv — in 25 de ore. Desi gandit ca un
eveniment artistic, spectacolul a avut o importantd contributie politica si populard, prin
continutul si perspectiva asupra problemelor locale; prin testarea granitelor public-artisti, cu
incurajarea implicarii spectatorilor si a dezbaterii pe marginea nemultumirilor sociale; prin
descentralizare si accesul unui public marginal la un act de culturd in care sa se simta implicat si
re-prezentat.

Asociatia O2G si proiectul Construieste-ti comunitatea! (decembrie 2006 / aprilie-octombrie

2007).

Proiectul Construieste-ti comunitatea! s-a constituit din mai multe activitati, pe parcursul
a sapte luni: documentare i cercetare a situatiei si povestilor din cartierul Rahova-Uranus si din
celelalte comunitdti implicate; ateliere de dramaturgie si teatru comunitar pentru pregatirea
textelor de spectacol; ateliere de educatie creativa cu copiii din comunitatea Rahova-Uranus;
dezbateri publice de tip Speaker’s Corner (Coltul Vorbitorului) pe problemele tuturor celor cinci
comunitdti implicate; un cinematograf de vard, cu proiectii de film pentru locuitorii perimetrului
Rahova-Uranus-Sabinelor; un atelier de arhivare a povestilor documentate; repetitii si spectacol
de teatru. Tn ansamblu, dincolo de reusita, atat artisticd, ct si ca vehicul de a atrage atentia
asupra problemelor, a evenimentelor de teatru si muzica comunitara, proiectul Construieste-ti
comunitatea! a reprezentat un esec relativ in raport cu ceea ce isi propusese si a degradat

ireversibil relatiile in interiorul grupului Ofensiva Generozitatii.

Concertele BILUNA si Centrul Comunitar LaBomba



Tn perioada 2007-2013, activitatea Tn cartier a continuat sub forma Concertelor BILUNA,
care 1i antrenau pe copiii din comunitate Tmpreuna cu diferiti muzicieni profesionisti. In urma
succesului concertelor si al atelierelor educationale, echipa proiectului a obtinut spatiu de
repetitii pentru copii in fosta discoteca Bomba, din cartier. Relatiile din ce in ce mai bune cu
familia Eremia au facilitat aparitia Centrului Comunitar LaBomba. In urma a cinci ani de
activitati artistice, au existat beneficii serioase in ceea ce priveste educatia prin arta si cresterea
stimei de sine a copiilor din comunitate, precum si la nivelul coagularii comunitare, insd nu s-au
facut pasi semnficativi in directia concretd a rezolvarii problemelor locative tot mai urgente.
Astfel, miza politicd principald a proiectelor — lupta impotriva gentrificarii si gasirea unei solutii
colective, pentru intreaga comunitate, la problema evacuarii - a fost cel putin pentru moment

trecuta 1n plan secund.
Spectacolul ,, Fara Sprijin” — membrele comunitdtii performeaza experienta evacudrii.

Spectacolul realizat la Green Hours in anul 2011, a creat o doza suplimentara de interes
asupra problemelor legate de evacuare, a ajuns si dincolo de publicul traditional de teatru, in
media alternativa (website-uri sociale etc.). Cea mai importanta realizare a fost incurajarea si
Tmputernicirea pe care le-a dat membrelor comunitatii. Persoanele (pe cale de a fi) evacuate
preiau controlul asupra propriilor povesti personale, care sunt de fapt istorii colective, ale foarte

multor persoane aflate in situatii similare.

Perspectiva perdantilor. Situatia sociald si umand a locuitorilor din zond si raportarea la

proiectele artistice ale Ofensivei Generozitatii

Experientele celor 7 ani de proiecte de arta comunitara au sporit gradul de coeziune

comunitara si de emancipare sociala, in special a femeilor din comunitate, care si-au asumat rolul



de lidere active. De asemenea, aceste experiente au crescut gradul de autodeterminare, locuitorii
intelegand treptat si formandu-si propria parere despre care ar putea fi avantajele lor din
desfasurarea unor actiuni culturale si educative. Proiectele artistice din zona au fost un factor
important pentru aceste schimbari, dar locuitorii au castigat destul de mult in spirit de solidaritate
si ajutor reciproc si din cauza situatiei limita In care se gasesc.

Prezent. Recuperarea mizei politice - Frontul Comun pentru Dreptul la Locuire si spectacolul

La Harneald. Demersuri politico-artistice initiate de comunitate.

In urma inmultirii numarului de evacudri in zona, comunitatea din Rahova-Uranus,
impreuna cu un grup de activiste/i, au hotarat infiintarea unui grup de sprijin al evacuatilor -
Frontul Comun pentru Dreptul la Locuire. Grupul si-a propus sa gaseascd si sd coaguleze
persoanele evacuate sau n pericol de a fi evacuate, intr-un grup cu voce puternica si vizibila si
cu actiuni politice si sociale comune — un soi de sindicalizare a evacuatilor. Importanta
constientizata a mesajului artistic le-a facut pe persoanele din comunitate sd 1si doreascd sa faca
un nou spectacol de teatru. Astfel, la initiativa femeilor si copiilor din comunitate, a demarat
lucrul la spectacolul La Harneala, realizat printr-o metoda colaborativa in care mamele si copiii
din comunitate, performeri in spectacol, au contribuit activ la propunerea subiectelor, la scrierea

textului si la conceperea scenelor.
Concluzii

Reusitele relative ale Tntregului demers al O.G., in special in perioada 2007-2012, mai
degraba au iIncercat sa i1 pregateasca pe locuitori sd faca fata la evacudri, decat sa actioneze
impotriva gentrificarii, prin presarea autoritatilor pentru gdsirea unei solutii de relocare in acelasi

perimetru. Accentul pus pe lucrul strict artistic, in special cu copiii, i prea putin pe dimensiunea



politica a luptei anti-gentrificare, anti-corporatiste, a facut ca evacuarile in lant incepute in cursul
anului 2013, sd 1i surprinda pe locuitori destul de putin pregatiti, desi mai uniti si legati decat ar
fi fost In 2007. Solutia gasita a fost recuperarea urgentd a dimensiunii politice a actiunilor din
zona, prin renuntarea la orice demers artistic care nu este subsumat strategiilor de presiune si
protest asupra autoritdtilor. Aparitia Frontului Comun pentru Dreptul la Locuire si a
spectacolului La Harneala, legat direct de activitatile Frontului, par sa traseze drumul unei astfel
de strategii. Ceea ce s-a castigat in cei sapte ani este un tip de coeziune, in special a femeilor din
comunitate, si o relativd educare civica, care duce la posibila inmultire si rafinare a mijloacelor
de luptd. Un alt plus poate fi consideratd mediatizara problemelor evacuatilor, care au cédpatat o

rezonanta considerabila in discursul public din ultimii ani.

Programul de arta comunitara Viarsta4 (2009-2014). Schimbarea perceptiei asupra batrinetii.

Programul Varstad este conceput si realizat de o echipa interdisciplinard de artisti
(dramaturgi, regizori, actrite, coregrafi) impreuna cu o parte dintre rezidentii cdminului de
persoane varstnice ,,Amalia si Sef Rabin dr. Moses Rosen” din Bucuresti. Programul a inceput in
2009, ca o incercare de exersare impreund cu altd comunitate a unui proiect de artd comunitara,
pornind de la experienta Ofensiva Generozitatii in perimetrul Rahova-Uranus.

Context. Imbatranirea ca fenomen social si situatia specifici a caminelor de virstnici. Arta

comunitard ca actiune ce deschide posibilitatea unei ,,batraneti reusite”

Un proiect de artd comunitard intr-un camin de varstnici poate revitaliza intreaga
comunitate de rezidenti, reactivandu-i si ajutandu-i sa redevina cetateni implicati, pentru Tnceput

in viata comunitard a cdminului, si apoi in societate in general. Principalele probleme cu care se



confruntd rezidentii unui cdmin, $i cu care se vor confrunta si artistii, sunt pasivitatea si
imposibilitatea ocuparii timpului liber. Apatia este perfect explicabila prin depresia provocata de
insdsi internarea in camin, care echivaleaza, in randul multor persoane, cu excluderea din viata
sociald si economica. Cele doua sunt legate intre ele si apar impreuna cu depresii in diferite stadii

si degradarea treptata a inteligentei, memoriei si tuturor functiilor vitale.

Context specific — istoria, geografia, sociologia Caminului ,,Moses Rosen” si istoria personali

si comunitard a rezidentelor/tilor.

Caminul Caminul ,,Amalia si Sef Rabin dr. Moses Rosen” este caminul comunitatii
evreiesti din Romania si se constituie Tntr-o comunitate foarte diversa, alcatuitd din persoane din
generatii diferite, din zone diferite ale tarii, cu multiple traume si afectiuni, legate de persecutii
etnice, politice, dar si de neadaptarea la capitalismul de tranzitie dupa 1989. Dincolo de aceste
probleme, comunitatea se caracterizeaza printr-o bogdtie extraordinard de experiente, informatii,
deprinderi si aptitudini.

Metodologie. Sculptura sociald si arta comunitard — aplicarea si adaptarea principiilor

Ofensivei Generozitdtii la contextul programului Varsta4.

Metodologia de lucru pentru programul Varsta4 s-a construit in timp, pornind de la
experiente teoretice si practice anterioare, dar si de la experienta directd a Intalnirii si colaborarii
cu rezidentele/tii. La baza metodelor, au stat conceptul de sculptura sociala, elaborat de Joseph
Beuys si experienta teoretica si practica in proiectele anterioare in cadrul Ofensivei Generozitatii.

Istoricul proiectului. Descrierea tipurilor de activitdti.

In cei sase ani de desfasurare au avut loc activitati diverse si complementare: realizarea a

cinci spectacole de teatru si dans; realizarea de filme documentare si ateliere de fotografie;



proiectii de film, discutii, dezbateri, ateliere de desen si colaj; petreceri si sarbatori comunitare

organizate Tmpreuna.

Studiu de caz numarul 1. Transformarea experientei istorico-politice in material performativ.

Performarea Istoriei Recente. 23 august 1944

23 august 1944 a fost un performance desfasurat sub forma unui cerc-de-povesti ad-hoc,
la care au participat cu marturii personale rezidentii caminului si publicul invitat. Tn jurul
dezbaterii efective, a avut loc o serie de actiuni colaterale: editarea unui ziar al evenimentului,
care continea fragmente din marturiile rezidentilor. O expozitie cu harti ale zilei de 23 august, cu
texte si desene ale rezidentilor — zile, actiuni, obiecte, slogane, experiente trdite si transpuse

grafic.

Studiu de caz numdrul 2. De la poveste personald la autoreprezentare comunitard. Moses

Stories

Spectacolul a fost construit ca o serie de monoloage succesive, scrise si performate de
rezidentii cdminului, rezultate in urma unor ateliere de story-telling si scenariu bazat pe

experiente personale.

Studiu de caz numdrul 3. Interactiune §i lucru impreund intre rezidentii si personalul

caminului. Corp la Corp - Proiect de dans comunitar

Corp la corp a fost un spectacol de dans comunitar, realizat in urma unei serii de ateliere
de miscare, dans si povesti personale, pornind de la conceptul de grija. Spectacolul a implicat

atat rezidenti ai cdminului, cat si o parte din personal, care au performat impreuna.

Perspectiva perdantilor. Granita personal-profesional-politic si autoreprezentarea



Colaborarea dintre artisti si rezidenti are tripla valoare - personald, data de relatiile foarte
strénse construite; profesionala, conformandu-se regulilor pentru realizarea unor produse artistice
comune; politica, pe doud paliere: din cauza raporturilor de putere intrinseci relatiilor dintre
artisti si rezidenti, care trebuie permanent constientizate, adresate si contestate; si datoritd mizei
proiectului, aceea a redarii demnitatii si capacitatii de afirmare publica a persoanelor in varsta
drept persoane autonome, detinatoare ale unui capital creativ si experential foarte important.
Realizarea acestei functii politice, de auto-reprezentare ca indivizi autonomi, demni, valorosi, cu
contributii majore la nivelul intregii societati este ceea ce da continut si miza intregului proiect si

il face un proiect politic cu mijloace artistice, si un proiect ,,umanitar” sau de ,,ajutor social”.

Receptarea proiectului in exterior. Promovare pe scard largd, exotism si depolitizare.

Problema muncii voluntare

La prima vedere, printr-o promovare pe scara larga, ar parea ca miza ,,schimbarii
perceptieil asupra batranetii” are sanse de reusitd. Existd insa o serie de dificultati de receptare:
de asistenta socialad, a proiectului, iIn dauna componentelor politice si culturale. Aceste
stereotipuri au fost intarite si de faptul ca o buna parte dintre activitati s-a desfasurat pe baza de
voluntariat. Acest fapt le-a facut sa para cu atat mai mult proiecte de ajutorare sau de caritate.
Posibilitati de extindere. Plan de actiune la nivel national pentru o politicd responsabild legatd

de varstnici si persoane institutionalizate

Solutia optima ca programul Varstad sa se apropie de obiectivul major enuntat - Cu 0
doza de supra-apreciere a propriilor mijloace - inca din 2009, acela de schimbare a perceptiei

asupra batranetii in societatea romaneascd, este aceea a replicarii metodelor de interventie la



scard nationald. Astfel, programul poate depasi atat statutul de exceptie, cat si exotismul inerent.
Acest tip de extindere a demersului, necesitd CO-interesarea autoritatilor, care sd inteleagd
importanta activitatilor creative si intelectuale la orice varsta, potentialul enorm de experiente si
cunostinte pe care il au persoanele in varstd si datoria sociald si comunitard pe care o avem cu
totii fata de aceste grupuri.

Concluzii — limitele si neajunsurile proiectului. Semnificatia politica si procesul de auto-
educatie reciprocd. Construirea unui colectiv auto-0rganizat de sculpturd sociald.

Tn cazul unui demers precum Varstad, artistii se implica intr-un program de redare a
demnitatii pierdute a unor persoane reduse la ticere, carora nu le este permis accesul la auto-
reprezentare publici. Impreuni cu aceste persoane, construiesc o comunitate de sculpturd
sociala, care 1si propune auto-transformarea vietii de zi cu zi. Aceastd comunitate se bazeaza pe
impartasire de experiente si aptitudini, pe lucru impreund si pleacd de la ideea cad fiecare
persoani este artista si ci interventia auto-emancipatoare este in sine opera de arta. In acest sens,
programul are o componenta fundamentala artistico-politica si trebuie prezentat ca atare in toate
comunicarile publice. Promovarea permanentad a acestui tip de discurs ar trebui s dinamiteze,

sau macar sa descurajeze, incadrarea proiectului intr-unul umanitar sau caritabil.

SubPdamdnt si sub vremuri. Experienta proiectului subPamdant — Valea Jiului dupda 1989

Acest capitol este structurat pe istoricul proiectului subPdamdnt, avand ca miza principala
discutarea si analizarea interactiunii artistilor din echipa proiectului cu un grup de perdanti care
poate fi extins la nivelul unor Intregi categorii sociale in societatea capitalistd post-socialista,

inclusiv, dar nu exclusiv, in spatiul roméanesc. Este vorba despre grupurile muncitoresti care



activau in sfera industriald, aveau serviciu stabil si un statut social valorizat inainte de 1989, si
le-au pierdut pe amandoua in perioada tranzitiei din anii 1990-2000.

Cercetarea despre , mineriada” si redefinirea comunitatilor mineresti ca victime ale
evenimentelor din 13-15 iunie 1990.

Experienta inceputa cu prima perioadd de cercetare in Valea Jiului - pentru spectacolul
Capete Tnfierbantate despre evenimentele din 13-15 iunie 1990 - a unei zone intregi abandonate
atat de catre stat cat si de catre investitorii privati, cu mine care se inchid, oameni ramasi fara loc
de munca, in care singura salvare este plecarea la munca in strdinatate, cu toate dezbinarile si
dezintegrarile inerente ale relatiilor de familie, experienta aceasta directd conduce la ideea ca
cele mai importante (cel putin numeric) victime ale asa-numitei ,,mineriade” au fost de fapt insisi
minerii si ceilalti locuitori ai comunitatilor mineresti, si ai Vaii Jiului in special. Toata cercetarea
si demersurile ulterioare, inclusiv spectacolul subPamant, s-au dezvoltat din fermentul acestei
idei.

Comunitatile mineresti din Valea Jiului — context istoric-social-economic.

Subcapitolul descrie istoria Vaii Jiului de la deschiderea primelor mine, in perioada
Imperiului Austro-Ungar, trecand prin contextul grevelor si revoltelor din perioada interbelica si
din perioada socialistd, pana la dezintegrarea sociala si declinul economic de dupa 1989.
Cercetare preliminard. Modificarea spectacolului Capete infierbdntate in urma experientelor
de la reprezentatia din Valea Jiului si de la evenimentele publice Capetele din spatele
capetelor

Reprezentatia spectacolului Capete infierbantate in Valea Jiului si discutiile despre
situatia politico-economicd a comunitatilor mineresti au condus la modificarea-completarea

spectacolului cu un monolog al unui miner si cu un material video despre situatia Vaii Jiului



post-,,mineriade”. Tot in urma acestor evenimente echipa decide continuarea cercetarii pentru un
spectacol axat exclusiv pe situatia din Valea Jiului.
Teatru Sub Pamdnt — prima etapd de cercetare. lunie-iulie 2011

Prima etapa de cercetare s-a desfasurat intr-o echipa de trei artisti, a avut loc timp de
patru saptamani si s-a axat pe doud directii: documentare bazatd pe interviu si ateliere
participative cu copii din Petrila. Subcapitolul descrie experientele procesului de cercetare.
Proiectul subPamdnt — Valea Jiului dupd 1989 — mize si constructia spectacolului de teatru

Proiectul a fost gandit cu mai multe componente — realizarea unui spectacol de teatru
pornind de la materialul documentar existent; o serie de reprezentatii in Bucuresti, urmate de
dezbateri cu publicul despre situatia economico-socialda a zonelor miniere in perioada post-
socialistd; un turneu cu spectacolul de teatru si dezbateri publice in cele sase orase mineresti din
Valea Jiului. Proiectul avea ca scop declarat ,,schimbarea perceptiei si auto-perceptiei asupra
Viii Jiului, zond afectata la nivelul receptdrii generale de o imagine negativa, din cauza
evenimentelor din anii 1990”
Spectacolul si publicul bucurestean. Empatie vs. intelegere si dezbaterile post-spectacol.
Transmiterea istoriilor perdantilor

Impactul pozitiv al proiectului, de schimbare a perceptiei despre mineri si Valea Jiului,
trebuie considerat, atat la nivelul celor peste 3000 de spectatori, cat si dincolo de spectacolul
propriu-zis, prin readucerea n discursul public, prin mediul artistic, a culturii, problemelor si
situatiei economico-politice a clasei muncitoare, dintr-o perspectivd non-intruziva si non-
pejorativa, cat mai apropiatd de felul in care isi construiesc naratiunile reprezentantii clasei
respective. Acest lucru s-a realizat nu atat (sau nu exclusiv) prin reprezentatiile efective ale

spectacolului, cat prin toatd campania media, articolele si recenziile de presa, aparitiile TV,



interviurile cu membri ai echipei spectacolului, prezentarile realizate cu diferite ocazii la
conferinte sau festivaluri etc.
Intélnirea cu perdantii — istoria reprezentatiilor spectacolului subPamdnt in Valea Jiului —
experienta primului turneu

Pe parcursul anului 2012 au avut loc trei mini-turnee cu spectacolul, unul n Valea Jiului,
unul in orase industriale din zona Hategului, si al treilea in fostele orase mineresti din bazinul
Baia-Mare. Subcapitolul descrie si analizeaza contextul, reactiile publicului si experientele
primului turneu cu spectacolul subPdamdnt a avut loc la inceputul verii anului 2012, in cele 6
orase mineresti din Valea Jiului.
wLocurile de muncd ar trebui trecute in categoria bunurilor publice” — al doilea turneu, in
Orese mineresti si industriale

Subcapitolul descrie experienta, contextul si reactiile publicului la cea de-a doua parte de
turneu, in orase mineresti si industriale din Transilvania, ce a avut loc Tn toamna anului 2012. Au
fost jucate noua spectacole, doud in Valea Jiului, trei in zona de nord a judetului Hunedoara,
patru in bazinul minier Baia-Mare.

Cea mai importanta parte din procesul de desfasurare a proiectului subPamdnt se leaga de
experienta din turnee, In special primele turnee in Valea Jiului. Pe propria piele, din experienta
directa, nemijlocita, artistii s-au confruntat cu o serie de evenimente, reactii, tipuri de participare
si problematizare, care, dincolo de dificultatile inerente care si-au cerut rezolvari specifice pe loc,
deschid noi directii de abordare a problemeleor legate de excludere si oprimare, si pot constitui
bazele unor viitoare demersuri realizate impreuna cu membrii grupurilor afectate direct de

problemele generate de tranzitia capitalista.



Continuare — mizele, descrierea si posibilitatile unui proiect de interventie prin teatru in unul
dintre orasele mineresti

O posibila continuare a proiectului ar trebui sa se desfasoare ideal intr-un singur oras din
Valea Jiului, cel mai probabil intr-unul dintre orasele in care existd deja mai multe legaturi cu
localnicii. Forma ar putea fi cea a unor ateliere de teatru, de arte, de dezbateri politice si invatare
reciproca, un proces de auto-educare prin care artistii si localnicii sa incerce impreund sa isi
explice contextul social-politic in care se afld locuitorii respectivi si sd imagineze posibile solutii
de depasire/ contestare/ rezistenta in fata diverselor tipuri de oprimare existente. Miza principala
a unui astfel de proiect ar fi de fapt antrenarea si stimularea unor persoane care sd continue
munca de auto-educatie emancipatoare pe termen lung, inclusiv dupa plecarea artistilor. Odata
metoda de lucru experimentatd, cristalizatd si teoretizatd, ea ar putea fi folositd si de alti/e
infrastructura corespunzatoare, si ar trebui sa fie parte dintr-o programa la nivel regional sau

national.

Nascuti sa fugd. Arta si activism politic in sprijinul refugiatilor si imigrantilor

Capitolul isi propune sa relateze experienta personala si politica a unui colectiv de artisti,
preocupati de problemele si situatia refugiatilor si imigrantilor din Romania. Sunt dezvoltate
patru aspecte: 1) problemele imigrantilor si refugiatilor - contextul personal, local, istorico-
politic, international; 2) experienta artisticd, cu beneficiile si limitele sprijinirii grupurilor
respective prin mijloace artistice; 3) experienta de activism social-politic si masura in care ea se
(poate) Intrepatrunde cu practica artistica; 4) perspectiva ,,celuilalt”, a migrantilor si refugiatilor

si interactiunile dintre artisti si comunitatile respective.



De la experienti personali la procesul de documentare — Intilnirea cu Ahmad si Paradise,
afgani refugiati in Dusanbe

Ideea initiala a proiectului a aparut in urma intalnirii artistilor cu Ahmad si Paradise,
refugiati afgani in Dusanbe, Tadjikistan si a impartasirii experientelor de refugiat cu pasaport
afgan. Pornind de la experienta acestei intalniri artistii au inceput documentarea asupra situatiei
si problemelor refugiatilor de pe teritoriul Romaniei. Ideea initiald a fost aceea a scrierii unui
scenariu de teatru pornind de la procesul de cercetare dar ulterior spectacolul avea sa devina doar

o componentd dintr-un demers artistic si politic pe termen lung.

Context istoric si social — imigrantii in Romania post-socialista si statutul refugiatilor

Numarul refugiatilor de pe teritoriul romanesc este relativ scazut Tn comparatie cu alte
state, ridicandu-se la doar cateva mii de persoane. Majoritatea provin din tari cu conflicte
violente si sectare, in special din Afganistan, Irak, Somalia, in ultimii ani din Siria sau Libia.
Desi in teorie au (aproape) aceleasi drepturi cu ceilalti cetateni, in realitate situatia lor este
aproape intotdeauna mult mai complicata. Directivele Uniunii Europene ar trebui sa ii protejeze,
dar, de cele mai multe ori, legea este interpretabila, iar birocratia foarte greu de depasit. Dincolo
de problema umanitara a situatiei refugiatilor, analiza perspectivelor acestora ne ofera un cadru
pentru o reflectie istorico-politici mai largd, asupra dinamicilor sistemului capitalist global,
asupra raporturilor intre centrul de putere euro-atlantic si diversele periferii si semi-periferii ale
lumii, despre efectele politicilor imperiale si expansioniste deghizate in ,,rdzboaie In numele

democratiei”, asupra ,,noului rasism” occidental care redefineste ,,strainul”.

wEuro-centrism” si ,orientalism” — discursul rasist occidental preluat necritic in context

romanesc



Pentru a explica si contextualiza mai clar atat situatiile empirice legate de imigranti si
refugiati, cat si resorturile istorico-politice ale discursurilor teoretice si coportamentelor rasiste,
este necesara o analiza a istoriei dinamicilor Vest-Est (sau Occident-restul lumii) in perioada
capitalistd (post-Renastere) si a felului in care s-a construit alteritatea in contextul modernitatii.
In acest sens, sunt descrise si utilizate conceptele de ,,euro-centrism” si ,,orientalism”, lansate de
economistul politic egiptean Samir Amin, respectiv teoreticianul literar palestiniano-american

Edward Said.

Etapa de cercetare si elaborarea textului Nu ne-am niscut in locul potrivit. Problema
wreprezentarii” vs. problema vulnerabilitatii persoanelor

Etapa de cercetare preliminard pe situatia si problemele refugiatilor din Romaéania s-a
desfasurat pe mai multe paliere: o serie de interviuri personale Inregistrate, discutii informale si
intalniri cu refugiati si fosti refugiati; intdlniri si discutii cu sociologi si asistenti sociali implicati
in lucrul cu migranti si refugiati; citirea si consultarea unor materiale diverse referitoare la
situatia refugiatilor si imigrantilor. Inca de la primele discutii a aparut problema care avea si fie
in centrul preocupdrilor echipei artistice: teama de expunere a multora dintre persoanele in cauza.
Astfel, a devenit cu atat mai urgenta ideea unut text (si a unui spectacol) care sa faca vizibile
aceste istorii si probleme. In acelasi timp, un proiect de auto-reprezentare prin teatru ar fi fost
atat dificil de realizat, cat si problematic. Textul a fost construit pe baza marturiile persoanelor
refugiate si tindnd cont de feed-back-ul primit de la acestea, urmand a fi jucat de actori

profesionisti.

wAm falschen Ort”. Premiera internationald a textului la Karlsruhe, Germania. Perspectiva

Occidentala asupra refugiatilor straini de pe teritoriul Romaniei



In anul 2012, textul ,,Nu ne-am nascut in locul potrivit” a castigat concursul ,,Talking
About Borders”, concurs care presupunea montarea piesei, in premierd internationald, la
Badisches Staatstheater, teatrul municipal din Karlsruhe. Subcapitolul descrie experienta,
problemele si neajunsurile spectacolului din Germania.
»Migration Stories” — proiect de vizibilizare a istoriilor de viata si problemelor migrantilor.
Echipa de lucru si implicarea artistilor si povestitorilor in procesul colectiv de constructie a
spectacolului

Proiectul Migration Stories — Povesti ale migratiei, a constat in realizarea spectacolului
Nu ne-am nascut in locul potrivit, jucat de sase ori In Bucuresti in cadrul proiectului, si in
realizarea a trei reprezentatii speciale, pentru comunitati de solicitanti de azil, de la trei Centre de
cazare si proceduri pentru Solicitanti de Azil. Miza principala a proiectului a fost punerea pe
agenda publicd, culturald dar si media, si dezbaterea problemelor cu care se confrunta refugiatii
in Romania. O altd miza importanta a fost analiza critica a raporturilor de putere geo-politice

care structureaza sistemul-lume capitalist contemporan.

Receptarea spectacolului — implicarea refugiatilor in procesul de lucru si opiniile despre
spectacol

Din opiniile persoanelor refugiate implicate ca povestitori, reiese ca spectacolul a reusit
sa le transmita nu doar cuvintele, cat mai fidel sau la suprafata, ci, mai ales, punctele de vedere,
perspective cu care ei se identifica si pe care le considera importante, despre care considera ca nu
trebuie trecute sub tacere. Din acest punct de vedere, spectacolul si textul si-au atins miza
initiala, aceea de a construi un cadru in care istoriile de viata si perspectivele refugiatiilor sa fie
transmise cat mai autentic, complet si in detaliu.

Receptarea spectacolului in cadrul comunitdtilor de migranti — recunoastere si lupti



La majoritatea reprezentatiilor au venit persoane refugiate, solicitante de azil sau
imigrante. Daca majoritatea migrantilor ramaneau tacuti, sau se multumeau sa asigure ca s-au
regasit in spectacol, au existat si persoane care au povestit lucruri concrete despre propria
situatie. Alti migranti au pus intrebari punctuale, legate de drepturile lor si de situatia dosarelor
lor de azil. De asemenea, a fost foarte interesant felul in care s-au intersectat intrebarile
migrantilor cu cele ale celorlalte persoane din public — prezenta migrantilor a re-orientat discutia
intr-o directie fatis politicd. Discutia a devenit una despre drepturi fundamentale, despre
discriminare in functie de pasaport si nationalitate, despre problemele generate de granitele

arbitrare si de politicile europene anti-imigratie.

Receptarea spectacolului in cadrul publicului larg si al criticii — de la dificultatea
continuare

Ca impresie generald si din opiniile culese, publicul pastreaza cumva o anumita distanta
fatd de istoriile din spectacol. Exista un grad relativ de empatie si de intelegere, dar pare ca
lipseste acea ,,identificare” cu povestile oamenilor, care functiona cu siguranta mai bine in cazul
spectacolului subPamant. Oamenilor li se pare interesant, li se pare grav, dar li se pare si greoi,
dificil de inteles. Densitatea de informatie, tehnicd si emotionala, este mare, dificil de urmarit si

Tnmagazinat.

Urmari ale proiectului Migration Stories: ,,Acasa: in dialog cu migrantii” — premise si
realitati. Colaborarea cu Forumul Cultural Austriac si criticile.

Subcapitolul descrie experienta colaborarii cu Forumul Cultural Austriac pentru
organizarea unui eveniment de promovare a drepturilor si problemelor migrantilor, precum si

diferentele de viziune politica si strategica dintre artisti si organizatia respectiva.



»Povesti de granita” — Atelier de auto-reprezentare a copiilor refugiati sirieni

Atelierul s-a desfasurat timp de sase saptamani cu un grup de copii proveniti din familii
refugiate in urma razboiului civil din Siria. Rezultatele atelierului au fost o serie de fotografii,
texte scrise si desene, care se constituie intr-un dosar de auto-reprezentare comunitard cu
importantd valoare documentara si sociala. Opera colectiva pe care o constituie materialele are

valoarea unei Gazete a copiilor, in directia experimentata de Janusz Korczak.

Concluzii: activitatea artisticda ca plan general dintr-o activitate politica. Protestele din 2012 si
2014; sprijin pentru diverse initiative ale migrantilor.

Spectacolul de teatru si dezbaterile generate de acesta sunt parte dintr-0 Strategie mai
ampld de promovare pe agenda publicd a situatiei unor categorii si persoane super-vulnerabile,
cu acces foarte redus la reprezentare, excluse pe diverse paliere - din cauza cetateniei, statutului
legal, uneori pe criterii de rasa, etnie si/ sau religie. Actiunile artistice se inscriu intr-un plan larg
al unor grupuri activiste progresiste pentru sprijinirea drepturilor acestor persoane si, de
asemenea, vin n sprijinul auto-organizarii acestor comunitdti. Transmiterea vocilor si
perspectivelor acestora si sprijinirea actiunilor si demersurilor lor autonome devin principalele

mize pe termen lung.

PARTEA A TREIA. CONCLUZII

Situatia curenta a demersurilor analizate. Reusite, esecuri, perspective de continuare
Subcapitolul analizeaza situatia curentd a celor patru demersuri artistico-politice analizate in

e wy e

ele.



Porzitia si situatia artistilor implicati — componenta financiarad.

In situatia periferica locala, afectati de discursul neoliberal si conservator dominant,
munca si colaborarea cu persoane considerate ,,indezirabile” sau ,,marginale” nu aduce nici pe
departe un capital de imagine corespunzator. Din punct de vedere financiar, chiar atunci cand
existd fnantari, diferentele intre plata unui regizor la un teatru de stat si intr-un proiect AFCN/
ARCUB sunt majore, practic lucrul Tn sistemul independent ducéand la sub-remunerare
permanentd. Problema remuneratiei pentru munca prestatd ramane una importantd si greu de
rezolvat. Din punct de vedere politic, este obligatorie fortarea si negocierea permanentd a
onorariilor, care reprezinta negocierea pretului fortei de munca. Lucrul gratis sau pe bani foarte
putini in proiecte in care existd finantdri de stat sau din institutii private ar trebui sa fie

inacceptabil.

Despre analiza diverselor categorii de public si valentele emancipatoare ale teatrului
perdantilor

O directie importantd de Tmbunatétire, In sens politic, a spectacolelor de teatru tine de
claritatea si complexitatea mesajului anti-sistem si de articularea mai precisa a unui indemn la
actiune, la a producerea de schimbare. Pentru articularea cat mai percutanta a acestui mesaj, este
necesard o cunoastere si mai aprofundata a publicului si publicurilor, inclusiv in sens sociologic.
In special pentru un teatru angajat, cunoasterea cAt mai exacti a asteptirilor, cunostintelor,

opiniilor publicului este fundamentala.

De la teatrul perdantilor la un teatru al periferiei
Un punct foarte important, atat la nivel teoretic, cat si la nivelul conceperii, organizarii practice si

promovarii, este renuntarea la dihotomia artisti-persoane oprimate si inglobarea pozitiei si



experientelor artistilor intr-o paradigma comund, aceea a unui teatru politic al periferiei, care se
supune unor forme specifice de ierarhie si excludere.
Argumente pentru inglobarea teatrului in miscari politice mai ample si rolul statului

In contexte periferice si semi-periferice, in lipsa unor resurse suficient de puternice
pentru a fi distribuite automat pentru un stat social, si orientat spre educatie, singura solutie prin
care aceste resurse pot fi redistribuite este in cadrul unui regim socialist radical. Teatrul politic
poate functiona extins, cu impact la nivel national sau macar regional, numai intr-un astfel de
context.
»Al treilea teatru” - poetica unui teatrul politic al periferiei

In concluzie, lucrarea propune articularea unui teatru politic manifest si direct din punct
de vedere al continutului, care sd reflecteze asupra contradictiilor periferiei si sd imagineze
solutii emancipatoare; un teatru radical si coerent din punct de vedere etic, in care dinamica de
echipa si relatia intre toate persoanele implicate sa porneasca de la principii egalitare si juste, si
care sa nu faca compromisuri si aliante cu agenti opresivi; un teatru popular din punct de vedere
estetic, care s experimenteze cu genurile de artd consacrate, apropriindu-le pentru a transmite
mesajul politic; un teatru participativ ca structurd, in asa fel incat sa permitd exprimarea
punctelor de vedere, intrebarilor si criticilor spectatorilor. Un teatru care, intr-un context periferic
si subaltern, isi propune sa fie parte in diverse retele trans-autonome, si sa isi aduca contributia la

procesele politice liberatoare.



