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Rezumat

Poemul lui Stéphane Mallarmé O aruncare de zaruri relateaza, in esentd, istoria unui
naufragiu: in centrul abisului in care vasul sta sa se scufunde se afla maestrul sau capitanul in lupta
cu valurile, indecis in privinfa solutiei salvatoare, parand sa intrezareasca, pentru o clipa, la orizont,
figura imprecisa a unei sirene, pentru ca, dupa incheierea memorabilei crize, deasupra marii ce a
sters orice urma a evenimentului uman, sa se iveasca, indepartata, constelatia Septentrionului. Tema
calatoriilor pe mare este foarte comuna in literatura secolului al XIX-lea, de la scenele marine din
creatiile unor poeti precum Hugo, Vigny, Poe, Baudelaire ori Hérédia pana la aventurile in jurul
lumii din romanele lui Jules Verne. In poemul lui Mallarmé insa, naratiunea nu are nici o functie de
reprezentare, intrucat evenimentul serveste doar ca ilustrare fictionald a unei ipoteze, nici una
referentiala, intrucat elementele sale constituie, la fel ca in alte poezii ale autorului, metafore pentru
actul poetic, fapt care le confera un rol autoreferential. Ceea ce Jacques Ranciere observa in
Mallarmé. La politique de la siréne cu referire la sonetul A la nue accablante tu, inrudit tematic cu
O aruncare de zaruri, este valabil si pentru acesta din urma: scenariul naufragiului reprezintd
dezbaterea figurald a problemei actiunii poetice si a sanselor sale de realizare intr-o perioada de
tranzitie — de interregn, precum si un bilant al cartii intr-o epoca in care aceasta se giseste concurata
de noi mijloace de comunicare.

Citita autoreferential, istoria Maestrului (Le Maitre) devine istoria metrului (le meétre), mai
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versului liber, din care Mallarmé intrevede posibilitatea aparitiei unui gen nou sau a unei noi arte.
Aceasta lecturd a poemului este consolidata si de faptul ca lexicul sau reia termeni pe care autorul ii
foloseste 1n articolele in care dezbate noutatile aduse de inovatia simbolista. Astfel, maestrul care,
»Ca un maniac incarungit”, joacd partida in numele valurilor poate fi vazut ca intruchipand
»alexandrinul (...) care (...), In loc sd rdmand maniac §i sedentar ca in prezent, va fi de-acum mai
liber, mai neprevazut, mai aerat” (4supra evolutiei literare). Lansarea zarurilor din centrul abisului,
urmata de aparitia stelara din final, corespunde lansarii unei noi forme de versificatie, cu un destin
dificil de prevazut, care ar putea da nastere unei noi forme poetice, pentru care exemplele nu existau
inci: ,,Astfel lansat de la sine principiul care nu e — decat Versul! (...) Semn! In abisul central al unei
spirituale imposibilitati ca ceva sa existe altfel decat in raport cu toate, numaratorul divin al
apoteozei noastre, suprem tipar nefind al nici unui obiect care sa existe” (Solemnitate). Posibilul gen
literar Intrezarit asemeni sirenei ,,cu nerabdatoare scuame ultime” este o versiune, Incd himerica, a
cartii: ,,Himera, faptul de a o fi gandit atestd, cu reflexul scuamelor ei, in ce masura ciclul prezent,
sau ultimul sfert de secol, suferd un anumit fulger absolut — (...) pana la a ilumina un adevar — ca,
mai mult sau mai putin, toate cartile contin fuziunea catorva repetari numarate: ba chiar ca pe lume
n-ar exista decat una singurd” (Criza de vers). Acest gen in formare al cartii este proiectat ca o
versiune stilizatd pand la esentd a spatiului scenic, unde versul dobandeste mobilitatea actorului, a
dansatorului sau a sirenei printr-un desen eliberat de normele traditionale ale punerii in pagina
poetice. Paralelismul instituit anterior de rima este preluat de paralelismul paginilor, indicand o
coborare a pragului de la care incepe constructia textului la nivelul materiei prime a cartii ca obiect
fizic, pe a carui suport vizual se va indlta constructia de visari. Luarea in considerare a tuturor
componentelor carfii — materiale si imateriale — In procesul creatiei are in obiectiv aducerea sub
control a hazardului — publicistic — pe care il implica transpunerea ideilor sub o forma concreta si
stabilirea unei corespondente intre continut si vehiculul sau. In consecinti, ,,[0] ordonare a cartii de
versuri mijeste Thnascutd, eliminand peste tot hazardul” (Criza de vers).

In al doilea rand, poemul este si o proiectie anticipativd a propriului viitor in calitate de
creatie experimentald, care se imagineaza ca posibil moment de debut pentru o noud arta. Istoria
metrului este panad la urmd si istoria Maestrului — Mallarmé — ca model pentru generatiile
urmatoare. Aceastd istorie este reprezentatd mai putin ca un proces evolutiv, de generare sau
descendenta directa, cat mai degraba ca raspandire aleatorie asemeni caderii zarurilor, care produce
rezultate nu intotdeauna prevazute. Studiile asupra poeziei moderniste tind sa favorizeze metafora
generatiei, Incercand sa stabileasca linii de descendenta de la poetii secolului al XIX-lea, intre care
si Mallarmé, la poetii secolelor XX si XXI. Pe de altd parte, aplicarea unui asemenea model,
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ordonat, conduce la rezultate care nu sunt niciodata fara rest. Un exemplu ilustrativ, care Inlocuieste
metafora generatiei poetice cu aceea a aisbergului tocmai 1n scopul de a aduce la suprafatd zone mai
putin vizibile si explorate ale poeziei moderne, este acela al studiului intreprins de Gheorghe
Craciun — Aisbergul poeziei moderne (2002), dar ale cdrui concepte complementare — poezie
intrazitivd/ poezie tranzitivd — se dovedesc, dupd cum admite Insusi autorul, insuficiente pentru
pentru a cuprinde si o a treia categorie, pe care el o numeste, prin altele, experimentala. Daca toate
aceste studii se refera la Mallarmé ca la unul dintre maestrii de la care porneste directia intranzitiva
a poeziei, tot mai numeroase cercetari recente il propun pe Mallarmé ca punct esential de reper
pentru directia experimentald tocmai prin ultimul sau poem — O aruncare de zaruri, care a servit
adesea, explicit si implicit, ca termen de comparatie pentru o pleiadd de manifestari avangardiste
sau experimentale de-a lungul ultimelor doua secole.

Aceasta lucrare isi propune sa exploreze zona experimentalismului poetic, dupa o analiza
prealabila a modelului mallarméan, fara intentia de a trasa o noud serie de descendente, ci urmand o
ordine mai putin strictd, dar care oglindeste intr-un mod mai autentic caracterul imprevizibil al
influentelor literare §i care este inspirata de insasi structura poemului final al lui Mallarmé. Poemul
este divizat in trei sectiuni care indica trei etape ale unei posibile istorii a Inrauririlor artistice:
emiterea unei ipoteze teoretice, lansarea unui model si aparitia consecutivd a unor constelatii
textuale mai mult sau mai putin asemanatoare sau apropiate.

Ipoteza poemului mallarméan este una simpla: ea constd in redistribuirea celor doua treimi
de spatiu alb care, conform conventiilor tipografice traditionale, inconjoara poemul aflat in centrul
foii. Pentru Mallarmé, compunerea acestor spatii dintre cuvinte si litere in maniere nemaiintalnite
pana atunci dobandeste o importantd egald cu compunerea versurilor (Sur la philosophie dans la
poésie). O aruncare de zaruri este rezultatul concret al acestei premise, ilustrand o compozitie
tipograficd in care, in cuvintele poetului, ,,motivele aceluiasi joc se vor echilibra, balansate, la
distanta, nici sublimul incoerent al punerii romantice In pagina, nici acea unitate artificiala, sau
poem, cu care, odinioard, cartea era masurata in bloc. Totul devine suspans, dispunere fragmentara
cu alternanta si opozitie, concurand la ritmul total, care ar fi poemul tacut, cu versuri albe” (Criza
de vers). In al treilea rand, posibilul viitor imaginat pentru acest poem — ,,nimic sau aproape o arti”
(Prefata) — este figurat ca o constelatie, rezultat al unei lovituri stelare de zaruri, alta decat a
Maestrului, indepartatd si mai curand paraleld decat direct legatd de aceasta. Realizarile artistice din
secolele XX si XXI au confirmat a doua parte a predictiei — din naufragiul alexandrinului in urma
ciocnirii sale de versul liber iese la suprafatd o arta cu o diversitate de manifestari, al caror punct
comun este reprezentat de corelarea caracteristicilor mediului, indiferent care este acesta, cu
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Partea Intdi a acestei lucrdri are o dubla finalitate: pe de o parte, sd ofere o perspectiva de
ansamblu asupra numeroaselor incercéri de ordonare a poeziei din prima jumatate a secolului XX,
cu scopul de a pune in relief ariile poetice pe care ipotezele teoretice de la care pornesc acestea le
exclud din obiectivul lor; pe de alta, sa exploreze alternativele teoretice dezvoltate Tn domenii foarte
specifice, auxiliare criticii §i teoriei literare, pentru a decide felul 1n care contributiile lor
conceptuale pot fi utilizate pentru a da seama de fenomenele moderniste marginalizate.

Desi campul literar nu duce lipsa de teorii privitoare la caractersticile modernismului poetic,
ele par elaborate Intr-un mod mai mult sau mai putin individualist, fie din cauza ca se concentreaza
numai asupra unei arii nationale, fie pentru ca sunt izolate de analize similare din alte contexte.
Prima sectiune a acestei lucrdri alatureaza cateva dintre cele mai importante contributii la
investigarea modernismului pentru a face sa iasa in evidenta punctele comune, diferentele, ariile
poetice neacoperite, precum si ideea globald care se desprinde din cercetdrile individuale. Acestea
se desfasoard de reguld sub doud forme: in primul caz, ele urmaresc sa identifice trasaturile
specifice ale poeziei moderniste, iar in al doilea — incearca sa stabileasca linii de descendenta
poetica. Studiile din prima categorie formeaza o structura cu trei niveluri. Nivelul de suprafata este
reprezentat de opere clasice precum Structura poeziei moderne de Hugo Friedrich sau seria de studii
ale lui Harold Bloom, care incepe cu Anxietatea influentei. Al doilea nivel este ilustrat de doua
contributii romanesti scrise in replica directd la ipoteza lui Hugo Friedrich — Aisbergul poeziei
moderne de Gheorghe Craciun si Paradigma poeziei moderne de Alexandru Musina. Notiunea de
poezie tranzitiva propusa de Craciun sau ceea ce Musina numeste poezia imanentei pline, in
contrast cu poezia metafizicd de descendentd romantica, reprezinta reversul a ceea ce Friedrich si
alti teoreticieni au identificat drept caracteristica poeziei moderne, relevand un nou strat al structurii
modernismului poetic intrucat relatia intre poezia intranzitiva §i aceea tranzitivad nu este una de
simpla succesiune, ci de coexistentd. Ambii autori considera ca poezia tranzitivd constituie fata
invizibild a modernismului — complementul pus in umbra al poeziei intranzitive. Cu toate acestea,
analiza acestor exemple dezvaluie faptul ca exista de fapt o a treia arie a poeziei moderniste, pe care
diverse orientari critice, de la teoriile formaliste si Noua Critica la deconstructie, tind sa o ignore —
anume un tip de poezie inclusd sub denumirea imprecisa de poezie vizuald. Unele dari de seama
asupra acestui fenomen — studiat sub diferite nume: poezie vizuala (Willard Bohn, The Aesthetics of
Visual Poetry 1914-1928, Modern Visual Poetry), poetica grafica (Lennart Nyberg, Bodies of
Poems: Graphic Poetics in a Historical Perspective) sau tipografie experimentald (Johanna
Drucker, The Visible Word: Experimental Typography and Modern Art 1909-1923) — atribuie
disparitia sa din orizontul criticii institufionalizarii teoriei moderniste care promoveaza
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studii recente care propun lecturi alternative ale modernismului, bazate pe explorarea explicitd a
aspectul vizual si material al operei literare in scopuri estetice. Asemenea studii propun si noi linii
de descendenta: de exemplu, pentru aria anglo-americand, Jerome McGann 1l indica pe William
Morris drept precursor, Marjorie Perloff — pe Ezra Pound (in opozitie cu Wallace Stevens, care este
figura centrald in studiile lui Harold Bloom), in timp ce, din zona franceza, numele cel mai invocat
ca model pentru o serie foarte diversd de experimente vizuale transnationale este Mallarmé, in
calitate de autor al Unei aruncari de zaruri (Laurent Jenny, La fin de [’intériorité) sau al proiectului
nerealizat/ nerealizabil al Cartii (Vincent Kaufmann, Poétiques des groupes littéraires (Avant-
gardes 1920-1970)).

In continuare, partea intdi a acestei lucrdri realizeazi o investigare a ipotezei teoretice
mallarméene cu instrumentele oferite de un ansamblu de discipline care, Tn maniere complementare,
abordeaza problema existentei materiale a unei opere de arta literare: istoria dreptului de autor (ce
reconstituie istoria notiunii de opera literard dematerializatd), teoriile editarii si ale textului (care
promoveaza ideea rolului determinant al formei de materializare textuald in constructia sensului),
teorii media (care subliniazd de asemenea importanta mediului pentru producerea semnificatiilor),
istoria s§i teoria scriiturii (care sustin cd orice text scris are o dubld calitate — de limbaj si de
imagine), teorii ale versului (care considera versul liber standard drept forma prin definitie grafica),
precum si tentative recente de dezambiguizare a notiunii de imagine literara (care trebuie inteleasa
nu numai ca figura de vorbire, ci si ca figura grafica). Toate acestea converg spre ideea relevantei pe
care forma materialda o dobandeste in planul semnificatiei, fapt care este evident §i programatic in
cazul asa-numitei poezii vizuale, dar care se dovedeste la fel de valid si in privinta literaturii
circuland sub forma scrisd in general, iar mai nou, in alte medii. Aceastd perspectiva invalideaza
premisa imaterialitatii operei literare, pe care se bazeaza nu numai teoriile poetice romantice de
sorginte idealista, duse la extrem In simbolism, ci §i critica si teoria literara care le-au luat drept
model si le-au perpetuat de-a lungul secolului XX. Din perspectivd deconstructivistd, ignorarea
dimensiunii fizice a textului literar constituie o evaziune figuralad (Paul de Man), iar din perspectiva
teoriilor media — o manifestare a unei ideologii mediale (Matthew Kirschenbaum). Intr-o prezentare
foarte schematicd a modernismului fatd de curentele precedente, se poate afirma ca, in timp ce
romantismul a fost definit de conflictul intre o poeticd a oralitdtii menitd sd mascheze modul de
existentd grafic al operei si In timp ce simbolistii au dezvoltat o poeticd muzicald in ciuda faptului
ca forma inventatd de ei (versul liber) era una de esentd vizuala, modernismul constituie primul
moment in care autorii exploateaza programatic mijloacele efective de materializare a operei de arta
literare. In plan poetic, Mallarmé este cel care realizeaza mutatia de la un simbolism muzical la un
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liber in articole si prin utilizarea versului liber in ultimul sau poem intr-o maniera care evidentiaza
conditia sa pur tipografica.

Partea a doua este o analizd extinsa a interpretarilor editoriale date poemului O aruncare de
zaruri, tinand cont ca editia definitiva la care lucra Mallarmé a ramas in stadiul de proiect din cauza
decesului acestuia si cd munca editoriald, atit a poetului, cat si a editorilor sdi postumi, s-a
desfasurat aproape exclusiv la nivelul elementelor extra-lingvistice considerate intrinseci poemului.
Redescoperirea probelor tipografice ale acestei editii in anii 1960 a generat o serie de tentative
editoriale de a imprima poemul intr-o forma cat mai apropiata de idealul mallarméan, reflectand
astfel forta influentei conceptuale pe care O aruncare de zaruri a exercitat-o asupra secolului
urmator. Analiza ia in calcul toate aspectele materiale Tn privinta carora poetul a exprimat direct sau
indirect o optiune — structura fizica a cartii, tipografie si paratext — si urmareste comparativ
diferentele de forme pe care editiile succesive le-au dat acestora, motivele din spatele lor si felul in
care mizele §i semnificatiile poemului sunt amplificate sau reduse in urma acestor decizii.
Comparatia se bazeazd pe o selectie de editii restitutive aparute in secolul post-mallarméan, din
1914 pana in 2007. Abordarea materialistd a textului mallarméan de catre editorii sdi moderni este
justificatd nu numai de reorientarea generald din cadrul disciplinelor bibliografice din ultimele
decenii ale secolului XX, ci de insdsi viziunea poetului asupra notiunii de text, pe care el il gandea,
inca la sfarsitul secolului al XIX-lea, ca inseparabil de suportul sdu fizic, dupa cum rezulta si din
ampla corespondentd a poetului cu cei ce s-au ocupat de publicarea textelor sale, in special cu
editorul belgian Edmond Deman. Aceastd examinare detaliatd constituie atit o ilustrare, cat si un
argument pentru o metoda de cercetare literara extinsd dincolo de limitele lingvistice la care se
opreste de obicei, In lumina concluziilor la care conduc stiintele materialitatii, dezbatute in partea
intai.

Privit in contextul epocii, poemul in forma sa materiala mai poate fi citit si ca o istorie a
cartii franceze de la momentul consolidarii editiilor monumentale ale epocii clasice la perioada
imediat contemporand. El participa la o mai largd dezbatere a acelor timpuri, generata de criza
editiei din anii 1890, care a marcat victoria cartii de larga circulatie, dar de o calitate indoielnica. In
planul publicatiilor, aceastd dezbatere s-a tradus intr-o polemica privind posibilitatile aliantei intre
arta si industrie, respectiv in conflictul dintre cartea de lux si cartea ca produs industrial. O serie de
scriitori si artisti au initiat diverse proiecte menite sa duci la renasterea cartii de calitate. In ceea ce-1
priveste pe Mallarmé, nu numai ultima sa creatie, ci toate volumele pe care le-a publicat in timpul
vietii au trecut printr-un proces similar de implicare a autorului in fiecare etapa a procesului de
fabricare a cartii, fie ca au fost realizate in colaborare cu micile reviste, ca in cazul editiei
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urmare, a citi in O aruncare ca zaruri nu numai istoria unei crize a versului, ci si o alegorie a crizei
cartii, atat pe planul lecturii, cand cartea incepe sa fie concurata de alte mijloace de divertisment, cat
si pe planul structurii sale fizice. Efortul editorial cerut de micile reviste din partea autorilor in
asociere cu artistii reflectd tocmai o incercare de a opune rezistenfd hazardului ce afecta spatiul
literaturii.

Partea a treia se deschide cu o schitd a experimentelor artistice din secolele XX si XXI care
pot fi sau au fost plasate in siaj mallarméan. Din tot acest ansamblu de influente mai mult sau mai
putin directe sau indepartate, au fost selectate pentru analiza cateva creatii situate la extremele
firului temporal care incepe cu Mallarmé si continud pana la momentul actual. Mai intai, din
imediata posterioritate a poetului francez, au fost alese cateva poeme din etapa dadaista a operei lui
Tristan Tzara, care ilustreaza o preocupare a autorului comuna cu a lui Mallarmé, pusa in umbra de
experimentele sale din reviste, anume atentia minugioasa acordata constructiei volumului de poezie,
incepand de la structura materiala. Analiza se concentreazd in principal pe caracteristicile
bibliografice ale editiei din 1918 a volumului Vingt-cing poemes publicat de J. Heuberger la Zurich.
Comparand formele pe care trei dintre poeme — pays voir blanc, saut blanc cristal $i printemps —
tiparite initial in colectia Dada le iau in volumul din 1918 si in cel de opere complete publicat la
editura Flammarion in 1975, analiza evidentiaza modul particular in care aceastd editie pune in
practica ideile dadaiste formulate simultan.

De cealalta parte, interpretarea are n obiectiv trei cazuri 1n care textul trece din carte in
spatiul digital sau este creat direct pentru acesta cu scopul de a releva legéturi directe sau afinitati
produse de generalizarea unor idei de origine mallarméana, precum si efecte artistice specifice
create de aplicarea noilor media in spatiul literar. Intr-o prima etapa, explorarea deosebirilor dintre
mediul cartii si cel al calculatorului porneste de la creatii intermediare, care existad atat pe hartie, cat
si pe ecran. Cel dintai exemplu este un poem apartinand poetului polonez Zenon Fajfer adecvat
intitulat Ars poetica intrucat ilustreaza principiile esentiale ale unei initiative recente, in directa
descendentd din modelul mallarméan al Unei aruncari de zaruri, care se autodefineste drept
liberatura, termen care evoca toate cele trei sensuri ale cuvantului latin /iber: libertate — de creatie,
carte — ca obiect material al creatiei, cantarire — a cuvintelor si chiar a literelor care le alcatuiesc.
Dubla manifestare a poemului — tiparita si digitald — reflecta deschiderea liberaturii spre ceea ce s-ar
putea numi, dupa modelul e-literature (electronic literature), e-liberatura. Al doilea exemplu este
un volum de poeme — V: Wave.Son.Nets/ Losing L’Una al poetei americane Stephanie Strickland —
care, farda a se revendica explicit de la modelul poetului francez, exploreaza aceeasi tema a
constelatiilor de cuvinte si a cdrui variantd pentru spatiul Web — V: Vniverse — este o reprezentare
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astrelor” (Stéphane Mallarmé, Actiunea restransa) — ce a constituit reperul pentru scrierea umana,
negru pe alb, din carte: fundalul negru al ecranului este marcat de puncte luminoase, alcdtuind fie
desene ale constelatiilor, fie constelatii de text. Ultima creatie aleasa pentru ilustrare este Patchwork
Girl (1995) de Shelley Jackson, una dintre primele fictiuni hypertextuale si o creatie deja clasicd din
canonul in formare al acestui gen, ce rdmane un exemplu notabil pentru tipul de negocieri
conceptuale care se desfasoard la locul de intdlnire dintre formele literare traditionale si cele
inovatoare. Lecturile precedente ale acestui hypertext si, pe ansamblu, ale creatiilor din aceeasi
generatie sunt de regula ghidate de intentia de a evidentia noutatea lor in termenii trasaturilor
specifice ale mediului digital, analizdnd felul particular in care acestea sunt folosite in scopuri
estetice. Cu toate acestea, ele tind sd reducd la minimum conexiunile literare pe care insusi
hypertextul le stabileste explicit si care ar permite o intelegere mai aprofundatd a mutatiilor
conceptuale care au favorizat si au acompaniat dezvoltarea sa. Acest hypertext, care se autoprezinta
atat ca o carte destramata, cat si ca un trup dezmembrat si care grefeaza o serie de concepte ndscute
in si pentru mediul literar traditional in noul mediu, este supus unei duble examinari: pe de o parte,
cu instrumentele puse la dispozitie de critica si teoria literard si, pe de alta, utilizand aparatura
conceptuald a studiilor dedicate noilor media. Primul tip de lecturd este determinat de reteaua
complexd de relatii intertextuale pe care acest hypertext le intrefine programatic cu spatiu literar,
sprijinindu-se atdt pe opere de fictiune, cat si de teorie literard. Astfel, textul invocd teorii ale
scriiturii de la Platon la Derrida, perspective asupra textualitafii de la retorica anticd la o prima
generatie de teorii ale hypertextului, puse in legatura cu interpretdri consolidate ale unei arii
marginale si problematice a literaturii, anume poezia figurativd, precum si poetica romantica, in
dubla sa ipostaza, asa cum este ilustratd de operele celor doi Shelley — Mary si Percy: proza si
poezie, genuri joase si genuri inalte, scriiturd feminina si scriitura masculind. Al doilea tip de lectura
se intemeiaza pe observatiile privind natura specificd a programului in care a fost realizat
hypertextul, marcand pe parcurs afinitatile conceptuale cu proiectul mallarméan, care indica,
retrospectiv, existenta unei gandiri hypertextuale la poetul francez si, prospectiv, cat de departe se
pot recunoaste ecourile ale acesteia, in forme de manifestare mediald ce par sd o concretizeze mai
exact decat mediul cartii.

Bibliografia, la randul sdu, urmeaza structura lucrarii. Ea este divizatd in zece sectiuni care
indicd, mai 1ntai, disciplinele care informeaza, teoretic si practic, aceastd cercetare, iar in al doilea
rand — operele analizate si studiile corespunzatoare. Tinand cont de premisele acestei cercetari
privind rolul contextului material in configurarea sensului, este de mentionat cd ea a fost facuta
posibild de o tendintd foarte recentd a diverselor edituri, majoritatea nou aparute, de recuperare,

adesea sub forma de facsimil, a unor documente de restransa circulatie altfel sau chiar inaccesibile.



Astfel, manuscrisul poemului O aruncare de zaruri si o parte dintre probele de tipar corectate de
Mallarmé au devenit accesibile prin publicarea lor de editura La Table Ronde in 2007. Editura
Ypsilon, care propune una dintre versiunile presupus definitive ale poemului, a fost fondata in 2007
tocmai 1n acest scop si s-a specializat in publicarea de carti pe teme de materialitate a textului sau
care ilustreaza aceastd preocupare. O altd editura pariziand, Dilecta, este orientata spre repunerea in
circulatie a textelor avangardiste in forma lor originard. Volumele de poezii ale lui Tzara din
perioada dadaistd au aparut in facsimil la aceastd editura. Aceasta tendintd tot mai vizibila este ea
insasi o dovada a schimbarilor de perspectiva asupra conditiilor de existenta ale unei creatii literare
in directia reconsiderarii functiei ce le revine formelor sale de circulatie la diverse momente.
Asemenea publicatii permit observarea unor particularitati textuale pe care editiile standard le
elimind din principiu ca nerelevante, desi ele sunt proiectate ca elemente constitutive, motiv pentru
care elidarea lor actioneaza reductiv asupra interpretarii — nu doar a textului, ci si a semnificatiei
sale mai largi pentru contextul conceptual al epocii si pentru evolutia ideilor de la un curent la
celalalt ori de la o epoca la alta.

Desi aceastd cercetare porneste cu intenfia de a cerceta zona cea mai putin exploratd a
modernismului poetic — poezia vizuala, observatiile de pe parcurs duc la concluzia ca notiunea de
poezie vizuala tinde sa devind tot mai confuzd pe masura ce incercarile de stabilire a frontierelor
sale reclama un grad mai mare de precizie. Din acest motiv, o abordare care permite rezultate mai
nuantate este aceea de inversare a termenilor §i de cercetare a modurilor particulare in care se
manifestd vizualitatea in poezie. Un termen chiar mai potrivit, desi mai putin uzual, ar fi acela de
vizibilitate, in sensul in care Jerome McGann foloseste expresia de limbaj vizibil al modernismului,
desemnand ansamblul de mijloace concrete prin care ideile poetice dobandesc o forma perceptibila
in scris. Sensul literal iese mai clar in evidentd prin utilizarea acestui termen in locul celui de
vizualitate, care poate include si aspecte legate de domeniul imaginarului.

In scopul preciziei metodologice, pentru evitarea ambiguititilor care favorizeazi evaziunea
figurala ori ideologia mediald prin utilizarea unor concepte critice curente fard a face indeajuns
diferenta intre diversele lor valori omonimice, aceasta cercetare a incercat sa traseze cat mai precis
limitele Intre sensul lor literal si cel figural inainte de a le utiliza ca instrumente in analiza. Ceea ce
a iesit in evidenta in urma unei cercetari prealabile a felului in care ele circula in discursul critic si
teoretic este o sistematica depreciere a sensurilor literale ale unor notiuni curente precum scriiturda,
vers liber, limbaj ca mediu ori imagine in cadrul directiilor poetice sau analitice aflate in
descendenta gandirii idealiste romantice si care au ocupat prim planul literar in secolul XX. In
aceastd viziune, scriitura ca inscriptie pe o suprafatd materiald este pusad in umbra de reinterpretarea

ei figurald ca vorbire, existenta prin excelentd graficd a versului liber este mascatd de analogia



muzicald, ideea de limbaj ca mediu poetic nu este — in majoritatea cazurilor — nsotita de
congtientizarea faptului ca, in calitate de mediu, limbajul desemneaza semnele inscriptionate, iar
utilizarea conceptului de imagine nu deosebeste suficient referinta la produsele imaginatiei de
infatisarile concrete pe un suport, care, de altfel, au fost excluse din preocuparile retoricii.

Din aceastda perspectiva, interventiile teoretice si poetice ale lui Mallarmé reprezintd un
punct nodal in care, sub aparenta unei utilizari figurale a termenilor, se realizeaza trecerea spre
sensurile literale care vor deveni explicite Tn modernism. Dupa cum a reiesit pe parcurs, vocabularul
sau critic este acelasi cu vocabularul sau poetic, semnificatiile circuland dintr-o parte in alta.
Mutatiile radicale de sens se produc sub acoperire. Antanaclaza este un procedeu definitoriu nu
numai pentru modul in care termenii muzicali descriu raporturi spatiale, ci pentru oricare alta
notiune literara.

Poemul O aruncare de zaruri concentreaza mai multe sensuri ale conceptului de imagine,
care vor fi explorate separat in cadrul diverselor experimente individuale sau directii ale
modernismului. Un prim sens este acela al imaginii ca ilustratie realizatd de un artist vizual,
conducand la fenomenul cartii de dialog, care a reprezentat o constantd in creatia lui Tristan Tzara
sau 1n suprarealism, printre altele. Un al doilea tip de imagine prezent In poem este imaginea
tipograficd, cu grade variabile de figurativitate. Dupa cum s-a vazut, dimensiunea figurativa a
aranjamentelor tipografice mallarméene nu este absenta, insa se afla foarte departe de figurativitatea
caligramelor. Poetii concretisti de la mijlocul secolului XX au fost inspirati tocmai de aceasta forma
a imaginii din creatia ultima a poetului francez. In al treilea rand, tindnd cont de natura strict grafica
a versului liber standard al modernismului, revelata in O aruncare de zaruri, se poate spune ca orice
creatie care foloseste aceastd tehnicd, in special cand segmentdrile merg Tmpotriva sintaxei si
creeaza efecte de sens multiple si dependente de contextul astfel creat, se prezintd sub forma unei
imagini grafice individualizate. Acesta este, de exemplu, cazul poemelor dadaiste ale lui Tzara
analizate in partea a treia. In al patrulea rand, imaginea verbala in sensul consolidat de retorica este
si ea prezentd in poem, iar ceea ce devine interesant de urmarit este felul in care aceasta intrd in
dialog cu figura echivalenta de pe pagina, amplificadndu-si reciproc sensurile.

Cele patru sensuri ale notiunii de imagine indica patru directii posibile de continuare si
extindere a cercetdrii asupra modernismului §i a experimentelor ce i-au urmat: pe linia cartii de
dialog, pe linia tipoilustrarii, pe linia efectelor grafice ale versului liber sau pe aceea a
intrepatrunderii formelor vizibile cu imaginea verbala. Aceasta clasificare este, desigur, schematica
si inevitabil simplificatoare Intrucat cele patru variante nu sunt intotdeauna separate, ci pot sa
interfereze, reclamand o analizd stratificatd. Dar, in acelasi timp, ele pot fi accentuate diferit in

anumite realizari artistice.
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O alta legdturd principald intre poemul lui Mallarmé si creatiile alese ca exemple este
reprezentatd de tema cartii, in sensul de operad totald, in care fiecare componentd — de la cele
materiale la cele spirituale — 1si aduce contributia la construirea sensului. Acesta constituie si unul
dintre motivele pentru care selectia a lasat la o parte concretismul, cu toate ca el se revendica
explicit de la experimentul mallarméan. Poezia concreta se restrange, nu intotdeauna, dar de cele
mai multe ori, la organizarea configuratiei tipografice, neglijand cadrul mai amplu al codexului. Pe
de altd parte, desi analiza hypertextului in raport cu opere poetice pare contrara genului sau,
impresia se datoreazi raportirii exclusive la continutul verbal. Insd felul in care acesta este
organizat in mediul sau specific reprezintd nu numai unul dintre posibilele avataruri ale cartii n
spatiul digital, ci si o concretizare a unor idei mallarméene, cum ar fi mobilitatea sau dimensiunea
combinatorie a textului, care nu se realizeaza efectiv decat in acest mediu.

Cercetarea propune astfel si o metoda de lectura extinsa la forma de materializare a textului.
In functie de mediul in care se produce aceasta, metoda necesiti alternarea instrumentelor: de la
reguli de versificatie, coduri tipografice si de constructie a codexului pentru productiile tiparite la
date despre caracteristicile programelor si ale spatiilor de stocare pentru creatiile digitale.

La finalul analizei, se impun doud concluzii generale in privinta modernismului. Mai intai,
necesitatea de reconsiderare a perspectivei incetatenite a segregarii artelor si, In consecinta, a
modalitatii lor de investigare. Frecventele colaborari dintre artigtii cuvantului si cei ai spatiului
plastic, precum si dintre tipuri de limbaje se dovedesc a constitui mai degraba norma decat exceptia
privind modul de existenta al operelor de arti. In al doilea rand, in lumina conexiunilor descoperite
intre creatia experimentald a lui Mallarmé si diversele experimente ale secolelor XX si XXI, se
impune si o reconfigurare mai nuantata a liniilor de descendenta poetica. Din acest punct de vedere
si de la distanta actuala, avangardele de Inceput de secol XX par mai putin radicale si contestatare si
mai intens implicate in construirea unor versiuni proprii pentru preocupdri comune cu ale
contemporanilor si ale predecesorilor. Recuperarea in curs a publicatiilor avangardiste in formele
colaborative si experimentale initiale impun o reorientare a analizei dinspre lectura manifestelor,
care atrag atentia prin retorica adesea provocatoare, dar ale cdror proiectii imaginare despre
semnificatia propriului demers pot fi inselatoare, spre lectura atent contextualizatd a rezultatelor
artistice efective care le-au urmat.

Intre exemplele de posibile cercetari facilitate de aceste recuperiri se numira: o relecturd a
caligramelor lui Apollinaire conform metodei propuse in aceastd lucrare, {inand cont cd ele au
devenit disponibile in toate formele lor de manifestare prin publicarea volumului Calligrammes
dans tous ses états (Calliopées, 2008) de catre Claude Debon, o cantérire a rolului spatialismului in

ansamblul manifestarilor experimentale in conditiile publicarii operelor complete ale principalului
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sau promotor — Pierre Garnier — la editura Vanneaux in 2008 sau o evaluare a mizelor poeziei
concretiste, pornind de la constatarea cd tocmai ceea ce o face accesibild — traducerile sale in Franta,
Spania, Elvetia sau Romania — constituie §i sursa unei interogari a pretentiei sale la statutul de
limbaj universal, in conditiile in care, In cursul acestui proces, se modificd nu numai structurile
lingvistice, ci si forma grafica.

In privinta actualei ecologii media, concluzia care se impune este cd nu numai disciplinele
literare ar trebui sa intre in colaborare cu studiile media pentru a putea urmari consecinfele produse
de experimentele adjudecate de spatiul literar dincolo de frontierele sale conventionale, ci si teoriile
media, care de fapt s-au dezvoltat pornind de la concepte elaborate pentru produsele literare, se pot
privi in oglinda evolutiei acestora pentru a evita erori similare de tipul ideologiei mediale. Puntea de
legatura este creatd de disciplinele materialitatii tipografice care ofera un instrumentar viabil pentru

amandoua domeniile.
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