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1. Ipoteza cercetarii

Subiectul cercetarii de fata este manipularea artei prin mecanismele ideologiei, plasate in
contextul istoric al instaurarii, iar apoi al maturizarii regimului comunist din Romania.

Daci tot ceea ce s-a produs din punct de vedere artistic n timpul comunismului a fost sau
nu o extensie a politicilor de propaganda dirijate, este dificil de emis o ipoteza. Mecanismele
interne, interinstitutionale si inter-umane care duceau, la un moment dat, la editarea unei carti
sau la premiera unui spectacol au fost relativ putin studiate, atentia cercetatorilor fiind
concentrata pe demonstratii cu o anvergura mai larga si unidimensionate.

Ne-am oprit asupra teatrului, artd a inscendriil ale carei resorturi mitice, sunt cel mai
aproape de magie. Prin forta lui de reprezentare, iluzia veridicitatii, dublura si ,,0glinzile
paralele”, teatrul a introdus in mentalul romanilor o serie de fantasme dirijate, care au cimentat
mitologia nationald din ultimii 20 de ani ai erei comuniste. Premisa de la care plecdm in
demersul nostru este ca depozitarii memoriei teatrului roménesc, accesate in prezent fie gratie
memorialisticii, interviurilor ori studiilor de teatrologie si critica, sunt intelectualii umanisti ai
perioadei de referinta (1970-1989). Cu alte cuvinte, realitatea la care am avut pana acum acces a
fost una mediata si a transparut si s-a revelat doar prin acest filtru.

Dramaturgia contemporand din Romania ceausista ridicd o serie de intrebari ale caror
solutii nu pot fi angajate decat analizand perioada interdisciplinar. Multi-perspectiva istorica, a
stiintelor politice, sociologicd, literara si teatrologicd ne pot ghida inspre identificarea unor
raspunsuri obiective care privesc un trecut subiectiv: Cum se opera selectia repertoriului intr-un
teatru comunist? Care era circuitul deciziei? Cine erau dramaturgii cei mai adesea reprezentati si
pe ce baze erau propusi? Cat de intdmplatoare era distributia in stagiunea teatrului a pieselor cu
autori straini? Cat de contextualizata era productia dramatica autohtona? Ce rol avea politia
secretd 1n asigurarea calitdtii ideologice a spectacolelor? Care era raspunsul publicului? Care era
relatia dramaturgiei contemporane cu publicul? In ce masura situatia economici si sociald au
influentat calitatea spectatorilor si calitatea pieselor reprezentate? Si, in cele din urma, ce este

fictiune si ce este realitate din ceea ce stim si ce ni s-a transmis despre teatrul din perioada

1 M. Runcan; C.C. Buricea-Mlinarcic, Cinci divane ad hoc, Bucuresti, Edit. Unitext, 1994, p. 83.
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comunista? Cercetarea de fatd se bazeaza, in cea mai mare parte, pe analiza repertoriala a
Teatrului National din Cluj-Napoca. Putem considera aceasta institutie ca fiind punctul de
plecare al unui elaborat studiu de caz, cu ramificatii complexe.

Obstacolele evidente ale acestui demers tin de mistificarea, uneori involuntara, a unor
mari actori, regizori sau dramaturgi ai perioadei. Veritabile efigii situate dincolo de limita
accesibilitatii interogative, invocarea lor in contextul politic deosebit de complex al acelor ani,
poate fi desconsiderata si catalogata ca o impietate sau ca un atentat la valorile perene ale culturii
noastre.

Istoriografic, modernitatea tarzie din era comunistd reflectatd in lumea artelor
spectacolului, reprezinta un prim nivel de panoramare criticd a subiectului. Schimbarea statutului
actorilor, prin institutionalizarea teatrelor, normarea activitatii de pe scend si adoptarea primei
,metode” de educare in arta actorului, cea a lui K. Stanislavki au fost printre masurile imediate
luate de reprezentantii noului regim, la sfarsitul celui de-al doilea razboi mondial.
Profesionalizarea a fost, pentru actori, o sabie cu doua taisuri: pe de o parte le-a oferit siguranta
unui loc de munca, pe de alta i-a pus la dispozitia propagandei ca parghii necesare ,.traducerii in
artd” a politicii Partidului Comunist. Am urmarit evolutia breslei actoricesti in relatia cu stanga
politica, din interbelic §i pana la consacrarea gratie Televiziunii si Cinematografiei incepand cu
anii *60 a generatiilor tinere. In ceea ce priveste dramaturgia, am analizat recurenta in repertorii a
unor nume aflate n prim-planul cultural al anilor *70, intre care D.R. Popescu, Titus Popovici,
Horia Lovinescu, Aurel Baranga, Paul Everac. Documentele din arhiva CNSAS, ne-au oferit o
serie de argumente despre dinamica interna a teatrelor si natura conflictelor, precum si o noua
ipotezd cu privire la cenzurarea sau interzicerea unor spectacole-etalon pentru perioada in
discutie.

Asistenta permanentd din partea statului, singurul ordonator de credite la acea data, a
oferit, pand In momentul crizei economice de la sfarsitul anilor *70 si anii ’80, clauze
preferentiale scriitorilor si intelectualilor aflati in functii de conducere. Ignorand cerintele pietei,
dar chiar si directivele oficiale, logica publicarii cartilor, spre exemplu, a urmat regulile nescrise
ale legaturilor informale din interiorul breslelor vocationale. Ca autoritatile comuniste au investit
semnificativ in culturd, nu mai este azi o afirmatie hazardati. In sprijinul ei, istorici precum
Alina Pavelescu, loana Macrea-Toma sau Alexandru Murad Mironov au adus argumente de

arhiva. Este cert, insa, ca trierea produsului cultural livrat pe piatd in perioada comunista nu se



facea doar ca raspuns la nevoile politicului. Situatia este mai complexa si poate fi explicata doar
daca luam in discutie cel putin urmatorul binom de presiune: ideologia Partidului opera asupra
produselor culturale Tn aceeasi masura in care o facea si respectarea unor norme nescrise din
interiorul cAmpului artistic. In perioada de crizd a uniunilor de creatie (1975-1989), produsele
culturale depindeau de opozitia intre producatorii de cultura care se simfeau ,,exclusi de la
influenta” si cei pe care-1 vedeau ,,blocandu-le calea”. Mizele, scrie Verdery, erau ,,cine obtine sa
scrie manuale scolare”, ,,ale cui carti vor fi publicate si in ce tiraje” ori, ,,ale cui proiecte vor
primi investitii care vor facilita alte investitii mai tarziu”2. Tn lumea teatrului, reteta procesului de
selectie ramane in linii mari aceeasi. Problemele care se cereau rezolvate si care inundau
cancelariile de resort erau cine producea piese pentru teatrele nationale din judetele de prim rang
si din capitala, Bucuresti, Cluj, Timisoara, Craiova, lasi, ce teatre nu prioritizau spectacolele
dupa autori contemporani agreati de regim (sau sustinuti de diverse paliere ierarhice, de catre
reprezentarile metonimice ale regimului), cine era distribuit intr-o piesd importanta si cine nu
era, ce teatre alegeau primele actorii proveniti din absolventii Institutului si cum ajungeau sa
joace la teatre mari tineri care fusesera refuzati si trimisi in provincie?

Puterea simbolica a fost cel mai prolific generator de resurse. Daca ne referim la aceleasi
doua categorii de intelectuali umanisti, scriitorii si artistii, la finalul anilor *70 pot fi identificate
trei tipologii aferente: cei remunerati foarte bine, care puteau castiga din publicarea unei carti
chiar si contravaloarea a 25 de salarii, cei cu venituri medii, care obtineau intre 5-10 salarii pe o
carte sau actorii talentati, dar carora nu li se distribuiserd roluri importante in constructul
ideologic si autorii sau actorii slab retribuiti. Evolutia acestora din urma fusese blocata atat de
reducerea accesului In interiorul breslelor, deopotriva uniuni de creatie sau teatre, cat si din
pricind ca, dupa 1975, subventiile de stat acordate culturii au scazut considerabil din pricini de
naturd economici co-dependente de natura coercitivd a statului comunist. Insa, pana ca statul
comunist sa-si formuleze celebrele pretentii de autofinantare, el s-a ocupat, cum spune D.
Popescu, ca artistul sa ,,nu simtd impactul negativ al marilor penurii”. Chiar daca statutul de VIP
era diferit in cele doua sisteme de referintd, daca ar fi sa comparam Occidentul si Europa de Est,
un atare demers comparativ nu este, credem, hazardat. Nu doar potenta financiara - in special
intr-o tara in care serviciile ramasesera putin diversificate si nu ofereau mari satisfactii

materialicesti - a fost generatoare de privilegii. ,,Intrarile” la cabinetele ministeriale, posibilitatea

2 K. Verdery, Compromis §i rezistentd, cultura romadnd sub Ceausescu, Bucuresti, Edit. Humanitas, 1994, p. 68-71.
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de a investi in bunuri de import, facilitatile de calatorie si altele care usurau (sau imbunatateau)
considerabil traiul sub regimul comunist, pot fi considerate, pastrand rezonabil proportiile,
atuurile unor very important persons.

Perioada la care ne referim, 1970-1980 este deja un stat comunist consolidat, dupa mai
bine de doua decenii in care regimul a operat taieri masive si reorganizari nu doar ale valorilor si
eticii cotidiene, ci si in structura populatiei. Arbitrariul arestarilor care s-au succedat imediat
dupa razboi si pana spre finalul anilor ’50, sistemul penitenciar luat cu asalt de detinutii politici
si efectele sociale conexe valurilor de teroare au dus, intr-o mare parte la extinctia opozitiei
critice. Cei disparuti, dacd nu murisera in Gulag, macar fuseserd redusi la tacere si, treptat,
inlocuiti de generatiile postbelice care nu cunoscusera niciodata un alt fel de trai decat cel normat
de logica socialista. in anii *70, acesti oameni, cu adevarat noi, ajungeau la maturitate. Este vorba
de o schimbare in straturile profunde ale societatii, o mutatie, cum constata si Bogdan Murgescu
,inca mai ampla decat rezultad din simpla prezentarea a datelor statistice”, daca avem in vedere
deopotrivd migrarea tinerilor la oras si imbatranirea populatiei rurale.. La recensamantul din
1966 deja 59% din populatia stabilitd la orag era formatd din oameni care nu se nascuserd in
localitatea Tn care au fost recenzati®. In viata lor intervenise, deci, o ruptura constitutiva din punct
de vedere al identitatii. Cine (mai) erau acesti oameni, ne putem ntreba?

Dezvoltarea personald avea, in retorica ideologica, urmatoarea evolutie: taranii trebuia sa
devind muncitori, iar muncitorii, intelectuali-muncitori. In mitologia stiintificd a comunismului,
care privilegia munca manuali in detrimentul gandirii*, handicapul de care suferea
intelectualitatea umanistd ,,burgheza” deja existentd era cd, in loc sa producd plus-valoare,
consuma doar resurse. Acest model de intelectual, caruia i s-a nlesnit proliferarea inclusiv pe
parcursul anilor ’50 si 60, este pus sub semnul intrebdrii in deceniile urmatoare. Instituirea
muncii fizice obligatorii, Incd din timpul scolii (practica in uzine, munca patrioticd in
agriculturd), politica de diseminare la sate a cadrelor pregatite in domeniul educatiei sau sanatatii
in virtutea datoriei fatd de partid si de tard, achizitionarea in regim renascentist° a operelor
,comandate™ care sa slujeasca politicii, au contribuit la acesta reconversie. ,,Datoria” morala a

intelectualilor fata de benevolenta Partidului a fost imputata mai cu seama dupa 1980, cand

3 B. Murgescu, Romania si Europa. Acumularea decalajelor economice (1500-2010), lasi, Edit. Polirom, 2010, p.
350.

4 L. Boia, Mitologia stiinfificd a comunismului, Bucuresti, Edit. Humanitas, 2011, passim.

5> D. Popescu, Cronos autodevorandu-se... Memorii vol. Ill. Artele in mecenatul etatist, Bucuresti, Edit. Curtea
Veche, 2006, p. 17.



raporturile dintre cele doud cAmpuri erau filtrate prin paradigma ,,tradarii”. Ceea ce li se reprosa
institutional (ca sa folosim un termen neutral), era ca in acea perioada critica nu sprijineau cu
convingere retorica ideologiei.

Am urmarit succesiunea deciziilor politice menite sa reducd hazardul pe care 1l implica
actul artistic si sa calculeze o ritmicitate a pastilelor culturale diseminate maselor. Ideologii au
incercat sa functionalizeze inspiratia si sa cuantifice in functie de niste norme prestabilite operele
literare §i dramatice. Mecanismul instituit se aseamana cu cel accesat, in prezent, de artistii
independenti, care in lipsa unei finantari constante, isi organizeaza activitatea in baza proiectelor
cu bugete care provin, deseori, din surse multiple. Diferenta este ca, in perioada comunista,
finantator era doar statul. Astfel, intr-o lume in care initiativa privatd nu fusese apropriata, s-a
pus un pret ,la bucatd” pe versuri, piese de teatru, articole critice, aparitii televizate sau in
spectacolele de poezie omagiala. Pe de o parte, statul a plafonat contributia sa catre institutiile de
culturd 1n care acesti artisti, poeti, scriitori erau angajati, pe de alta a lasat deschisa portita
contributiei personale, care putea si aduca venituri suplimentare.

Am privit evolutia dramaturgiei ca pe un experiment politic cu rezultate greu de masurat
cu instrumente cantitative. De la teatrul senzorial din prima parte a anilor *50 care sonda la nivel
psihologic determinand o regresiune controlatd si pana la captusirea celui de-al patrulea perete,
invizibil si care despartea simbolic publicul de scend, cu artificii menite sd blocheze reveria,
tehnicile spectaculare urmareau sa provoace o schimbare 1n constiinta privitorilor.

Santierul pe care au muncit scriitorii, dramaturgii si talentatii actori ai deceniului al ‘7-lea
viza construirea fictiunii despre realitatea socialista. Fortarea imaginarului pentru a produce acele
fantasme necesare, cum spune Wunenburger, asigurarii legitimitatii politice a unui regim a fost
un obiectiv 1n sine pus in sarcina acestor generatii. Achitarea de datorie s-a facut, in general, cu
naturalete pe cale administrativa in virtutea faptului cd finantatorul avea dreptul sa ,,impund
transmiterea unor mesaje care il interesau”. Dincolo de acest cadru au actionat fie oportunismul,
fie apatia, ambele la fel de nocive céci, fard sa-si asume un statut critic la adresa regimului, au

generat (proliferat) o schizofrenie sociala.

2. Structura lucrarii
Cercetarea a fost structuratd in patru capitole, dupd cum urmeaza: primul capitol este

dedicat relatiei dezvoltate de actorii romani cu activismul politic de stinga Tncepand cu



perioada interbelica si pana in 1989. Cel de-al doilea capitol reprezinta un elaborat studiu de caz
al repertoriului Teatrului National din Cluj-Napoca, gratie caruia introducem in dezbatere notiuni
de teatrologie si teorie literarda despre resorturile estetice ale artelor spectacolului in
comunism, dar si informatii edite si inedite despre mecanismul de avizare al repertoriilor si cel
al comenzilor ideologice. Capitolul al treilea este un studiu calitativ de public. Avand drept baza
o serie de sondaje sociologice, precum si o cercetare de teren, avansam aici o perspectiva
revizionistad cu privire la calitatea spectacolelor de teatru existente pe piata culturala a anilor
’70 si ’80. Rezultatele istoriilor orale sunt analizate coroborand date despre migratia internd a
populatiei de la sat la oras, despre industrializare si concentrarea muncitorimii in centre urbane,
despre situatia invatamantului si cifre despre dinamica pietei de carte. Ultimul capitol este o
analiza criticaA a documentelor inedite descoperite in arhiva Consiliului National pentru
Studierea Arhivelor Securitatii (CNSAS), in dosarul de obiectiv al Teatrului National din Cluj-
Napoca. Demonstratia se bazeaza si pe o serie de interviuri cu reprezentanti ai domeniului
cultural-artistic, fosti directori ai Teatrului National din Cluj-Napoca, cum este cazul
profesorului lon Vlad, al secretarului literar Justin Ceuca si al dramaturgului Constantin
Cublesan, actori ai scenei precum Dorel Visan, Magda Stief.

Tematica luatd in discutie este abordata dintr-o perspectivd multiplad si interdisciplinara.
Valorificarea din surse corelative a informatiei analizate este, credem noi, o metoda sincretica de
a ajunge cat mai aproape de adevarul istoric, chiar daca acesta ramane intr-o anumitd masurd
subiectiv, fiind subiectivat de surse. Punerea in conjunctie a datelor care provin, pe de o parte,
din documentele redactate de ofiterii de Securitate care urmareau dinamica sectorului cultural-
artistic cu marturiile directe (interviuri) si indirecte (volume de memorialistica) ale martorilor
oculari ai fenomenelor care caracterizeaza deceniul luat in discutie, ne oferd o perspectiva noud
s1 mai putin viciata asupra acestui trecut. Verificand in permanenta informatia de arhiva, care,
asa cum demonstreazd Gabriel Andreescu, este Intr-o anumitd masurd manipulatd, suntem in
masurd s decantam si sa argumentam pe marginea contextelor si raporturilor de putere care au
generat calendarul ideologic aplicat teatrului. Interpretarea deciziilor de repertoriu in acest
cadru clarificat ne oferda o optica noud asupra relatiilor simbolice dintre reprezentatii artistilor si
decidentii din politica locald si de la Centru, dar si despre micile istorii subiective care au ajuns,

in numeroase cazuri, sd dicteze canonul istoriografic al intregii perioade comuniste.



3. Obiectivele asumate

Obiectivele specifice ale cercetarii urmaresc dezbaterea pe marginea a trei problematici
care reprezintd, in zilele noastre, un blind-spot (punctum caecum) al istoriei noastre recente.
Privind Tnapoi spre trecut din acest unghi orb, s-a putut doar intui adevarata naturd a legaturilor
dintre cultura romana si Partidul Comunist, fie din pudoare investigativa, fie din prelungirea in

contemporaneitate a acelorasi raporturi de putere.

3.1. Relatia teatrului cu politica

A fost sau nu teatrul o unealtd cu ajutorul careia s-a construit esafodajul ideologic al
regimului comunist? Naturile disjuncte ale artei si dictaturii, una guvernatd de libertatea de
creatie, cealaltd de constrangerea birocratica, functioneaza incd asemeni unor axiome in baza
carora s-a cladit un adevar conex: acela ca, desi inregimentate politic si infiltrate de activisti,
artele si literatura s-au constituit, in epoca comunistd, intr-o opozitie implicitd, subminand
sistemul prin insasi activitatea si nesfarsitele lor resurse de expresie.

Demersul nostru analitic nu pledeaza pentru intocmirea unor procese de opinie pe numele
unora dintre numele sonore ale teatrului romanesc din comunism. Este nevoie, insd, sa explicim
in ce masurd ,,mesianismului negativ”*® care a dominat epoca interbelica si care a radicalizat elita
societatii (in sensul cel mai larg al acceptiunii termenului) pe axa dreapta-stdnga, nu doar in
Romania, ci si in Europa, a inrolat intelectualitatea umanista si in special artistii intr-o pasionala
cursd de distrugere a fundamentelor democratiilor liberale socotite generatoare ale inechitatilor

sociale.

3.2. Dramaturgia contemporana sau traducerea in arta a eticii omului nou

Cea de-a doua componenta a demersului nostru teoretic este luarea in discutie a rolului
jucat de dramatugia contemporani in repertoriul agreat al teatrelor. In contextul anilor *70
caracterizati, la nivel declarativ, de urgenta legitimadrii la nivel international a unei culturi
populare provenind dintr-o radacina comuna cu politica de stat si de partid, putem spune ca
efectul real a fost unul cu totul opus, si anume, a generat o endemizare a culturii.

Autoreferentialitatea a fost o urmare a nationalizarii comunismului, confruntat in deceniile 7 si 8

6 D. Sdrobis, Limitele meritocratiei intr-o societate agrara. Somaj intelectual si radicalizare politica a tineretului in
Romdnia interbelicd, lasi, Edit. Polirom, 2015, p. 8.



cu o criza de imagine. In ceea ce priveste modelul teoretic al operei dramatice contemporane pe
care s-a lucrat, dramele de idei si dramele individuale de constiinta ale unor eroi au atras si in
epocd, dar si mai tarziu, interpretdri antagoniste. Incadrabile intr-un fel de ,,umanism socialist”,
personajele acestor opere isi negau originea sociald sau genetica si ajungeau la un liman numai
odata cu epoca luminilor, a dictaturii lui Nicolae Ceausescu.

Pornind de la aceasta fundatie teoretica, am analizat repertoriul jucat pe scena Teatrului
National din Cluj-Napoca in perioada 1971-1989. Am utilizat baza de date disponibila pe site-ul
oficial al institutiei si am alcatuit topuri ale celor mai jucati dramaturgi. In mod deloc
surprinzator, numele acestora se suprapun peste nevoile ideologice formulate de Partid, céci
majoritatea sunt investiti nu doar in functii de responsabilitate i1n domeniul culturii, ci detin
functii onorifice in cele mai Tnalte organisme de conducere a statului. Validarea lor politica care
genera §i o putere simbolica 1n interiorul breslei servea drept exemplu vivant a ceea ce intelegeau
activistii de la varful Consiliului Culturii si Educatiei Socialiste (C.C.E.S.) prin expresia
»traducerii in arta a politicii Partidului”.

Dialectica repertoriala devine si mai interesant de analizat, daca luam 1n discutie selectia
dramaturgilor strdini pentru stagiunile teatrului clujean. Putem observa cd logica distribuirii
merge Tn continuarea obiectivelor ideologice asumate. Se alegeau piesele din spatiul vestic
folosind o tehnica a oglinzii inversate: subiectul lor era o societate anarhica in decadere, de o
moralitate precara, aflatd intr-o criza de identitate care genera violenta si in comparatie cu care,

lumea socialistd avea o liniaritate consolidata, era pacifista si interesatd de valorile umaniste.

3.3. Actiunile Securitatii In sfera artelor spectacolului

Ca si in celelalte tari comuniste, autoritdtile din Roméania au incercat sa descurajeze
emigratia mai cu seama prin masuri legislative care s-au intensificat in ultimii doudzeci de ani a1
regimului, catre sfarsitul anilor ‘60. Involutia resimtitd dramatic dinspre liberalizarea mobilitatii
sociale, inspre o tot mai agresiva limitare a dreptului la libera circulatie coincidea cu perioada
unei relative deschideri catre tarile din Occident a societatii comuniste ajunse dupa aproape 25 de
ani, la o maturitate consolidatd. Vizitele profesionale, rezidentele temporare pentru studiu,
acceptarea unor burse sau excursiile In strdinitate pareau sa confirme inainte de debutul
ideologic dur al anului 1971, ipoteza configurarii in Est a unei noi civilizatii, care atinsese un

anume nivel de bundstare pe alte cai decat cea capitalista. Beneficiara a programelor de schimb



cultural a fost cu precadere intelectualitatea si in special intelectualitatea umanista i cea
provenind din lumea artelor. Pe parcursul ultimului capitol dedicat analizei documentelor
identificate Tn dosarul de obiectiv al Teatrului National din Cluj-Napoca, demersul nostru consta
in conturarea a doud ipoteze care decurg din actele de urmarire studiate. Pe de o parte, credem ca
actiunile de supraveghere intreprinse de Securitate nu erau scoase din contextul international
caracterizat de acutizarea tensiunilor Est-Vest din a doua parte a Razboiului Rece.

Consideram ca preocuparea politiei politice era mai curdnd canalizatd inspre inreruperea
fluxului informational despre criza de sistem politic din tara catre strainatate. Colportarea prin
intermediul retelelor personale transfrontaliere create de intelectualii umanisti in timpul
succesivelor lor céldtorii afara dauna la nivel international imaginii insulei ceausiste,
individualizate in randul tarilor membre ale Pactul de la Varsovia, ca urmare a seriei de actiuni
intreprinse pentru a se delimita de politica hegemonicd a URSS-ului, dupa 1963. Aportul la
aceasta depreciere, adus de Radio Europa libera pentru care lucrau o mare parte a romanilor,
personalitdti importante ramase in strainatate era considerat unul din punctele nevralgice care se
cereau contracarate prin strategia de neutralizare.

Analizand comportamentul social al tuturor factorilor implicati in desfasurarea actului
teatral din Romania anilor ‘70, actori, dramaturgi, regizori, ideologici, politicieni si pana Is
simplul spectator, am incercat sd raspundem sistematic la doud Intrebari: a existat un rol alocat
teatrului n esafodajul propagandistic al Partidului Comunist din Roménia si daca da, care era

scopul sdu determinat?

4. Concluzii

Relatia intelectualilor contemporani cu regimul comunist din Roméania nu poate fi citita
folosind o grila maniheista. O parte a intelectualilor de stanga, dar nu numai, ramasa
nemarginalizatd dupa 1945 nu a luat, niciun moment in considerare ruptura permanenta a
legaturilor care o interconecta cu regimul, nici chiar in perioadele de constrictie ideologica. Tn
concluzie, putem spune ca relatia dintre sectorul arta-spectacole si regimul politic nu a fost

unidirectionata, impunand directive de la Centru. Institutiile componente ale infrastructurii

o, s

ci s—au implicat activ, pe cale oficiala si neoficiald, in amendarea acestora. Ingerintele asupra

calitatii reprezentatiilor de teatru nu au avut doar resorturi de ordin politic, coercitiv si punitiv, ci
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si cauze anodine, hranite de conflicte interpersonale minore si fara corespondent in macro-

tabloul istoric al perioadei 1970-1980.
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