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INTRODUCERE

[ubitd de copii si de adulti deopotrivd, animatia a devenit un instrument media foarte
exploatat astazi. Posibilitatea exagerarii unor calitati sau defecte ale personajelor si ale
decorurilor ne elibereaza de rigiditatea cu care ne-a obisnuit viata cotidiana. Indiferent de
tehnica pe care animatorii aleg sd o foloseasca, care poate varia de la desen progresiv, la
constructie si modelaj de obiecte sau tehnica digital computerizata, filmele de animatie rdiman
la fel de vii, de ingenioase si de potrivite pentru lansarea unor mesaje sau idei In lumea larga.

Cu toate ca astdzi animatiile au un statut incetdtenit, a existat o lunga perioadd in care
acestea erau considerate niste produse superficiale, cu structuri simpliste, care nu puteau
constitui obiectul de interes al industriei cinematografice si cu atat mai putin al publicului
adult. Lucrarea de fata isi propune sa identifice factorul care a determinat schimbarea
modului de perceptie al animatiei, transformand-o dintr-o distractie naiva, pentru copii, intr-
un instrument mediatic, care poate sa satisfaca cerintele celor mai diverse grupuri din punct
de vedere social, cultural, etnic, educational, al varstei etc. Astdzi formele, procedeele si
tehnicile de animatie sunt folosite in cele mai diverse domenii, raspunzand atat unor nevoi
cotidiene de divertisment, relaxare sau chiar tehnologice (aplicatiile computerizate sau pentru
telefoanele mobile), cat si nevoilor Stiintei si educatiei.

Supradenumitd a opta artd, animatia s-a transformat treptat intr-o forma autonoma a
culturii, cu impact puternic asupra spatiului cultural si asupra viitorului dezvoltarii mediului
audiovizual. Noile forme si modele ale animatiei pot fi intelese doar pe baza celor vechi, iar
pentru cunoasterea animatiei romanesti, a influentelor, stilisticii si esteticii acesteia este
necesara studierea animatiei universale, ceea ce face ca lucrarea de fata sa raspundd unor
cerinte de baza in studierea acestei arte, cu atdt mai mult cu cat problemele teoretice ale
animatiei au fost considerate timp indelungat un domeniu de cercetare marginal al studiilor
cinematografice. Desi in ultimele decenii interesul fata de animatie a determinat aparitia unor
cercetdri consistente 1n spatiul international, Romania se confruntd in continuare cu o lipsa
acuta de lucrari stiitifice, care sa fie dedicate cercetarii acestui domeniu, Tn momentul de fata
existand doar patru publicatii romanesti originale, care abordeaza subiectul animatiei, restul
fiind traduceri, in cea mai mare parte ale unor manuale de invatare a unor programe de
animatie digitala. Lucrarea aceasta are deci marele avantaj de a putea beneficia de dezvoltarea

colaborarii informatizate dintre bibliotecile nationale si cele internationale, a bibliotecilor



online, a digitalizarii unor lucrari stiintifice si a accesului direct la bibliotecile unor mari
universitati europene, prin intermediul unei burse de studii doctorale in Germania, cercetarea
avand astfel la baza o vasta bibliografie internationala de specialitate.

Actualitatea lucrarii de fata consta, deci, pe de-o parte, in umplerea unor lacune evidente
in ceea ce priveste cercetarea in domeniul animatiei in Romania, raspunzand necesitatii unei
cercetdri care sd facd legatura dintre animatia internationald si animatia autohtona, iar pe de
alta parte, constd in studierea evolutiei modelelor artistice ale animatiei in functie de modul
de perceptie estetic, cultural, social, rasial si etnic al conflictului, care, dupa cum vom arata in
lucrarea de fata, poate fi considerat elementul central al filmului de animatie si o reflectie a
spiritului, a valorilor si a modului de gandire al societatii de-a lungul timpului, ceea ce
contureaza o tema de cercetare originala la nivel international.

Arta a fost perceputd intotdeauna ca o oglindd metaforicd a realitatii, ceea ce face ca
prezenta conflictului sub diverse reprezentari si forme sd devind o parte integratd a oricarui
tip de manifestare artistica. Probabil, tocmai de aceea John Tarka, cercetator la Universitatea
Yale, va accentua in lucrarea sa, Art and Conflict: The Visual Struggle, ca ,,numai dupa ce
vom invata ce inseamnd conceptul de conflict al lumii noastre, vom putea sa incepem cu

1 s -
7%, Fie ca e vorba de

adevarat sia intelegem ce este arta si ce Inseamnda sd o privim
reprezentarea conflictul interior, cum se Intdmpld in cunoscuta sculpturd a lui Auguste Rodin,
Le Penseur (Ganditorul), in pictura lui Munch, Tipatul, in piesa lui Shakespeare, Hamlet, in
filmul lui Lars von Trier, Melancholia, sau in animatiile lui Maria Lorenzo, La nit de I'ocea
(Noaptea oceanului), a lui Miquel Guillem, Kisses (Saruturi) si a lui Ion Truica, Marea
zidire, fie ca e vorba de reprezentarea unor conflicte exterioare, cum se intampla in sculptura
lui Francoise Joseph Bosio, Hercules fighting Achelous (Hercule luptédnd cu Achelous), in
pictura lui Eugéne Delacroix, Libertatea conducand poporul, in filmele, lui Milos Forman,
One Flew Over The Cuckoo’s Nest (Zbor deasupra unui cuib de cuci) si al lui Quentin
Tarantino, Resevoir Dogs, si in animatiile lui Ari Folman, Waltz with Bashir si ale lui Anca
Damian, Crulic, drumul spre dincolo, conflictul va fi o prezenta constanta in arta, fiind
considerat de cele mai multe ori elementul central al operei artistice.

Lucrarea de fata isi propune sa urmareasca modurile de reprezentare ale conflictului in

animatie, sursele si efectele acestuia si sa investigheze in ce masura conflictul istoric poate fi

considerat punctul de plecare, care a determinat dezvoltarea industriei animatiei mondiale.

! John Jr. Tarka, Artand Conflict: The Visual Struggle, in Understanding History and Society through Visual
Art, vol.1, Yale-New Haven Teachers Institute, 2012,
http://www.yale.edu/ynhti/curriculum/units/2012/1/12.01.08.x.html, accesat in 05.03.2014



Necesitatea unei lucrari care sa raspunda simultan nevoii culturii autohtone de a face
cunoscute personalitatile animatiei romanesti, filmele romanesti de animatie si personajele,
care populeaza acest univers si Nevoii culturii internationale de a cerceta inclinatia inspre
violenta si conflict a filmelor de animatie s-a nascut in urma unui Studiu-pilot, pe care I-am
initiat pentru a identifica perceptia publicului despre animatie in general si cunostiintele
publicului autohton despre animatia romaneasca. Studiul-pilot s-a desfasurat in doua etape,
una in Cluj-Napoca, Roménia, si una in Chemnitz, Germania, pentru ambele folosindu-se
metoda de cercetare cantitativa de tip chestionar, tehnica fata in fata si un esantion de 200 de
persoane cu varstd mai mare de 14 ani. Rezultatele studiului pilot arata ca doar 12% dintre
romanii chestionati pot sd numeasca o personalitate a animatiei romanesti, doar 7% pot sa dea
exemplu un film de animatie romanesc si doar 2% pot si numeasca un personaj de desen
animat romanesc si ca 73% dintre toti cei chestionati au raspuns la intrebarea Care sunt cele
mai probabile actiuni pe care personajele le intreprind intr-un film de animatie? cu sintagme
care denota scenarii violente precum batai, lupte, lovituri, accidente, explozii etc. Pe de-o0
parte, acest studiu pilot m-a condus inspre ideea ca animatia romaneasca trebuie scoasa din
anonimat si ca lucrarea mea poate contribui la acest demers si, pe de altd parte, mi-a starnit
curiozitatea de a investiga cultura violentei si a conflictului in animatie. Tn urma acestui
studiu-pilot s-au conturat, deci, cele doud obiective principale ale lucrarii de fatd si anume
scoaterea animatiei romanesti din anonimat si investigarea culturii violentei si a conflictului
in animatie. Astfel, conflictul va deveni liantul principal al lucrarii. Exemplificarea
reprezentarilor estetice, a surselor si efectelor conflictului si a tipologiilor de personaje, pe
care acesta le inroleaza in animatie este realizata printr-un studiu comparativ al animatiilor
universale si autohtone, aducand astfel in prim plan personajele, actiunile si scenariile care
populeaza universul filmului animat romanesc, precum si personalitdtile cdrora le datoram
aceste minunate creatii. Pentru a identifica preferinta pentru violenta si conflict in animatie,
teza propune o incursiune in perioada in care animatia si-a castigat statutul de gen
cinematografic distinct, aratdnd ca alinierea acestei perioade cu cel de-al Doilea Réazboi
Mondial nu este tocmai Intdmplatoare, utilizarea animatiei in timpul acestei conflagratii
constituind o rampa de lansare pentru noua arta.

Lucrarea urmareste identificarea acestor ecouri ale situatiilor conflictuale reale, n
universul fictional al animatiei, si propagarea prin intermediul lor si a artelor considerate
predecesoare ale animatiei, precum caricatura si comedia de tip slapstick, a unor tendinte

generale care incurajeaza violenta in animatie. Teza va identifica tipurile de conflict care apar



in animatie si va analiza reprezentarea acestora in peste 200 de animatii, dintre care 70
romanesti.

O dificultate substantiald in acest demers s-a datorat accesului limitat la filmele de
animatie romanesti, care, spre deosebire de cele internationale ce pot fi vizionate Tn mediul
online sau se pot achizitiona de la librarii specializate pe DVD-uri, sunt in proportie de peste
90% disponibile doar la Arhiva Nationald de Filme, la sediul din Jilava, fapt care limiteaza
eu, si soarta trista a filmului roméanesc de animatie, condamnat la anonimat.

Prin lucrarea de fatd se va incerca si o abordare vizuald a acestor animatii, prin
intermediul unor stop-cadre din animatiile analizate, astfel incat acestea sia poatd sa

completeze si sa sustina vizual discursul teoretic.

OBIECTIVELE TEZEI SI METODELE DE CERCETARE

Cercetarea din teza de fatd are ca scop identificarea, monitorizarea si analizarea
modurilor de reprezentare ale conflictului in filmul de animatie.

Obiectivele cercetarii s-au conturat in urma studiului pilot, pe care l-am descris
succint in Introducere. Atat obiectivele principale cat si cele secundare au jucat un rol

hotarator in alegerea metodelor de cercetare folosite.

Obiective principale:
e [nvestigarea culturii violentei si a conflictului in filmul de animatie

e Scoaterea animatiei romdnesti din anonimat

Obiective secundare:

e Realizarea unui studiu comparativ intre animatiile autohtone si cele universale, cu
scopul de a aduce in prim plan personajele, actiunile si scenariile care populeaza
universul animatiei romanesti

o Identificarea si analizarea tipurilor de conflict, care apar in filmele de animatie

autohtone si universale



o Exemplificarea si analizarea esteticii scenelor conflictuale din filmele de animatie
nationale si internationale

o Exemplificarea si analizarea surselor conflictelor din filmele de animatie
nationale si internationale

o Exemplificarea si analizarea efectelor scenelor conflictuale din filmele de
animatie nationale si internationale

e Studierea tipologiilor de personaje, care sunt inrolate in scenele conflictuale in
cadrul filmelor de animatie nationale si internationale

e [dentificarea stereotipurilor de gen si de rasa exploatate in filmul de animatie si
analizarea rolului acestora in generarea scenelor conflictuale

e Studierea predecesorilor animatiei, precum caricatura si comedia de tip slapstick,
si a influentelor, pe care acestea le-au avut asupra dezvoltarii filmului de animatie

o Determinarea statutului s§i rolului filmului de animatie ca si instrument media,
prin conexiunea acestuia cu conflicte istorice de proportii colosale, precum cel
de-al Doilea Razboi Mondial

o Identificarea ecourilor situatiilor conflictuale reale in universul fictional al
animatiei, precum Si generarea automatd prin aceste conexiuni a unor tendinte
generale care incurajeaza violenta in animatie

e Monitorizarea filmelor de animatie romanesti si determinarea particularitatilor
acestora

e Determinarea perspetivelor viitoare ale industriei animatiei, precum $§i a

potentialei perpetuari a conflictului prin simularea acestuia ntr-un univers virtual

Tn vederea Indeplinirii obiectivelor de cercetare propuse am utilizat cinci metode de
cercetare distincte, alese in functie de tematica lucrarii. Caracterul interpretativ al subiectului
face ca lucrarea sd fie orientata in principal spre o cercetare de tip calitativ, si implicit de tip
Grounded Theory, dar pentru validarea rezultatelor obtinute a fost nevoie si de o abordare
cantitativa a datelor colectate. Din acest motiv, metodele de cercetare folosite Tn cadrul tezei
de fata sunt atat de tip calitativ, si anume, analiza de continut, cercetarea empirica (datele
fiind colectate si evaluate dupd principiile analizei situationale) si monitorizarea, cat si de tip
cantitativ, ca analiza statistica si chestionarul (pentru studiul pilot).

Mixarea mai multor metode de cercetare este vazutd de Stefan Cojocaru ca cea mai

eficientd abordare pentru descrierea cat mai exacta si mai fidela a complexitatii temei tratate,



generand intelesuri mai profunde si mai largi si avand, in acelasi timp, avantajul diminuarii
erorilor inerente aplicarii unei metode de cercetare singulare.2 ,Mixarea metodelor de
cercetare calitative si cantitative oferd atdt date statistice usor de retinut si de folosit in
retorica ideilor expuse, cat si analize calitative ce surprind profunzimea fenomenului.”
Asadar, putem compara rezultatele provenite din observarea directd a materialelor colectate si
a caracteristicilor acestora cu concluziile deduse in urma analizarii si compararii unor factori
prin procedee metodice, ca analiza de continut.

Conform cercetarii de tip Grounded Theory, cunoasterea evolueaza in timpul
procesului de cercetare In sine si este un produs de continud interactiune dintre colectarea si
analiza datelor.* Conform unor cercetitori precum G. Allan, Grounded Theory este o
“abordare inductiva, ce porneste de la observatii generale si care pe parcursul procesului

*® In lucrarea de fatd

analitic creeaza categorii conceptuale care explicd tema cercetata.
cercetarea a evoluat, de asemenea, pe parcursul obtinerii de date din filmele de animatie
vizionate si analizate si a confruntarii acestor date cu informatiile deja existente in literatura
de specialitate. Acest demers a condus la un proces de generare sistematica a unor teorii.
Analiza de continut va deservi procesului de investigare a culturii violentei si a
conflictului in filmul de animatie autohton si universal, fiind utilizata atat pentru identificarea
si analizarea elementelor structurale, decodarea procesului tehnologic si a mesajelor
transmise, cat si pentru a conceptualiza si a coda anumite variabile, utilizate mai tarziu pentru
a compara diverse caracteristici specifice subiectului cercetat. Analiza de continut este
principala metoda folosita, avand un rol esential in studiul comparativ dintre animatiile
romanesti si cele internationale si a contrastelor socioculturale dintre acestea, Aceasta metoda
de cerctare a fost folosita in capitolele Cultura violentei in animatie, Estetica conflictului Tn
animatie, Generarea conflictului in animatie si Conflictul istoric reflectat in animatie.
Metoda analizei de continut a fost utilizatd in paralel cu metoda monitorizarii, care
presupune identificarea si urmdrirea materialelor referitoare la tematica de cercetare.® Tn cazul
tezei de fatd ea presupune identificarea si vizionarea filmelor de animatie, receptate prin

intermediul unei grile de lectura calitative. Unul dintre rezultatele palpabile ale utilizarii

2 Antonio Sandu, Metode de cercetare in stiinta comunicarii, Universitatea Mihail Kogalniceanu. Facultatea de
Drept, 2012, p.68

® Ibidem, p.69

* Christina Goulding, Grounded Theory: some reflections on paradigm, procedures and misconceptions,
(Working Paper Series), University of Wolverhampton, 1999, p. 7

°G. Allan, A critique of using grounded theory as a research method, Electronic Journal of Business Research
Methods, vol. 2, no. 1, 2003, p. 1-10

® Antonio Sandu, Metode de cercetare in stiinta comunicarii, Universitatea Mihail Kogalniceanu. Facultatea de
Drept, 2012, p.67
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metodei monitorizarii in cadrul acestei lucrari este realizarea unei liste a tuturor filmelor de
animatie romanesti, pe care le-am putut identifica. Lista s-a conturat lucrand in colaborare cu
Arhiva Nationald de Filme si consultind lucrarile lui Dinu Ioan Nicula’ si ale lui Radu
Igaszag®, care contureaza o scurtd istorie a animatiei romanesti, precum si alte surse tiparite si
digitale. Realizarea acestei liste, care poate fi consultata in anexele lucrarii, contribuie la
indeplinirea celui de-al doilea obiectiv principal al tezei si anume scoaterea filmului roméanesc
de animatie din anonimat.

Informatiile colectate In urma monitorizarii si a analizei de continut au devenit ulterior
datele manipulate in cadrul cercetdrii cantitative realizate. Partile din lucrare dedicate
cercetdrii cantitative folosesc cifre si analize statistice, bazandu-se pe masurarea numerica a
unor particularitati specifice materialelor studiate, cu scopul testarii si validarii teoriilor
rezultate In urma analizei calitative. Analizele statistice realizate si graficele aferente lor apar
in capitolele Cultura violentei in animatie si Animatia romdneasca - 0 analiza statistica , al
doilea fiind un capitol dedicat exclusiv analizei statistice a mai multor aspecte relevante
pentru tema cercetdrii filmului de animatie romanesc. Aspectele selectate pentru a fi evaluate
prin cercetarea cantitativa au fost alese in functie de obiectivele stabilite, de tematica lucrarii
si de rezultatele analizei calitative.

Esantionarea este o etapd esentiald in cadrul oricirui demers de cercetare. In cazul
unei cercetari preponderent calitative, in care “datele analizate nu reflecta doar contextul
temporal, spatial sau cultural, ci si punctul de vedere al cercetitorului”™, esantionarea este un
proces de alegere constientd a materialului. ,In cercetarea calitativd, - considerd Mircea
Agabrian - cel mai des folosim selectarea intentionata, ghidata de scopul cercetarii, denumita
esantionare teoretica. In locul folosirii unor criterii metodologice abstracte, esantionarea
teoretica presupune selectarea materialelor si documentelor in concordantd cu criterii
concrete, referitoare la continuturile acestora sau dupa nevoia de satisfacere a variabilelor.
Esantionarea se desfasoara conform relevantei cazurilor, fara a lua in considerare criteriul

”1

e el 9910 1ae . . . N o .
reprezentativitatii.”” Filmele de animatie, analizate n aceasta lucrare, au fost alese constient,

ci nu aleator, asfel incat sd poata sa deserveascd tema de cercetare a lucrarii de fata.

T ~: . orv . . .. A . . .. .
Dinu-loan Nicula, Calatorie in lumea animatiei romdnesti, Editura Meridiane, Bucuresti, 1997

® Radu lgaszag, O scurtd poveste, Fundatia Arte Vizuale, Centrul National al Cinematografiei, Abis Studio

® Antonio Sandu, Metode de cercetare in stiinta comunicarii, Universitatea Mihail Kogalniceanu. Facultatea de
Drept, 2012, p.73

19 Mircea Agabrian, Analiza de continut. Studiu introductiv de Septimiu Chelcea, Polirom, Iasi, 2006, p.108
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Cercetarea empirica a fost utilizata in cadrul stagiului international, pentru a determina
perspectivele viitoare ale animatiei, prin studiul animatiilor digitale interactive, realizate
pentru suprafete cu ecran tactil de mari dimensiuni.

Metodele de cercetare folosite sunt atat de tip calitativ, si anume analiza de continut,
cercetarea empirica si monitorizarea, cat si de tip cantitativ, precum chestionarul si analiza
statistica. iar Chestionarul a fost utilizat pentru studiul pilot, deci, pentru determinarea
obiectivelor lucrarii, iar analiza statisticd pentru studierea particularitatilor de realizare, a

duratei si genului animatiilor romanesti.

STRUCTURA TEZEI DE DOCTORAT

Lucrarea este structurata in zece capitole la care se aduga Bibliografia, Filmografia si
Anexele. Pe parcursul lucrarii am folosit grafice si scheme ale unor principii sau teorii si
figuri reprezentative pentru majoritatea animatiilor analizate. Dupa cum am specificat si in
Introducere exemplificarea reprezentarilor estetice, a surselor si efectelor conflictului, precum
si a tipologiilor de personaje este realizata printr-un studiu comparativ al animatiilor
universale cu cele autohtone, aducand astfel in prim plan filmul de animatie romanesc. In
continuare vom prezenta pe scurt fiecare capitol din lucrare:

CAPITOLUL 1 sau Introducerea prezinta motivatia alegerii temei, studiul pilot, care a
condus la formularea obiectivelor, obiectivele cercetarii si metodologia folosita in teza.

CAPITOLUL 2 vizeaza identificarea, definirea si exemplificarea notiunilor teoretice.
Aici vor fi expusi principalii termeni de specialitate, care urmeaza sa fie utilizati pe parcursul
lucrarii. Definitiile conflictului si a animatiei, prezentarea tehnicilor de animatie prin desen
progresiv, stop motion si animatie digitala generatd pe calculator, precum si rigorile si
procedeele specifice acestora, principiile fundamentale ale animatiei si un scurt istoric al
animatiei universale si autohtone sunt cateva dintre subiectele care au fost abordate in acest
capitol.

CAPITOLUL 3 este dedicat studierii predecesorilor animatiei, precum caricatura si
comedia de tip slapstick (comedia falselor lovituri) si @ modului in care acestia au influentat
arta animatiei. Conexiunea filmului de animatie cu caricatura si cu era Vaudeville-ului arata
ca satira, ironia, distorsiunile vizuale, exagerarile si trucurile violente fac parte din ADN-ul

animatiei, avand un rol important in conturarea acestei arte. Tot in acest capitol se discuta si
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problema reprezentarilor realiste si a celor caricaturale in animatie si efectele opuse pe care
cele doua tendinte estetice le au asupra publicului.

CAPITOLUL 4 investigheaza cultura violentei in animatie pornind de la modurile de
reprezentare pe care acest gen cinematografic le foloseste si felul Tn care este perceputa arta
animatiei de catre spectatori. Printre subiectele dezbatute in acest capitol se enumera tipurile
de conflict exploatate in animatia, rolul conflictului in scenariul filmului de animatie,
caracterul personajelor care populeaza universul filmului animat si diverse efecte ale scenelor
violente asupra personajelor printre care si moartea.

CAPITOLUL 5 se ocupa de studiul esteticii conflictului in filmele de animatie. In
acest capitol se urmareste modul Tn care sunt exploatate culorile, luminile, umbrele, liniile,
proportiile si compozitia in reprezentarile scenelor conflictuale din animatie

CAPITOLUL 6 urmareste factorii generatori ai conflictului in animatie analizand
cateva dintre temele si motivele care favorizeaza situatiile de natura conflictuala in filmele de
animatie, precum si stereotipurile de rasd si de gen perpetuate Tn aceste creatii artistice,
stereotipuri care sunt deseori factorul declansator al conflictului dintre personaje sau a
personajelor cu mediul.

CAPITOLUL 7 investigheaza modul Tn care este reflectat conflictul istoric in
animatie. Capitolul urmareste identificarea ecourilor pe care situatiile conflictuale reale, le
propaga in universul fictional al animatiei. Pentru a identifica preferinta pentru violenta si
conflict in animatie, teza propune o incursiune in perioada Tn care animatia si-a castigat
statutul de gen cinematografic distinct, aratand ca alinierea acestei perioade cu cel de-al
Doilea Rdzboi Mondial nu este tocmai intmplatoare, utilizarea animatiei in timpul acestei
conflagratii ca si instrument propagandistic constituind o rampa de lansare pentru noua arta.
Capitolul contine o analiza detaliatd a animatiilor propagandistice americane, sovietice,
naziste si japoneze din perioada celui de-al Doilea Razboi Mondial.

CAPITOLUL 8. Colaborarea cu Arhiva Nationala de Filme m-a ajutat sd intocmesc 0
lista cat mai completd a filmelor de animatie romanesti, produse pana in zilele noastre, care
cuprinde peste 1500 de titluri, pe care am anexat-o la lucrare. Cu ajutorul acestei liste am
realizat o analiza statistica, care sa arate anii de maxima dezvoltare a animatiei romanesti si,
implicit, existenta animatiei Tn Romania, ca meserie si transformarea ulterioara a acesteia intr-
o activitate secundara, sa monitorizez numarul de scurtmetraje, respectiv lungmetraje de
animatie romanesti si sa identific preferintele pentru o anumita tehnica sau procedeu artistic.

Pe baza analizei animatiilor romanesti vizionate, am realizat o analiza statistica a recurentei
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diferitelor tipologii de personaje, tipuri de conflicte si am analizat modul Tn care se
perpetueaza anumite stereotipuri de rasa si de gen in animatia romaneasca.

CAPITOLUL 9 se subscrie cercetarii empirice care a fost utilizata pentru determinarea
perspectivelor viitoare ale industriei animatiei, prin testarea animatiilor digitale interactive.
Capitolul Animatia interactiva; recreerea ideii de conflict prin utilizarea aplicatiilor digitale
este dedicat cercetarii din cadrul proiectului CrossWorlds, proiect la care am lucrat in timpul
bursei doctorale DAAD, la Technische Universitdt Chemnitz, in Germania. Proiectul de
cercetare CrossWorlds presupune conectarea universului virtual cu cel real, prin intermediul
amplasarii in spatii semi-publice a unor mese cu ecran tactil de mari dimensiuni, care sa
ruleze aplicatii si animatii interactive, la care sa aiba acces orice tip de utilizator. Testarea
functionalitatii mesei, precum si a aplicatiilor, animatiilor digitale si a modului de interactiune
a utilizatorilor cu ele a fost realizata cu ajutorul principiilor analizei situationale.

CAPITOLUL 10 din lucrare coincide cu concluziile tezei pe care le vom prezenta mai

pe larg in continuare.

CONCLUZII

Pe de-o parte, lucrarea de fata este o cercetare care face legitura dintre animatia
internationald si animatia autohtond, scotand in evidenta filmele de animatie romanesti si
personajele care populeaza acest univers, iar pe de altd parte, investigheaza Inclinatia inspre
violentd si conflict a filmelor de animatie in general. Teza urmareste evolutia modelelor
artistice ale animatiei, in functie de modul 1n care este perceput conflictul, din punct de
vedere estetic, cultural, social si rasial. Conflictul este vazut ca o reflectie a spiritului, a
valorilor si a modului de gandire a societatii de-a lungul timpului si este considerat unul
dintre pilonii de sustinere ai scenariului filmului de animatie, care preia toate aceste valente si
le reda printr-un nou mod de reprezentare artistic.

Teza a urmarit traseul parcurs de industria animatiei de la un produs de nisa la
produsele cinematografice complexe, pe care le putem urmari astazi, si la animatiile digitale
interactive, ce raspund cerintelor actuale si viitoare ale industriei audiovizuale, care in
ultimele decenii a incurajat tot mai mult implicarea activd a publicului in determinarea

agendei mediatice.
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Animatiile produse in perioada celui de-al Doilea Razboi Mondial sunt cele care vor
schimba pentru totdeauna perceptia asupra animatiei, transformand-o dintr-o distractie naiva,
pentru copii, Tntr-un instrument mediatic, care poate sa satisfacd cerintele celor mai diverse
grupuri din punct de vedere social, cultural, etnic, educational, al varstei, etc. Pe de o parte,
dupd cum am aratat in lucrarea de fata, aceastd aliniere a datelor istorice a avut serioase
repercusiuni asupra modului in care au fost gandite si realizate desenele animate si
personajele care populeaza aceasta lume, transformand animatia intr-un mediu caruia nu i
sunt strdine violenta, agresiunile si scenele sangeroase, iar pe de altd parte, vom observa ca nu
este o simpld coincidentd faptul ca anii in care animatia se dezvoltd cel mai mult coincid cu
cel de-al Doilea Razboi Mondial, intrucat tocmai aceasta conflagratie mondiala a constituit o
rampa de lansare pentru noua artd, conferindu-i un rol esential in efortul de razboi si, implicit,
in societatea terorizatd de efectele acestuia.

In lucrarea de fatd ne-am propus si cercetim modurile de reprezentare a conflictului n
animatie, a surselor si a efectelor acestuia, realizand un studiu comparativ intre animatiile
romanesti si cele internationale, analizdnd peste 200 de filme de animatie romanesti,
americane, europene si asiatice, si sa determinam perspectivele viitoare ale acestei arte, prin
studiul animatiilor digitale interactive, realizate pentru suprafete cu ecran tactil de mari
dimensiuni. In acelasi timp, am intentionat si realizim o analiza statistici, care sa arate anii
de maxima dezvoltare a animatiei romanesti, si, implicit, existenta animatiei in Romania, ca si
meserie, si transformarea ulterioard a acesteia intr-o activitate secundard. Un alt obiectiv a
fost monitorizarea numarul de scurtmetraje, respectiv, lungmetraje de animatie romanesti si
identificarea preferintelor pentru o anumitd tehnicd, procedeu artistic sau tipologie de
personaje si a recurentei diferitelor tipuri de conflicte In animatia romaneasca, a esteticii si
stilisticii reprezentdrii acestora, evidentiind, astfel, diferentele socioculturale internationale,
care se reflectd prin intermediul animatiei.

Principalele concluzii rezultate n urma studiului efectuat sunt:

e Ecourile situatiilor conflictuale reale se reflectd in universul fictional al animatiei si

propagd, prin intermediul lor, tendinte generale care incurajeaza violenta in animatie.

e Animatia a fost folosita Tn primii ani ca si arma propagandistica cu rol in demonizarea,
prezentarea dezumanizarii si ridiculizarea dusmanilor politici, ceea ce a determinat
perceperea acesteia ca pe o forma artistica, care implica automat ilustrare de conflict si
violenta.

e Cel de-al Doilea Razboi Mondial constituie rampa de lansare a animatiei ca industrie

care se adreseaza oricarui tip de public, indiferent de varsta.
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Conexiunea animatiei cu caricatura, vaudeville-ul si comedia de tip slapstick arata ca
ridiculizarea, distorsiunea vizuald, exagerarile, violenta si conflictul fac parte din
ADN-ul animatiei.

Conflictul este elementul central al scenariului de animatie, determinand actiunile si
traiectoria personajelor.

Stereotipurile rasiale, etnice si de gen sunt principalele elementele generatoare ale
conflictului In animatie.

Din punctul de vedere al stereotipurilor rasiale si a modului in care se reflectd acestea
in animatie, tendinta generald este de a reprezenta rasa albd, caucaziand, ca si rasa
superioard in ceea ce priveste rolul conferit in scenariu, tipologia personajului,
caracteristicile si ocupatia acestuia, celelalte rase, precum cea afro-americana, indienii
nativ-americani si asiaticii fiind deseori investiti cu caracteristici negative, avand
roluri mai putin variate, care de multe ori constau fie in deservirea nevoilor unor
personaje albe, fie In impersonarea unor antagonisti, care se opun eroului alb.

Cu toate ca in animatia romaneascd prezenta unor personaje de alte rase, decat cea
caucaziana este minima, ceea ce reflectd si contactul minim cu alte rase, pe care
spatiul carpatic-danubiano-pontic il are, cele douad exemple de animatii in care apar
personajele de rasa indigena sugereaza, de asemenea, superioritatea rasei caucaziene,
folosind reprezentdrile stereotipale, atat ca si aspect, cét si ca si caracteristici si rolul
conferit, de dusman al omului alb, de ajutor-servitor sau de individ neajutorat si
needucat, care are nevoie de salvarea acestuia.

In ceea ce priveste stereotipurile de gen, tendinta generala va fi aceea de a reprezenta
personajele feminine ca si pe o completare a personajelor masculine, avand roluri
adiacente, mai putin variate si, in general, orientate Tnspre universul domestic,
reprezentate deseori ca fiinte neajutorate in cdutarea iubirii, fiind necesara salvarea lor
de catre un personaj masculin. Desi ultimele decenii au introdus si personaje feminine
mai puternice, printre care chiar si cativa supereroi, in animatia romaneasca femeia
este perceputd in principal ca avand un rol matern, casnic, deservind deseori nevoile
barbatului si contribuind la realizarile lui profesionale fard a aspira la o cariera
proprie.

Estetica scenelor conflictuale variaza in functie de gradul de explicitate a acestora,
fiind folosite fie metode artistice care sa furnizeze o reprezentare grafica, clara,

explicitd a scenei, fie metode artistice care sa ascunda, folosind reprezentari care
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sugereaza scena conflictuala, dar fard sa o ilustreze explicit, multe dintre animatiile
romanesti optand pentru acest gen de manifestare artistica.

e Animatiile expoateaza trei tipuri distincte de conflict si anume conflictul de tip
personaj vs. personaj, personaj vs. mediu si personaj vs. sine. Desi in animatiile
universale cel mai des este exploatat conflictul de tip personaj vs. personaj, in
animatiile romanesti regizorii au demonstrat o preferintd pentru exploatarea
conflictului de tip personaj vs. mediu, ca si conflict principal, bineinteles, existand si
numeroase exemple pentru conflictul de tip personaj vs. personaj, dar deseori acesta
apare ca si conflict secundar. Multe dintre animatiile romanesti sunt o satird a
societatii, si a evidentierii metaforice a problemelor ei, ceea ce explica exploatarea
preferentiald a conflictului de tip personaj vs. mediu.

e Animatiile interactive folosesc competitia ca si metodd de simulare a conflictului in
universul virtual, antrendnd astfel spectatorii intr-un concurs, care va creste
probabilitatea interactiunii dintre ei si dintre ei si mediul virtual, generand un interes
sporit pentru subiectul prezentat. Aceastd metoda a fost implementata in ultimii ani in
designul expozitiilor de muzeu, in incercarea de a recastiga interesul publicului pentru
exponate prin aducerea tehnologiei Tn cadrul muzeelor, in special, prin utilizarea
ecranelor tactile de mari dimensiuni, amplasate att vertical cat si orizontal.

e In animatia roménesci predomini foarte-scurtmetrajul si scurtmetrajul, peste 90%
dintre filmele de animatie avand o duratd mai mica de 35 de minute.

e Perioada anilor '70, ‘80 este perioada in care s-au produs cele mai multe filme de
animatie romanesti, in anii 90 productia de filme de animatie romanesti scazand
considerabil datoritd inchiderii studioului Animafilm, ceea ce a determinat si
intreruperea formarii unor noi maestrii ai animatiei.

¢ Filmele de animatie romanesti folosesc toate cele trei procedee de animatie, si anume,
animatia de tip stop-cadru, animatia prin desen progresiv si animatia digitala, existand
o Inclinatie generald Inspre animatia experimentald, adica animatia care combinad mai

multe procedee distincte in cadrul aceluiasi film.

Teza aduce 1n prim plan mai multe dintre filmele de animatie romanesti, comparand
specificitatile acestora cu cele ale altor animatii din spatiul international. Accesul limitat al
publicului si al cercetatorilor la aceste filme transforma lucrarea de fata intr-un proiect de

popularizare a filmului de animatie romanesc, care va putea fi continuat printr-0 cercetare
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viitoare, intrucdt existd un numar considerabil de animatii autohtone a cdror personaje au
ramas in continuare anonime. Progresul tehnologic aduce noi surprize, odata cu fiecare
animatie care apare in cinematograf, atat in spatiul international, cat si in cel national, iar
animatiile interactive reprezintd, de asemenea, una dintre perspectivele viitoare de anvergura
ale acestei arte. Consideram, insd, ca viitorul animatiei romanesti depinde, In mare masurd, de

scoaterea din anonimat a capodoperelor animate ale trecutului.
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