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CUVINTE CHEIE: nationalism, cultura, muzica, identitate, romani, compozitori,
Transilvania, romantism, modernism.

In istoriografia roméaneasca recenti, identitatea nationala a fost considerati adesea ca
un dat, un sentiment distinct pe care romanii l-au avut incd din Evul Mediu (sau chiar de la
daci, daca ar fi sa luam in considerare exagerarile propagandistice). Ideea unei constiinte
nationale nu putea sa apara inaintea constructiei politico-administrative care a fost statul-
natiune, el insusi un produs al epocii moderne. Aparitia statului-natiune a presupus noi forme
de adeziune la acest nou model de organizare politica, model ce pastra de la statul absolutist
ideea de centralizare a puterii si preocuparea pentru interventia sociala (educare si disciplinare
a maselor), la care s-a adaugat, ca un corolar, criteriul apartenentei etnice.

In cazul romanilor din Transilvania, un grup etnic distinct inglobat in granitele mai
largi ale unui imperiu multinational, idealul national a avut forme complexe si specifice de
manifestare. In linii mari, putem reduce la doud dezideratele politice ale romanilor
transilvaneni incepand cu perioada moderna si pana la 1918: initial, luptele politice au fost
orientate in vederea obtinerii unei autonomii sporite in cadrul Imperiului Austro-Ungar,
pentru ca mai apoi eforturile sd se indrepte spre realizarea unirii cu Regatul Romaniei.
Strategia directiei culturale nationale inainte de 1918 a presupus afirmarea culturii nationale
prin crearea unui sistem organizat de institutii cultural-artistice menite sd sprijine viata si
creatia muzicala autohtona. Dupa 1918, strategia politicililor si structurilor culturale ce se
reclamau dupa intregirea Romaniei au fost menite sd cimenteze unitatea de fond a societatii
romanesti sub raport cultural si economic. Indiferent insd de scopul urmarit, indeplinirea lui
tinea in buna masurd de construirea unei identitdti etnice si nationale convingatoare, in care
romanii transilvaneni sd se poatd regasi si pentru afirmarea careia acestia sa fie dispusi sa
lupte.

In constructia acestei noi identititi a prevalat modelul german al natiunii, deoarece, la
fel ca si germanii — care, impartiti in mai multe state distincte, au fost nevoiti sa-si
construiasca o unitate culturald in lipsa celei politice — romanii se aflau asezati intr-un
conglomerat etnic care le facea aproape imposibila independenta teritoriala, dar care permitea,
intr-o anumitd masura, autonomia culturala. Astfel, accentul pe care germanii l-au pus pe
dimensiunea culturala a natiunii (acel Kulturnation) a fost mult mai usor de preluat de
intelectualii romani in discursul lor referitor la configurarea unei identitati nationale specifice

romanilor.



Muzica, o activitate ce presupune participarea mai multor tipuri de realizatori — de la
compozitori, dirijori, instrumentisti, pana la profesori, diverse institutii de specialitate,
cronicari si, nu in ultimul rand, un public mai mult sau mai putin numeros — poate mobiliza un
public numeros si divers, din toate categoriile sociale, eficienta sa fiind tocmai aceea de a
putea transmite un mesaj (incriptat intr-o forma simbolicd) unei audiente eterogene, care cu
greu ar putea fi imaginata stabilind un consens in afara contextului muzical. Creatia muzicala
a compozitorilor romani din Transilvania, incepand cu jumatatea secolului al XIX-lea si pana
la izbucnirea celui de-al Doilea Razboi Mondial, a fost putatoarea unui mesaj politic ce rezona
cu idealurile nationale ale roméanilor din Imperiul Austro-Ungar, mesaj exprimat in mod
explicit si prin alte canale culturale sau prin pozitii politice. Parte integrantd a discursului
nationalist ce promova unicitatea si organicitatea culturii romane (atat cea taraneasca, cat si
cea savanta), muzica si manifestarile ei conexe au reusit sa se puna in slujba acestor idealuri
prin mai multe forme care, in mare, pot fi condensate la un numar de trei: creatia muzicala
propriu-zisa, discursul literar al compozitorilor (publicistica, memorii, eseuri, cuvantari) si
formele de organizare a vietii muzicale romanesti.

Procesul de creatie a muzicii romanesti moderne s-a dezvoltat in jurul clarificarii
conceptuale a termenului de ,,muzica nationald”, termen ce a actionat in acelasi timp ca un
ideal spre atingerea cdruia trebuia lucrat, dar si ca un etalon in functie de care erau judecate
produsele muzicale ale epocii. Semnificatiile muzicii nationale au oscilat permanent in
aceastd perioada intre muzica traditionala a tdranilor romani (poporul, ca fundament al
natiunii, nu putea avea decat o muzica nationald) si muzica savantd, compusa de autori
romani, dar care avea ca sursa de inspiratie folclorul muzical. Muzica nationala trebuia sa fie,
asadar, la fel ca natiunea Insasi, un tot unitar care sa inglobeze totodata traditia autentica si
inovatia culturala intr-un produs organic si distinct romanesc. Lucrarile care neglijau resursa
folclorica sau cele care o tratau intr-un mod necorespunzdtor (cu toate cd nu au existat
niciodata criterii precise de utilizare a materialului folcloric in procesul componistic, ci mai
mult aprecieri emotionale sau intuitive) nu erau considerate ca fiind reprezentative pentru
muzica nationald si aspiratiile ei. O muzicd nationald autenticd nu avea finalitati exclusiv
estetice, ci ea trebuia sd transmitd si un anumit mesaj politic, sd fie, dupa exprimarea unor
compozitori, 0 ,,artd cu tendintd”'. Tendinta pe care aceastd arta trebuia si o poarte era una de

emancipare politica si culturald a romanilor din Transilvania si Banat.

! Expresie folosita de Ion Vidu, ,,Concertul Carmen la Lugoj” in Drapelul, august 1905, p. 4; Tiberiu
Brediceanu, ,,Concertul Carmen la Sibiu”, in Luceafarul, nr. 19, 1905, p. 372.



Insa, mai mult decat simplul apel la muzica traditionala, creatiile care se doreau a fi
considerate drept nationale reuseau sa creeze un spatiu imaginar, dotat cu propriile coordonate
geografice si istorice. Desi lipsita de capacitatea de a exprima idei intr-un mod explicit,
muzica reusea totusi, atat prin intermediul titlurilor lucrarilor sau a programelor de sala, cat si
prin intermediul unor sugestii de ordin muzical, sa recreeze sonor momente-cheie sau figuri
emblematice din istoria nationald sau sa propund o descriere a peisajului natural al spatiului
locuit de catre romani. Aceste doud aspecte (cel istoric si cel geografic) au fost de o
importanta cruciald in construirea unei identitati nationale, idealizarea naturii si mitologizarea
istoriei fiind procese care s-au desfasurat pe tot parcursul secolului XX si care s-au exprimat
nu numai muzical, dar si cu ajutorul artelor plastice, al poeziei si prozei, al istoriei si
arheologiei. Mai mult decat un scop educativ, muzica ce propunea astfel de repere identitare
aspira la crearea unor imagini cu o puternicd incarcatura emotionald, capabile sa trezeasca
interesul ascultatorului, imagini definitorii ale natiunii pe care ascultatorul urma sa si le
insuseasca printr-un filtru subiectiv. Genul cu cea mai mare capacitate de a genera astfel de
repere identitare a fost opera, gen privit ca o incununare a eforturilor componistice ale scolii
muzicale transilvane. Prin intermediul operei (creata institutional la Cluj, dupa Marea Unire)
si a tuturor resurselor de care aceasta beneficiaza, au putut fi aduse in fata publicului (format
in principal din burghezia si intelectualitatea urband) scene care sa dea o reprezentare
convingatoare trecutului istoric, a lumii taranesti si a configuratiei actuale a natiunii. Dintre
toate genurile muzicale, opera a avut cel mai consistent potential de reprezentare identitard,
motiv pentru care, in perioada interbelica, au avut loc numeroase dezbateri si polemici
referitoare la creatiile operistice autohtone. Totodatd, contextualizarea creatiei muzicale releva
o interpretare a muzicii nationale ca o codificare cultuala pentru dominatie si legitimitate in
Transilvania.

Un alt vehicul de diseminare a substraturilor ideologice ale muzicii romanesti din
Transilvania a fost organizarea activitatilor muzicale in diferite forme. Daca muzica secolului
al XIX-lea a cunoscut o largd raspandire in mediile private, familiale, ale burgheziei
(ajungand sa fie asociate dezvoltarii acelei subiectivititi burgheze specifice si dand nastere
totodatd fenomenului de consum de masd al muzicii), ea a fost intens utilizatd si In
manifestarile colective, fie acestea festivaluri, comemorari, saloane literare sau muzicale,
concerte publice. Neavand la dispozitie institutii care sd le poatd asigura emanciparea
culturala nationald, roménii din Transilvania s-au organizat, pana la 1918, in asociatii sau
reuniuni culturale, grupuri formale sau informale (saloane), prin intermediul carora s-au putut

incuraja si promova produsele culturale autohtone. De mai mici sau mai mari dimensiuni,



aceste organizatii romanesti au perpetuat un discurs nationalist care, Tn asemenea contexte,
putea fi foarte usor mascat de preocupdrile artistice. In cadrul saloanelor si al diferitelor
concerte organizate la initiativa asociatiilor romanesti, s-au putut asculta si discuta primele
creatii muzicale romanesti, creatii care se raportau la o identitate romaneasca si care exhibau
coordonatele principale ale ,,firii neamului”. Dupa 1918, cand Transilvania a devenit parte a
natiunii romane, aparitia inevitabild a unor institutii precum Teatrul si Opera nationala sau
Conservatorul a facilitat atat o pregatire muzicala adecvata, dar si existenta unor spatii special
destinate performantei scenice, spatii In care se puteau prezenta publicului productii muzicale
autohtone, ,,nationale”, cele in care ascultdtorul putea intdlni, si se putea identifica, cu o
constructie imaginard a natiunii. Datoritd importantei si indispensabilitatii pe care muzica a
avut-o dintotdeauna in diferite tipuri de ceremonii, fiind mai mult decat un simplu ornament,
muzica este tratata ca vehicol necesar in articularea riturilor seculare ale natiunii moderne.
Diferite ipostaze ale manifestarilor artistice, de la cadrul festiv de salon la sarbatori
campenesti si expozitii nationale ofera cadrul unei analize critice a proiectiilor nationaliste.

in afara lucririlor muzicale, a ocaziilor si spatiilor in care interpretarea acestora avea
loc, un rol major 1n vehicularea potentialului ideologic al muzicii I-a avut, in toatd perioada
studiata, discursul compozitorilor. Exprimat prin diverse cai (eseuri, articole de ziar, memorii,
cuvantdri, cronici muzicale), acest discurs a fost prezent in toate momentele vietii muzicale,
de la compozitie pana la interpretare si receptare. Compozitorii (dar si diversi alti intelectuali,
cu sau fara instructie muzicald) s-au exprimat activ in chestiuni ce tineau de progresul artei pe
care o slujeau, lacob Muresianu, unul dintre primii compozitori transilvaneni, fiind si
initiatorul primei reviste muzicale romanesti, revistd care, pe langd publicarea de partituri, a
reprezentat si o platformda de exprimare publica. Desi fara o largd diseminare sociald,
discursul muzicienilor (sau, mai general, discursul despre muzicd) a influentat viata muzicala
prin dezbaterile referitoare la diferite notiuni conceptuale (exemplul ,,muzicii nationale” fiind
cel mai elocvent) sau la notiuni teoretice, cele mai multe provenite din sfera etnomuzicologiei.
Folclorul muzical fiind considerat fundamentul scolii nationale de compozitie, era de asteptat
ca stiinta care se ocupa de studierea acestuia sd dobandeasca mize ce depasesc cadrul strict
profesional, ajungand sa reflecte dezbaterile politice ale vremii, purtate in cheie nationalista.

Prin luarile lor de pozitie in campul artistic-intelectual, compozitorii s-au facut
purtatorii unui mesaj care nu era de naturd strict muzicald, problemele discutate (situatia vietii
muzicale si deficientele acesteia, subiecte teoretice sau evaludri critice ale noilor creatii) fiind
strans legate de chestiuni politice precum situatia si libertdtile comunitatii romanesti in cadrul

Imperiului (Habsburgic, ulterior Austro-Ungar), autonomia acestei comunitati si posibilitatea



ei de a-si dezvolta o cultura independenta si reprezentativa din punct de vedere etnic, idealul
unitatii nationale sau mentinerea integritdtii teritoriale si spirituale a natiunii. Daca arta trebuia
sa fie ,,cu tendintd”, cu atdt mai mult discursul care legitima aceastd artd trebuia sd ofere
argumente cat mai puternice pentru directia in care produsele muzicale trebuiau sa se plaseze.
Fie cd a fost vorba de lucrari cu caracter stiintific (istorie a muzicii, muzicologie sau
etnomuzicologie), fie ca au fost simple interventii in presa sau alocutiuni rostite cu ocazia
unor evenimente publice, compozitorii (dar si alte figuri publice importante) au facut, de cele
mai multe ori, legatura intre continutul estetic al muzicii si conditia natiunii, aceasta din urma
intruchipata prin ,,firea” sau ,,sufletul” poporului/neamului. Constient sau inconstient, explicit
sau implicit, limbajul 1n care muzicienii isi vehiculau ideile apropia pana la indistinctie
problemele muzicale si ideologia nationalista prin care se exprimau ideile politice ale vremii.
Aceastd coabitare a muzicii cu politicul a fost dublatd si de similitudinea dintre
modelul de dezvoltare adoptat de scoala roméaneascd de compozitie si parcursul edificarii
natiunii romane moderne. Aflate la punctul de intersectie a trei imperii (Otoman, Tarist si
Habsburgic), provinciile romanesti au aderat la proiectul national cu scopul de a se
individualiza ca entitate politica fatd de aceste imperii. In cautarea unei distinctii si a unei
unicitati care sa le justifice unitatea si independenta nationala, Tarile Roméne au intentionat
crearea unui stat care sa reprezinte caracteristicile profunde si atemporale ale spiritului
natiunii romane, insd, in practica, formarea statului national Roméania a urmat modelul oferit
de statele occidentale, model preluat cu foarte putine critici de intelighentia romaneasca si
aplicat in toate dimensiunile sale, fie ele politice, sociale, administrative sau culturale.
Aceeasi tensiune, aceeasi dihotomie intre modelul strdin si specificitatea autohtond care
trebuie exprimata in forme proprii se regdseste si in formarea si consolidarea unei scoli
romanesti de compozitie in Transilvania si Banatul de la finalul secolului XIX si inceputul
secolului XX. Convinsi de unicitatea si de valoarea folclorului romanesc si in lipsa unei
traditil a muzicii culte, muzicienii romani au intentionat crearea unei muzici care sa reprezinte
aceastd unicitate specifica, unicitate care ar trebui sd garanteze si succesul, national si
international, al productiei muzicale romanesti de influentd folclorica. Dezbaterile din jurul
,»,muzicii nationale” au evidentiat bogata si deosebita resursa pe care o reprezenta folclorul si,
totodatd, necesitatea integrarii acestuia in cele mai intime resorturi ale compozitiilor savante,
compozitorii romani adaptandu-l in formele si genurile canonului occidental si crednd chiar
forme noi (cele miniaturale instrumentale bazate pe dansuri: hora, ardelenana, hategana; cele
coral-orchestrale ca balada vocl-simfonica) care sa poata pune mai bine in valoare aceasta

resursd. Emulatia modelelor occidentale a fost completatd de cerinta individualizarii artistice,



spiritul national si traditia muzicald a Europei contopindu-se intr-o expresie comund in
creatiile compozitorilor romani.

Putem spune, asadar, ca dezvoltarea scolii muzicale romanesti din Transilvania a fost
un factor important in crearea unei identitdti nationale aparte pentru romanii din aceastd
provincie, avand rolul sau bine definit in procesul de edificare nationald, parcursul formarii

acestei scoli fiind totodata similar cu cel al formarii natiunii insesi.



