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Tema pe care 0 abanh in lucrarea de fa vizeaz repertoriul uneia dintre cele mai
importante clase de compgeiale muzicii bizantine: heruvicul.

Titlul tezei —Heruvicul in tigiriturile psaltice romangti din secolele XIX-XX reflect
preocuparea actuah cercettorilor de a evidefia continuitatea muzicii bizantine in s
romanesc dupaplicarea reformei hrisantice.

Din punct de vedere istoric, la Tnceputul secol@liXIX-lea Th muzica bisericeasc
romaneast au avut loc o serie de nnoiri care vor marca @ialulterioa a acesteia:
implementarea reformei hrisantice Tfarile Romane, prin intermediul lui Macarie
leromonahulsi Anton Pann, desarirea procesului de ,romanire” a céntor bisericati
Tnceput prin Psaltichia roméneasz lui Filothei sin Agi Jipei, infiinkarea in anul 1820, la
Bucureti, a primei tipografii din lumea ortodéxsi apariia primelor d@rti de muzi@
bisericeast in notaie bizantird. Prin toate aceste evenimente muzica romafegsa
consolidat tradia muzicak existend, evoluand pe filonul muzicii bizantine.

Muzicologii si cercefitorii romani nu s-au referit n studiile lor la aspele muzicale ale
heruvicului de dup reforma hrisanti&, ci au analizat manuscrisele muzicale existente in
perioada prehrisantic Amintim aici doar studiul profesorulugi muzicologului Titus
Moisescu care prezitun cadru sinoptic al felului Tn care au fost paddsi au circulat n
manuscrisele putnene cele 33 de heruvistrate de I§coala muzical de la Putna.

Referiri teoretice legate de heruvigsgn doar in propedgi manualele psaltice, atunci
cand se preziattacturile muzicii bisericgi. De asemenea, in anul 2013, Clauditrdcu a
suginut Tn cadrul Universiitii Nationale de Muzig din Bucuréti, o tez de doctorat cu titlul
»iImnul heruvimilor in manuscrisele psaltice romgthein secolele XVIII-XX”, ce urnireste
doar repertoriul in limba roménal corpusului de codici din cateva biblioteci diona
Munteniei.

Pe parcursul ludrii ne-am propusaevideniem din punct de vedere liturggc muzical
importana imnului heruvic in cadrul Sfintei Liturghii.

In Preliminarii am abordat, din perspedtitorici, evoluia imnului in cadrul cultului
crestin, amintind principalii imnografi care au contuib prin credile lor, la Tmbogtirea

tezaurului muzicaki liturgic al Bisericii Cratine. Apoi am reliefat importaga imnelor din



Liturghia ortodox care, prin comnutul lor, imgirtasesc credincigilor nvatatura de creditd a
Bisericii intr-o fornd simpk si accesibi.

In capitolul | am conturat, prin viziunea scriifori patristici, semnificaa teologico-
liturgica a Vohodului Mare precurnsi evoluia istorico-liturgia a imnului heruvic in cultul
ortodox. Am prezentat apoi caracteristicile fundatake ale Intirii celei Mari in contextul
Sfintei Liturghii si am reliefat din perspectivistorica apariia si dezvoltarea sa Tn cultul
ortodox.

In capitolul al ll-lea am prezentat autori gregi romani care au compus, tradus,
prelucrat heruvicai alcatuit lucrari muzicale care cgm astfel de craé. Din acest punct de
vedere, am evideiat atat rolul cregei muzicale grecgi cat si romanati in pastrarea,
valorificarea, creareai transmiterea ethosului muzical bizantin Tidrile Roméane, dup
reforma hrisantig.

Dupa aplicarea reformei hrisantice fiflarile Roméane, autorii romani au preluat
compoziiile protopsafilor greci integral sau paal, si traducandu-le in limba romérau
Tmboditit prin acestea repertoriul cantor necesare stranei.

In secolul al XlIX-lea, prima lucrare care ¢me heruvice este ,Antologhie sau
Florialegire de ca#ti bisericati, tomul al treilea, traddsdup originalurile grecsti, in firea
limbii noastre roméangi, cu heruvice, anghioase chinonice...” tigirita Tn anul 1840, la k&,
de Nectarie Frimu, iar primul protopsalt roméan caditeaz un Heruvico-Chinonicar este
Anton Pann (1846, 1847). Acestea repreziptincipalele documente muzicale care ne
furnizeaz informgii pentru a cunage canirile romansti din prima junitate a secolului al
XIX-lea.

Tn acest sens am &tait un catalog al heruvicelor din #ipturile psaltice romangi din
secolele XIX-XX pentru a evidgia varietatea compagior de acest fel in spiail romanesc.

O contribdie a lucarii este transcrierea pe ddbhotaie a unor incipituri, fragmente
melodice precumsi a catorva heruvice integrale reprezentative perdele 8 glasuri
bisericati, pentru a evidgra melosul acestora la difgrcompozitori.

In capitolul al lll-lea am analizat din punct dedege muzical, prin compaie, o serie

de heruvicetinand cont de modufia de melosul cartilor si de cadetele specifice.



Prin lucrarea de fa vom incerca & reliefam faptul & prin activitatea tipograficsi
compoziionak, protopsaii romani, fideli tradiiei muzicale bizantine auaptratsi Tmbogatit
acest tezaur.

Autorii romani, pornind de la premiza stilul papadic ofer o mare libertate in ceea ce
priveste caderele si modulgiile, le-au intrebuirat cu nisuia oferind melodiei cursivitatgi
varietate.

Prin tipariturile muzicale au popularizat ctégke muzicale ale marilor protopsagreci
precum Petru Peloponesiou sau Petru Vizantie gideregiile proprii, oferind iubitorilor de

muzici bisericeastun repertoriu bogat.

In tiparituri, Tn general, heruvicele sunt catalogateehstf
- Heruvice mici (8ptiméanale)

- Heruvice mari (duminicale sauagbatorale”)

- Heruvice la Liturghia Sf. Grigore Dialogul

- Heruvice la Liturghia Sf. Vasile cel Mare pentrualblaresi pentru Samita Mare.

Heruvicele traduse, prelucrage compuse de-a lungul secolului al XIX-lea de Anton
Pann, Ghelasie Basarabeanul, Nectarie Vlahul, sturfoluse in antologiile lor de protopgal
care le-au urmafi chiar dad multe au fost introduse in coteale autor, doar unele s-au
impus Tn practica cairii de straa.

Dupa perioada lui Anton Pann, in ldecile muzicale tigrite, nu se mai respect
algoritmul bizantin: heruvic — axion — chinonic.

Unii dintre autorii romani, precum Anton PagirNectarie Frimu, pstreaz organizarea
greceast pe glasuri, ali prefera sa selecteze din repertoriul existent, incluzandritolgiile
lor acele heruvice caré sfere o varietate repertorialRepertoriul de caati al psatilor din
Moldova si Tara Roméaneasca stimulat procesul de roméanire a @éntbisericssti,
contribuind la Tmboggirea lui, gistrandsi pe aceadtcale unitatea de linab cultui si credina
a tuturor romanilor.

O analiz atent a tipariturilor ne aral ca dupi Anton Panrsi mai ales de I§tefanache
Popescu se consiat simplificare a liniei melodice prin compunere@ucaniri cat mai bine

realizate din punct de vedere artistic, prin reatesa la melisme, accentudizénd pe realizarea



unui melos simplu, accesibil unui namcat mai mare de cam&i, dar cu p@Astrarea
caracteristicilor fundamentale ale glasurilor.

Tinandu-se cont de faptuk dheruvicul se incadreazdin punct de vedere stilistic in
tactul papadic, ce presupune exigsaumnei linii melodice bogat ornameritgin unele cazuri s-
a exagerat, privand astfel cantarea heruviculuiadacteristica sa de baz

In concluzie, se poate afirma, cu certituding,t@ate acestea ne arati vechea
muzica bizantira din secolul VI péaa la inceputul secolului al XIX-lea s-d@giratsi transmis
nealterat, iar melosul (melodia pdy a @amas acelgd, confirmand faptul & in creaa
romaneast a heruvicului exist continuitate autentic intre tradjia muzical bizantiri si

creaia protopsagilor romani.



