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REZUMAT

Teza de doctorat, Ironia in studii de pragmatica si in literatura ofera o prezentare
ampla a conceptului de ironie. Lucrarea propune atat o analiza teoretica, cat si una
aplicata pe text. Noutatea tezei de doctorat consta In interpretarea ironiei drept un
instrument lingvistic in analiza textului literar. Cercetarea abordeaza o tema dificila, am
putea spune, tinand cont de complexitatea conceptului. Complexitatea sa consta, in
primul rand, in caracterul ambigu. Ironia apare in mod natural. Cu totii spunem glume
sau ne amuzim pe seama unei situatii sau a unei persoane. In acest caz ironia exprima o
atitudine pozitiva, aceea de a starni rasul, de a crea o buna dispozitie.

De-a lungul timpului, ironia a stanit interesul cercetatorilor din domenii multiple si
diferite: filosofie, psihologie, neurologie, lingvisticd, literatura, jurnalism. Studiile
realizate contin informatii specifice unui domeniu. Din pécate, nu exista o cercetare care
sd ofere o imagine generald a ironiei. Cu siguranta, acest demers ar fi unul extrem de
curajos, necesitand un studiu asiduu.

Teza este impartita in cinci capitole. Fiecare capitol prezintd o dimensiune diferita a
ironiei. Am incercat, astfel, sd ilustrez faptul ca ironia poate avea numeroase functii,
implicand un proces verbal si mental. In primul capitol am vorbit despre evolutia ironiei.
Capitolul ofera o analiza diacronica si sincronica a ironiei. Termenul a fost asociat pentru
prima dati retoricii si lui Socrate. Insa cel care a dat o prima definitie clara, apropiati de
caracteristicile ironiei a fost Marcus Fabius Quintilianus, in lucrarea Arta oratorica.
Definitia lui Quintilianus sustinea ca ironia este o forma de alegorie, in care este exprimat
opusul a ceea ce se afirma.

Desigur ca cercetarea mea nu-l putea ignora pe Aristofan, considerat parintele ironiei.
Am ales sa analizez opera Broastele deoarece, replicile comice din aceasta piesa ascund
un mesaj critic la adresa contextului social, politic sau literar al acelei perioade. Sunt
evidentiate anumite conceptii, cum ar fi aceea ca aristocratii le sunt superiori din punct de
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superioritatea in fata lui Dionisos. Sarcasmul este metoda prin care Xantias disimuleaza
supunerea §i, uneori, is1 manipuleaza stapanul.

Aristofan scrie comedia Broastele in anul 405 1. Hr. pentru a atrage atentia asupra
situatiei grave in care se afla cetatea Atena, amenintata de flota spartand. Tema centrala a
comediei este dezbarea publica asupra celor mai bune solutii de aparare a cetatii. Mesajul
piesei 1i Indeamna pe atenieni sa lupte pentru patria lor. Broastele este compusa din doua
parti complet distincte. Prima parte descrie calatoria in Infern a zeului Dionisos, insotit de
Xantias, slujitorul sau. Scopul lor este de a-1 readuce pe pamant pe poetul Euripide. Cei
doi patrund intr-un spatiu primejdios, intdmpina situatii grotesti. Cititorul nu mai face
distinctia intre realitate si fantezie. Partea a doua este o pastisa. Aflam ca in Hades a
izbucnit un scandal Intre Eschil si Euripide, amandoi pretinzand ca poezia lor detine
intdietate. In dialogul comic dintre poeti suntem informati despre realizarile artistice ale
lui Eschil si Euripide. De asemenea, este satirizata grandomania celor doi. Aristofan a
scris Broasgtele pentru a crea amuzament si pentru a trage un semnal de alarma asupra
pericolului spartan.

In cel de al doilea capitol m-am axat pe ironia verbala. Insi, aceasta abordare nu
poate fi realizata fara mentionarea aportului psihologiei in cadrul studiilor despre ironie.
O replica ironica presupune, in primul rand, un proces mental prin care vobitorul exprima
opinii sau atitudini intr-o manierd indirectd, uneori ambigua. Corpusul interpretat n acest
capitol este preluat din filme sau seriale de televiziune. Majoritatea replicilor apartin
personajului principal al serialului Doctor House, Gregory House. Ironia capata aici
uneori o functie dramatica. House utilizeaza sarcasmul sau ironia drept un paravan in
spatele caruia isi ascunde tristetea si depresia sau drept arme pin care se apara de
sentimentele de compasiune ale apropiatilor.

Al treilea capitol este mai amplu si prezinta principalele teorii lingvistice despre
ironie. Am ales aceasta abordare deoarece ironia face parte din viata noastra cotidiana,
ajutandu-ne sd legam prietenii sau sa pastram o atitudine politicoasa si civilizata chiar si
atunci cand citicam pe cineva. Una dintre teoriile enumerate si descrise in cel de al treilea
capitol 1i apartine lui Paul Grice. Acesta include ironia in teoria sa despre maximele
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calitatii, cantitatii, relevantei si modalitafii. Pentru Grice ironia reprezinta incalcarea
maximei calitatii, care presupune sa spunem adevarul indiferent de circumstante.

Teoria propusa de Paul Grice a fost urmata de contributia lui John Searle pentru
studiul ioniei. Searle este un filosof american care considerd ironia parte a actelor de
vorbire indirecte. Cercetatorul sustine ca limbajul se bazeaza pe anumite principii ale
cooperari conversationale. Enuntul ironic presupune un fond de cunostiinte comun
vorbitorului si receptorului.

Rachel Giora continud modelul propus de John Searle, dezvoltand o teorie prin care
demonstreaza ca ironia este un mijloc lingvistic aservit politetii. Ironia neaga indirect o
afirmatie, o stare de lucruri, o opinie, un mod de a gandi. Datorita acestor functii, Rachel
Giora alatura ironia de teoria politetii.

Teoria mentiunii, propusa de Dan Sperber si Deidre Wilson, este de asemenea
semnificativa. In opinia celor doi lingvisti americani, ironia este o forma de mentionare
specifica vorbirii uzuale. Enunturile de tip mentiune nu au atét rolul de a transmite
informatii, cat de a transmite anumite atitudini. In cazul ironiei, atitudinea transmisa de
vorbitor este cea de dezaprobare fatd de un enunt sau situatie.

Tinind cont de ceea ce au ardtat cercetatorii mentionati mai sus cu privire la enuntarea
ironica, dar si de concluziile personale, am putea afirma ca nu exista un indice care sa
semnaleze ironia in oricare ocurentd a acesteia. Acest lucru se datoreaza, evident,
caracterului indirect, simulat, al performarii ironice. Ironiile cele mai reusite sunt cele
discrete.

In ultimele douai capitole am surprins o dimensiune diferita a ironie, si anume, rolul
ironiei in literatura. Textele literare analizate sunt piesa de teatru La guerre de Troie
n’aura pas lieu, de Jean Giraudox si romanul Ulise, scris de James Joyce. Ambele texte
sunt inspirate din opera scriitorului grec Homer. Piesa de teatru scrisd de Giraudoux
descrie contextul istoric ce precede razboiul troian. Autorul parodiaza natura umana si
fataitatea destinului. Chiar daca personajele incerca sd previna razboiul, istoria 1si urmeza
cursul firesc.

Noutatea tezei consta in interpretarea ironiei in romanul Ulise, al scriitorului irlandez,
James Joyce. Principalele teme studiate si comentate din acest roman sunt fluxul

congstiintei si paralela cu epopea Odisea. Ulise a fost considerat un roman serios, desi



chiar Joyce si-a manifestat indignarea ca cititorii n-au remarcat ironia din carte. Studiul
ironiei devine mult mai fascinant in textele serioase, realiste. Lectura nu presupune doar
receptarea literala a textului, ci i un proces mental, de filtrare a mesajului redat in
paginile unei carti. Joyce este captivat de poemul homeric, Intregul proiect al cartii lui se
sprijina pe detaliile naratiunii antice si pe propriile reinterpretari (care 1n acest stadiu, nu
pareau inca a revela intelesuri esentiale ale alegoriei lui Ulise).

Ulise poate fi asa cum l-au definit unii, o comedie foarte amuzanta, antrenanta, dar el
este, In primul rand, cartea unei constiinte, constiinta lui Joyce. Despre nicio carte a
epocii moderne nu s-a scris atat de mult si nici una nu a provocat atatea controverse.
Unora Leopold Bloom le-a aparut ca o caricaturd a celui mai obignuit om de pe strada,
altora, ca o victima pateticd a societatii moderne. Stephen a fost interpretat ca un portret
al artistului insingurat si neinteles, dar si un narcisist care refuza orice fel de contact cu
viata adevaratd. Alegerea unui evreu ca personaj central al cartii a fost atribuita paralelei
dintre evrei si irlandezi ca oameni care si-au pierdut tara.

Structura extraordinar de complexa a lui Ulise a facut posibila abordarea lui din
unghiuri foarte diverse. Una dintre directiile principale ale criticii lui Ulise a fost, fireste,
aceea a revelarii raporturilor, explicite sau implicite, ale suprafetei narative sau ale
sistemului de alegorii si de simboluri, cu eposul homeric. Cartea a fost Infeleasa ca o
calatorie care concentreaza intr-o singurd zi, cea de 16 iunie 1904, anii de raticiri ai lui
Odiseu si in spatiul unui singur oras, Dublinul. Chiar si astazi, pentru cei mai mulgi
comentatori i cititori ai romanului, corespondenta fundamentala e clara si indiscutabila:
Bloom e Ulise (si evident Stephen e Telemah si Molly-Penelopa). In subcapitolul dedicat
structurii romanului am incercat sa pun accentul pe pasajele ironice i pe parodia creata
de Joyce.

Primele trei capitole se concentreaza in jurul lui Stephen. Naratorul intervine rar.
Telemah e preocupat de conditia de fiu al tatalui sau, de urmas al unor traditii spirituale si
politice asupra carora el nu poate avea niciun fel de control. Nestor si Proteus, al doilea,
respectiv al treilea capitol ale romanului, dezvolta aceste probleme, meditand asupra
traditiilor Intrupate in istorie si in literatura: mitul, in filosofie si in teologie. Primele trei
capitole prezinta nu numai profilul moral si intelectual al lui Stephen, ci cladesc fundalul
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supus unor idei, unei lumi pe care nu le-a creat el. Urmatoarele trei capitole, Calypso,
Lotofagii, Hades, infatiseaza dilema lui Bloom, subiectul lor secundar este necesitatea
emotionald si fizicd a eroului. Calypso este episodul caminului familial, este punctul de
plecare, stanca Ithacai, este mitul omphalos, centrul pamantului. Aici, in Calypso, se
naste tensiunea care va constitui elementul esential al intregii actiuni: realul este opus
idealului.

Comentariul explicit incepe in Lotofagii, jocurile de cuvinte, numele nenumaratelor
flori Insiruite aici, ale narcoticelor de tot felul nu nlatura referintele la subiectul real.
Lotofagii reprezinta miscarea spre exterior a lui Bloom, plecarea in oras echivaland cu
plecarea in lume. Plecarea din Lotofagii coincide cu intdmpinarea lucida a mortii din
capitolul urmator, Hades. Spre deosebire de Odiseul homeric (care traversase pana sa
ajunga pe taramul mortilor, pamanturile unde il pandeau marile primejdii: Lotofagii,
Ciclopii, Circe), Bloom descopera Infernul relativ repede, fara ca in atmosfera ce invaluie
intregul episod sa se desluseasca vreun semn de amenintare sau de spaima: amintirea
tatalui, a sinuciderii lui, nu cuprinde nici pe departe tensiunea tragica a intalnirii eroului
lui Homer cu umbra mamei sale.

Eol este unul dintre cele mai complexe capitole din carte. Subiectul este semnalat de
aluziile la miscarile necontenite ale aerului, de termenii eolieni, insdsi imaginea redactiei
de ziar o evoca pe aceea a pesterii vanturilor, vantul creat de om, cuvantul tiparit, care
izbucneste, cuprinzand intregul pamant. Odata cu aparitia lui Stephen, discutia se
centreaza in jurul unor subiecte ca lacunele din conceptiile umane, vanitatea desarta care
se afla la radacina iluziei si a deziluziei. Ivirea lui Bloom indreapta aceste semnale spre
manifestarile de ordin material ale iluziei si deziluziei, spre degradarea fizica a unor
personaje, spre decaderea fizica a altora sau spre zgomotul pe care il fac masinile
tipografiei. Fol este un capitol in care formele de comunicare sunt multiple, cuvantului 1
se asociaza gestul si mimica. Episodul poate fi citit si ca o piesa intr-un act, cu ample
indicatii regizorale si cu minutioase explicari destinate actorilor. Gesturile au, pe rand,
functii deictice, contemplative si simbolice. Actiunile cele mai marunte sunt insotite de
comentarii scenice. Caracterul vizual al episodului este subliniat si de montajul titlurilor

de ziar.



In captolul Lestrigonii monologul interior este folosit de Joyce la dimensiuni ce pot
revela, mai mult decat orice fragment precedent. Naratorul se face vazut doar cu
intermitente in acest al optulea capitol al cartii si chiar si atunci sintaxa limbajului sau
apartine mai curand poeziei decat prozei. Lestrigonii introduce o voce narativa care,
localizand monologul lui Bloom, stabilindu-i directia de actiune, recunoaste implicit
limitele lui eu. Eroul lui Joyce se identifica mai ales ca purtator al persoanei a doua.
Formele pronominale din Lestrigonii reflecta preocuparea lui Joyce de a defini lumea
exterioara.

Eroul din Scylla si Charybda e Stephen. Partea rostita de Stephen in dialog este
numita prelegerea lui despre Shakespeare. Actiunea se desfasoara in biroul adjunctului de
bibliotecar de la National Library din Dublin. Tonul dialogului nu este acela al unei
conversatii conduse dupa cele mai stricte reguli ale artei cuvantului, este acela al unor
oameni informati, inteligenti, care 1si apara cu energie punctul de vedere. Accentele
parodice sunt conferite de reflectiile lui Stephen, personajul care impartaseste opiniile
naratorului si rdimane un tacut comentator al ideilor celor participanti la discutie.
Amploarea si diversitatea acestor asociatii mentale, relatate direct, fard comentarii sau
interventii, fac ca episodul sa difere de obisnuitele dialoguri literare: Scylla si Charybda
este un capitol al naratiunii, dezvoltand lumea exterioara in care oamenii discuta, opus
lumii interioare a meditatiei si a emotieli.

Teoria shakespeariana sustinuta de Stephen doreste sa demonstreze ca, strigatul de
razbunare al Duhului din Hamlet exprima torturile indurate de Shakespeare care stia ca
sotia sa il ingeala cu proprii lui frati, Richard si Edmund. Poemul Venus si Adonis ar i o
dovada ca viitorul dramaturg a fost sedus de Ann Hathaway; sonetele nu ar reprezenta
decat un document al umilintelor indurate de adolescent. In Richard al Ill-lea si in Regele
Lear, fratii tradatori se numesc Richard si Edmund. Moartea printului Arthur din Regele
loan este moartea lui Hamnet, fiul lui Shakespeare. Principiul estetic care sustine aceasta
teorie a lui Stephen este formlat cam sumar, el crede cd pentru un om care are un
asemenea lucru bizar, geniu, propria sa imagine este standardul oricarei experiente,
materiale si morale. In toiul discutiei, el foloseste acest principiu pentru a interpreta
intregul ansamblu al operei shakespeariene si la el se cuvine sa recurga oricine vrea sa

inteleagd viziunea artistica a lui Joyce din Scylla si Charybda.



Cu exceptia lui Bloom (a carei prezenta in cadrul narativ al episodului este,
dealtminteri, abia schitatd), personajele din Scylla si Charybda sunt scriitori si eruditi din
Dublinul real. George Russell, poetul teozof (care fusese tinta ironiilor tanarului Joyce),
sensibilul eseist William Kirkpatrick Magee, Richard Best, specializat in arheologia
celtica, sunt personaje ale lui Ulise si indivizi reali.

In Telemah, Buck Mulligan discuta cu Haines teoriile literare ale lui Stephen: Este
foarte simplu: el dovedeste ca nepotul lui Hamlet este bunicul lui Shakespeare si ca el
insusi este duhul ropriului tata. Mulligan parodiaza, fireste, ideile prietenului sau, dar
ironia lui nu este chiar atat de departe de realitate pe cat s-ar parea. In episodul din
biblioteca, Stephen peroreaza Shakespeare a fost nu numai tatal fiului sau, ci, nemaifiind
un fiu, a fost si s-a simtit el insusi tatal intregii sale rase, tatal nepotului sau inca
nendscut, care, cu aceleasi semn, nu s-a nascut niciodata. Ceea ce echivaleaza cu
recunoasterea artistului ca Dumnezeul creatiei.

Episodul Stancile ratacitoare este alcatuit din 19 sectiuni. Peste cele mai multe
dintre ele se lasa umbra parintelui Conmee si a viceregelui. Naratiunea din Stancile
ratacitoare pare, la prima vedere, dezarticulata, fragmentald. Cu toate acestea, o lectura
mai atentd dezvaluie unitatea structurald a episodului. Acesta este plin de curse,
pandindu-i nu numai pe cititorii naivi ci si pe eroii naratiunii. Lucrurile nu sunt asa cum
par, iar majoritatea personajelor sunt prada iluziilor si a frustrarilor: orasul este o realitate
care 11 dezamageste continuu. Micile intdmplari sugereazd neimpliniri de tot felul: un
personaj intarzie la o cavalcada, altele pierd tramvaiul, invitatia la un meci de box ajunge
dupa ce evenimentul se consumase. Stdncile ratdacitoare abunda in ecouri verbale si in
conexiuni tematice care reprezinta intr-un fel, interpolari pe care le poate face cititorul.
Multe corespondete sunt sincronice, asa incat, in chip logic, personajele nu isi pot da
seama de ele, fiind plasate Tn momentul producerii evenimentului, intr-un singur punct al
complicatei harti joyciene a Dubliului. In momentul in care parintele Conmee viseazi la
clopotele de bucurie sunand la Gray Malahide, clopotul (lipsit de bucurie) se aude la
licitatia lui Dillon; in vreme ce el se gandeste la apatica lady, care nu mai e tanara,
plimbandu-se singura pe tarmul estuarului Ennel, o alta lady, departe de a fi apatica,
paraseste agitata, turbulentd, zgomotoasa The Four Courts (James Joyce, 2012: 642) si

iese sd se plimbe pe cheiul raului Liffey. Parintele Conmee 1si citeste Pater noster, un alt
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personaj, Boody, rosteste Tatal nostru carele nu esti in ceruri (James Joyce, 2012: 206).
Referintele reciproce, sincronice si diacronice, tes o plasa care creeaza impresia ca toate
evenimentele se produc intr-un acum si un aici atotcuprinzatore, concentrand timpul si
spatiul.

Stancile ratdcitoare constituie nu atat un capitol de tranzitie, cat un centru de simetrie al
intregii constructii a romanului. Dezvoltarea subiectului: prapastiile care se deschid intre
oameni, este conturatd de doud procedee: juxtapunere si intercalare. Discontinuitatile
(inadecvarile comnicarii) sunt la fel de importante ca si modelele structurale ale
similitudinii. La randul lor, acestea se manifesta si ele dual: uneori in registrul grav,
alteori in cel comic.

Stancile ratacitoare ilusteraza eforturile lui Joyce de a face dintr-o zi a vietii omului
modern un microcosmos al experientei umane, tot asa cum aventurile lui Ulise erau,
credea Joyce, reprezentative pentru natura umana a tuturor epocilor.

In episodul Sirenele, Bloom isi contempla infrangerea, infidelitatile, mustrarile de
cuget pentru ca vrea sa si le alunge, sa se desparta de ele in lumina unei noi sperante care
il cuprinde. Se poate observa cum Leopold Bloom recompune din toate franturile de
fraza, din ecourile lor fragmentare, din metamorfozarile propriului nume, ale gandurilor
lui, o intreagd lume ce capatda maxima intensitate in epitaful care incheie atat preludiul,
cat si capitolul: pfrwritt. Gata (James Joyce, 2012: 234). Episodul Sirenelor este punctul
din care cuvantul devine intr-un mod mai evident decat pana atunci, element al
constructiei narative al muzicii si al unui sistem de referinte alegorice.

In episodul imediat urmitor, Ciclopii, efectul verbal este inci si mai comlex. El este
perceput ca si cum ar strabate un mediu in care toate elementele se amesteca imprevizibil.
Este ceasul intélnirii zilei cu Inserarea, in carciuma in care se intalnesc personaje atat de
diferite intre ele, se aude un glas care nareaza direct si altele invalmasindu-se in
comentarii marginale ironice. Aproape jumatate din naratiune este comunicata prin
intreruperi ale ziaristilor , recitalurilor de vechi eposuri, al cronicarilor: relatarile lor
despre ceea ce se petrece in carciuma lui Barney Kiernan sunt unele dintre cele mai acide
parodii joyciene. Jurnalistii, naratorul insusi primesc cu un soi de dezarmanta si cinica
voiosie stirile cele mai ingrozitoare despre care se vorbeste in acest episod, dar tocmai

aceasta voiosie transfigueaza subiectul si-1 investeste cu un sens mai uman. Nu prin
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indignarea satirei, ci prin veselia personajelor, Joyce reveleaza lucruri teribile si care in
acelasi timp sunt teribil de amuzante. Intriga principala, fidela conventiilor prozei
traditionale, da o dimensiune eroi-comica unei naratiuni eroice.

Nausicaa este un capitol al culminatiilor, al aspiratiilor si al Tnaltelor sperante, al
privirilor inaltate spre cer si al privirilor fosforescente, al zborurilor extatice si al mainilor
ridicate in semn de adoratie. Episodul este construit din doua par{i simetrice: prima
centrata 1n jurul constiintei lui Gerty, cea de-a doua in jurul constiintei lui Bloom. Spre
deosebire de restul episoadelor din Ulise, Nausicaa nu creeaza atmosfera prin aluzii, ci
este explicit, descriptiv si pictural. Kitschul, de factura romantioasa in Nausicaa si in
Sirenele, serveste si la materializarea motivului seductiei. In Nausicaa, efectul kitsch-ului
pare a fi obiectul ironiei naratorului. Dar ea devine un argument al unitatii stilistice, a
cititorului.

In capitolul urmator, Boii Soarelui, Joyce incearca si dea cuvantului functia imitirii
obiectelor si fenomenelor. Lectura capitolului este o anevoioasa dezlegare unui rebus,
ceea ce face ca procesul sd fie neindoielnic, original si ingenios. Un detaliu atrage atentia:
pasajele aliterative: Before born babe bliss had. Within womb won he worship (James
Joyce, 2012: 332), care intrerup ambele perioade ale frazelor ce sugereaza structurile
celulare, sunt o lauda a pruncului ce urmeaza sa se nasca, a miracolului nasterii.

Dupa haosul din Boii Soarelui, urmeaza capitolul Circe, a carei ordine este sugerata
de aranjamentul tipografic, piesa de teatru intr-un act, cu multe personaje, cu indicatii din
afara scenei. Actorul principal este Stephen, el este cel care, sosit impreuna cu amicul
sau, Lynch, la stabilimentul Bellei Cohen, sta de vorba si danseaza cu pensionarele de
acolo. Cuprins de o subita furie, sparge candelabrul din salon, o ia, speriat, la fuga,
intalneste doi soldati englezi beti. Unul dintre ei 1l loveste si 1l doboara. Partciparea lui
Bloom la intamplarile din Circe este, aparent, mai putin semnificativa decat aceea a lui
Stephen: misiunea sa este numai sa vegheze asupra tanarului sdu prieten care pare sa-si fi
pierdut cu totul limpezimea judecatii si se afla in aceeasi primejdie in care se aflau sotii
lui Ulise 1n preajma palatului Circei. Parodia joyciana se abate mult de la datele actiunii
din Odiseea. Stephen nu is1 asuma decat pentru pufind vreme rolul lui Ulise: i-1 preia
Bloom. Circe este un episod al halucinatiei. Actiunile personajelor, dialogurile dintre ele

sunt, de multe ori, proiectate intr-o lume care si-a pierdut parcd, deplina cerintd logica.
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Halucinatiile lui Bloom sunt reconstituiri ale evenimentelor traite de el de-a lungul zilei
sau al Intregii lui vieti. Circe este un capitol care le rezuma pe toate celelalte.

In capitolul Eumen se cladeste relatia fundamental dintre Bloom si Stephen. in
dialog, entuziasmul lui Bloom contrasteaza cu detasarea ironici a celuilalt. Incercarile
primului de a angaja o conversatie esueaza pentru ca interesele se dovedesc radical opuse.
Dialogul este de o ostentativa banalitate, parodie a relatiei inifiatice care urmeaza a se
stabili Intre ei.

Ultimele doua capitole /thaca si Penelopa reprezintd un comentariu al intregii fabule
odiseice. Incheierea romanului semnifica revenirea la viata obisnuita, de fiecare zi, pe
care, dupa somnul purificator, o vor trdi in zori eroii cartii. Preocuparea principala a
scriitorului a fost aceea de a crea o opera intru totul asemanatoare vietii.

Ulise poate f1 interpretat o incercare de a opri trecerea timpului prin imortalizarea unei
singure zile, pentru altii, un ansamblu de teme ezoterice, o descriere frenetica spre fluxul
vietii, surprinderea confruntarii intre idei, trup si spirit, a infinitelor perspective ale
universului, constiinta participarii la vastele cicluri ale istoriei, pentru mine, Ulise
reprezintd o comedie extrem de amuzanta, o satird la adresa contextului social si naturii
umane.

Prin romanul Ulise, Joyce ofera un exemplu de ambiguitate a interpretarii §i a
semnificatiei. Capitolele din carte reprezinta o satira a stilului si a formei modernismului.
Tonul adoptat este unul ludic, expresiv. Romanul scris de James Joyce demonstreaza ca
ironia face parte din registrul conversational al tuturor oamenilor. Ulise nu trebuie citit
prin prisma paralelei cu Odisea sau cu alte opere la care referinta. Ulise trebuie citit
pentru limbajul si pentru caracterul comic.

Aceasta teza studiaza un subiect prezent in analiza lingvistica a ultimilor ani, respectiv
uzul ironiei. Consider ca teza poate servi drept un instrument util celor care vor sa
efectueze o analiza asupra ironiei mai amanuntita, punandu-li-se la indemana o
prezentare detaliatd a unor teorii care descriu ironia din variate perspective. Cele mai
multe astfel de teorii sunt de natura lingvistica, astfel ca teza se va adresa mai cu seama

lingvistului preocupat de aspecte ale utilizarii limbajului in comunicarea cotidiana.
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