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REZUMAT

Lucrarea de fatd porneste de la un paradox, in cazul scriitoarei Ana Blandiana: desi, in
discutiile despre canonul literar saizecist, numele Anei Blandiana este intotdeauna prezent, iar
in spatiul public scriitoarea se bucurd de un veritabil prestigiu, in canonul didactic, Ana
Blandiana ramane scriitoarea preferata a profesorilor-invatatori sau a celor de gimnaziu,
datorita poeziilor cu Arpagic sau poeziilor cu aparenta de pastel care se mai regasesc in paginile
auxiliarelor didactice pentru pregitirea Evaluirii Nationale de la finalul clasei a VIII-a. In ceea
ce priveste imaginea scriitoarei in canonul academic, felul cum se construieste, in exegeza,
imaginea scriitoarei Ana Blandiana are un caracter de exemplaritate pentru inertiile si
idiosincraziile criticii literare postdecembriste: inainte de 1989, critica literara a valorizat strict
componenta esteticd a scrierilor, fapt deplin explicabil prin contextul socio-politic, dar
receptarile critice de dupa 1989 se bazeaza — nu de putine ori — fie pe recuperarea cronicilor de
intampinare din perioada comunista, fie pe o contextualizare formala si nerelationata cu opera.

Principalele blocaje in receptarea critica sunt urmatoarele: lecturi viciate de confuzia
dintre genul biologic al scriitoarei si textul literar, anchilozarea — in special a criticilor din
generatia 60 — 1n intuitiile de moment, in judecata de valoare sincronad tiparirii volumului, iar
apoi — transformarea acestor nerevizuiri in versiuni ale istoriei literaturii romane postbelice —,
absenta unei abordari monografice coerente, in cazul scriitoarei, precum si prejudecata ierarhiei
atribuite critic a genurilor, ceea ce face ca Ana Blandiana sa nu fie recunoscuta ca prozatoare,
ci doar ca poeta care scrie si proza — cu judecatile critice implicite acestei ierarhizari false.

Toate aceste aspecte reclama o reevaluare la rece, atat a operei Anei Blandiana, cat si a
portretului de intelectual al scriitoarei. Asadar, obiectivul general al cercetarii de fata 1l
constituie revizuirea istoriei literaturii de pe pozitiile noului istorism, pentru a restitui o imagine
complexa a intelectualului in climatul (post)totalitar, in sensul dublei angajari — in literatura si
in agora.

Astfel, o prima miza a cercetarii de fatd consta 1n discutarea conceptului de ,,/iteratura
feminina”. Cum unul dintre principalele reprosuri aduse Anei Blandiana il constituie minusul
de feminitate al literaturii sale, In paralel cu marginalizarea scriitoarei prin includerea ei in
capitolele de ,,literatura feminina”, in istoriile literaturii roméane, un dublu excurs — in literatura
feminista, dar si in istoriile literaturii romane din secolul trecut — releva (dis)functionalitatea
acestui construct teoretic, bazat pe confuzia dintre genul scriitorului si trasaturile produsului

literar.



In vreme ce feminismul celui de-al doilea val din Occident se lupta cu un canon critic
refractar la astfel de grile de lectura, in Romania comunista, un corp critic preponderent
masculin analizeaza opera Anei Blandiana de pe pozitii pe care le-am numit ale unui feminism
a rebours. Criticii cautd temele asociate ,,feminitatii” si vaneaza permanent o Senzualitate
mereu amanata sau rationalizata. Pe acest fundal, dezicerea scriitoarei de propria-i identitate de
gen poate primi doud explicatii: fie poeta isi refuza sau chiar inhiba feminitatea in numele luptei
de generatie, ilustrand astfel, voit sau nu, idealul feminist al primului val, anume poeta-
sufragetd, egald a barbatului din cetatea poetilor, fie programul estetic al Anei Blandiana
depaseste polemicile feministe prin eliminarea binomului ,,feminin” — ,,masculin”.

Din pacate, se observa ca abordarile feministe evita scriitoarele si literatura din spatiile
totalitare, concentrandu-se pe o criticd a ideologiei care exploateaza femeia prin norma dubla
de muncd — mama si angajata. Cu toate ca o abordare feminista ar fi mult mai productiva intr-
un astfel de context, femeia fiind de doua ori ,,celalalt” — ca femeie si ca scriitor — in general,
(re)lecturile feministe privesc literatura ca produs al unei democratii de iure, nesupusa cenzurii
ideologice. Totusi, abordarile feministe semnaleaza circumscrierea literaturii scrise de femei n
sfera discursurilor slabe, idiosincrazie remarcata si in discursul critic roméanesc.

Punctul de pornire il reprezinta observatiile Mihaelei Miroiu asupra esecului celui de-al
doilea val feminist in mediul comunist. Feminismul comunist fiind subsumat unui model
androcentric, rdmane de analizat in ce masura critica literard si canonul critic majoritar masculin
sunt feministe sau, din contra, sexiste, cand ii cer poetei sa scrie ca o femeie.

In prima jumitate a secolului trecut, emanciparea femeilor in literatura se remarca initial
prin cantitate, dar, in acelasi timp, discursurile si practicile dominante actioneaza subversiv, in
sensul autoidentificarii literaturii femeilor cu ceea ce se presupune a fi ,,scriitura feminina”, ca
rest al experientelor masculine neconsumate.

Pentru a Intelege modul in care critica literard din timpul comunismului, dar si cea
postdecembrista se raporteaza la literatura scrisa de femei, este necesarad o analizd — cantitativa,
calitativa si cronologica — a discursului despre literatura femeilor, in istoriile literare interbelice,
postbelice si postdecembriste. Miza acestui demers este aceea de a reliefa chipul in care
prejudecdtile si pre-scrierile critice in receptarea textelor scrise de femei se perpetueaza si in
perioada postbelica, in ciuda faptului ca scrisul se profesionalizeaza.

Cum critica literara romaneasca a anilor 60 nu e nicidecum prizoniera unei anxietati a
influentei, cat a unei nevoi a influentei, discursul critic se reconecteaza la cel calinescian, caruia
ii preia substanta si, implicit, conceptul confuz de ,,literaturd feminind”, cu tot universul asociat

acestei categorii — apetenta pentru interioritate, senzorialitate, drama. Daca, proclaménd o grila



strict estetica de analiza, de fapt, G. Calinescu implica o grila identitara ce se transforma in
mijloc de valorizare esteticd, institutia criticA saizecistd preia confuzia calinesciana si
echivaleaza grila identitara cu (de)valorizarea estetica. Sintagma lirica feminina are astfel o
incarcatura sexista, ea vine sa completeze un teritoriu al poeziei valabile estetic, dar care nu
este produsa de barbati. Lirica feminina si feminitatea din lirica scrisa de femei reprezinta o
modalitate a institutiei critice de a se reasigura cd poezia masculind isi pastreaza superioritatea
cerebrald, rationald, androcentricd, in comparatie cu mai noua lirica feminina, care totusi nu are
drept de intrare in cetate decat in masura in care discursivizeaza restul experientelor poetice,
neconsumate si imposibile pentru ,,poet”, anume experientele feminine si femeiesti.

in consecintd, Ana Blandiana rimane un gen ,,ininteligibil”, unul dintre cazurile rare in
care ,literatura femeilor” nu 1si are corespondent in , literatura feminind” — sfera a literaturii
unde ¢ necesara fie intentionalitatea unei posturi, asumarea auctoriali, fie existenta unei grile
estetice care sd-si depaseasca sexismul inerent prin valabilitatea aplicarii ei si pentru
,universurile mici” din literatura scrisd de unii barbati, fara a induce senzatia vreunui complex
al castrarii.

In capitolul al doilea, se porneste de la premisa ca a scrie despre literatura romana din
perioada comunista implica trecerea la un alt fel de discurs. Dificultatea principala a acestui
discurs constd in intrepatrunderea criteriilor de analiza: analiza textului ar trebui sa-i reflecte
valoarea estetica. Biografia autorului, in masura in care e compromisa de un eventual pact cu
Puterea, creeaza suspiciune in privinta laturii estetice a literaturii scrise de respectivul autor. La
polul opus, actele de disidenta ale scriitorului pot absolutiza si exacerba valoarea estetica a
operei. Mai mult, competitia dintre generatii poate avea repercusiuni in planul judecatilor de
valoare asupra operei unui scriitor, daca cercetatorul se autodefineste in raport cu generatia pe
care o analizeaza. Nu in ultimul rand, discursul despre literatura scrisa in totalitarism este
preponderent prizonierul unor judecati axiologice maniheiste, n care scriitorii si Puterea sunt
perceputi monolitic: scriitorii sunt fie tolerati de, fie aserviti unei Puteri care i1 cenzureaza sau
il recompenseaza, in functie de rezistenta la compromis.

Literatura romana din perioada comunista 1si dovedeste astfel ,,rezistenta la cercetare”,
in termenii lui Jean Starobinski. Pornind de la premisa rezistentei obiectului la cercetare, se
considera ca o analiza constructiva a literaturii romane din perioada comunista trebuie mai Intai
sa depaseasca prejudecata maniheismului scriitor-Putere si sa urméareasca fenomenologia
raporturilor dintre literatura si factorul politic, dupa cum afirma Eugen Negrici.

O schematizare a cenzurii sub aspect tipologic, dar si — mai ales — istoric se dovedeste

utild in abordarea fenomenului literar. Informatiile preluate din studii despre cenzurd din



diverse domenii restituie o cronologie a cenzurii care sa integreze si evenimentul aparent minor,
si evenimentul social, pentru a reconstitui momentele cheie in evolutia institutiei cenzurii,
zonele in care functioneaza aparentul arbitrar si reflexele in sfera imaginarului literar. Una din
ipotezele de lucru — teoretizata de Liliana Corobca — este ca relatia dintre scriitori si cenzura a
actionat in cel putin trei directii: re-scrierea trecutului cultural, scrierea prezentului auctorial,
pre-scrierea viitorului identitar, toate circumscrise unui cadru institutional in care adecvarea la
politicile literare a fost direct proportionald cu accesul la resurse si la prestigiu — dupa cum
argumenteazd loana Macrea Toma. Replicatd la scara Intregii societdti, cenzura a vizat nu
numai bibliotecile, manuscrisele sau discursurile de orientare si de promovare, ci si stocurile de
hartie, mancarea, corpul feminin, piata muncii — toate planificate in conformitate cu politica de
partid si inevitabil asumate ca referent literar, ca ,,urme” mai mult sau mai putin subversive,
mai mult sau mai putin ideologizate (i.e., mistificate) in literatura.

In continuare, se poate urmari modul in care istoria literaturii roméane din perioada
comunista reprezintd un produs al autocenzurii si, implicit, o falsificare. Astfel, o analiza a
multiplelor debuturi ale Anei Blandiana este apta sa dea seama de mecanismele prin care istoria
literaturii este falsificata de recursul la 0 memorie manipulata, neverificata si atinsa — de fapt —
de morbul ,uitarii” terapeutice. Inevitabil, un asemenea demers trebuic sa apeleze la
acceptiunile si taxonomiile operate de Paul Ricoeur in privinta memoriei, a istoriei si a uitarii.
Inteleasd ca produs al memoriei, istoria este supusa falsificarilor mai mult sau mai putin
voluntare, din partea unei memorii selective si aporetice.

Dovada ca acest test de raportare a memoriei personale la memoria celor apropiati
lipseste este vizibila in felul in care istoria literaturii a preluat tale quale intervalul 1954 (sic!)
— 1964 din bio-bibliografia Anei Blandiana. Cercetatorul se vede confruntat aici cu o
problematica multipla: in primul rand, este vorba despre contrafacerile cauzate in planul istoriei
literare de marturiile neverificate ale autoarei, purtatoarea unei memorii abuzate. Al doilea
palier al problemei vizeaza contradictiile etice decurgand din confruntarea paradigmei indiciare
a istoriei literaturii — textele semnate de Ana Blandiana in periodicele vremii (in numar de
saptezeci) — cu marturisirile scriitoarei despre intervalul 1959-1964, ca unul in care ea nu ar fi
avut drept de semnatura. Nu in ultimul rand, discutia atinge si planul contrapunerilor identitare
ce reies din confruntarea dintre aceastd memorie abuzati si o uitare presupus terapeutica. In
urma refacerii cronologiei, se poate pune in discutie cazul unei cenzuri ,stratificate”: Ana
Blandiana nu figureazd in paginile principalelor reviste literare (,,Contemporanul”,
,Luceafarul”, ,,Gazeta literara”, ,,Tribuna”) intre noiembrie 1961 si aprilie 1963, dar numele el

dispare din discursul critic pentru o perioada mai indelungatd, intre ianuarie 1961 si mai 1964.



Concluzia care se desprinde e fie ca institutia criticii literare este mult mai supusa cenzurii, fie
ca ea se sfieste sd numeasca un indezirabil, pentru a nu se expune atacurilor ideologice, in timp
ce publicatiile literare sunt mult mai permisive cu numele celor care ar fi trebuit trecuti sub
tacere.

Volumul Persoana intdia plural, de departe cel mai eteroclit dintre volumele Anei
Blandiana, permite o analiza articulata in doua directii: pe de o parte, criteriul relatiei cu sine
insusi, cu ceilalti, respectiv, cu transcendenta, iar, pe de altd parte, analizarea poeziilor din
sectiunea a doua a volumului — pregnant angajate ideologic — din perspectiva expresivitatii. In
discutiile asupra poeziilor din prima parte primeaza judecitile de valoare estetice si axiologice,
in vreme ce textele din partea a doua sunt analizate din perspectiva adecvarii la paradigma
realismului socialist. De asemenea, este urmarita si maniera in care a fost valorificat volumul
de debut in antologiile de autor ale Anei Blandiana, ca indicator al refigurarii de sine, in cazul
scriitoarei, intrucat reiterarea poeziilor din volumul de debut in antologiile de autor implica, pe
langa incompletudinea inerentd principiului antologarii, si o refigurare a acestui volum in istoria
literaturii. Practic, volumul este recenzurat si rescris in memoria Operei, pentru a reflecta numai
,oazele nevirusate”, dupa fericita formula a lui Alex Goldis. Daca selectia este explicabila,
falsificarea este amendabild. Astfel, memoria ,,impiedicatd” (a scriitoarei) a fost legitimatd ca
detindtoare a adevarului, prin simpla prisma a autoritatii morale, in absenta impacarii dintre
,memoria personald”, cea ,,a apropiatilor” si cea ,,a celorlalti”.

Capitolul urmator se concentreaza asupra perioadei 1965-1971, interval care coincide
cu etapa de relativ dezghet ideologic din cultura romand, cand portretul de intelectual al Anei
Blandiana castiga in complexitate, odatd cu impunerea scriitoarei in spatiul public. Dezghetul
ideologic este insa relativ, intrucat, pe de o parte, discursul despre literatura este articulat in
tiparele estetocentrice, prin eufemizarea zonelor fierbinti, de subversiune a textului literar, iar,
pe de alta parte, literatura insasi se pliaza pe arhetipul unei definiri de sine in directia
autonomizarii esteticului. Totusi, un potential subversiv existd in anumite texte ale scriitoarei,
iar scopul acestei analize este sa il identifice si sa il analizeze in conformitate cu grilele de
interpretare adecvate, adicd extraestetice.

In cazul volumului urmator, Calcdiul vulnerabil, refacerea cronologiei evenimentelor
permite o cartografiere a breselor in mecanismul cenzorial, de la posibilitatea ,,autocenzurii prin
adaugare” si pand la supraaglomerarea sau complicitatea cenzorilor cu autorii. In mod
paradoxal, Ana Blandiana a reusit sa 1si publice in revistele literare aproape integral al doilea
volum, chiar in timp ce acesta era respins de cenzura. De asemenea, dificultatea criticii de

intampinare in a conferi o interpretare plauzibild unor poezii cu un mesaj oblic favorizeaza o



analizd atentd a imposibilitatii de a ,traduce” subversivitatea poeticd in discursul critic, in
climatul totalitar.

In planul receptirii, teza — majoritard, a — diferentei transante dintre primele doua
volume ale Anei Blandiana, a avut un singur scop: acela de a oblitera Persoana intdia plural,
in special partea a doua a volumului. Totusi, o continuitate intre aceste doud volume exista, in
special 1n privinta autodefinirii eului poetic in raport cu sine si cu ceilalti. Este vorba despre
teme abordate discret in primul volum, precum revolta impotriva multumirii comune, mandra
superioritate de sine si autodetasarea de sfera unei alteritati amorfe. Pe de alta parte, in Calcdiul
vulnerabil se remarca temeliile mitologiei proprii, fragil schitate in volumul anterior — figura
Tatalui, detasarea orgolioasa de ,,ceilalti”, demnitatea, alegoria subversiva — dar si primele
resemantizari ale textelor, prin recontextualizare Intre copertele unui volum.

Urmatorul volum, A4 treia taina, configureaza — dupa afirmarea egoistd a sinelui din
primul volum si dezicerea egocentrica de o alteritate compromisd moral, din volumul al doilea
—Inscrierea eului in sfera transcendentei. Reprezentarea relatiei cu Dumnezeul pierdut si regasit
se desfasoara intr-un registru complex, in care sunt recurente suprapunerile dintre imaginile
Sfintei Familii si ale Familiei, de aceea volumul mai poate fi citit si ca o autobiografie spirituald.
Subversiva fatd de cenzura din perioada comunistd prin infuzarea volumului de paratextul
biblic, subversiva fata de textul biblic printr-o atitudine mai degraba luciferica, scriitoarea ofera,
prin A treia taind, o solutie de edificare interioard ca efect al recastigarii accesului la
transcendenta.

In continuare, am urmarit relatia ambigua dintre scriitori si Putere, intre anii 1970-1971
— mai exact, cum fiecare grupare a exploatat relatia cu ,,celdlalt” la inceputul de deceniu, cu
ocazia aniversirilor Puterii sau dupa dezastre ecologice precum inundatiile din 1970. In acest
context se desfagoara impunerea Anei Blandiana in constiinta publica si in campul cultural: in
special prin rubricile de la revista ,,Contemporanul” si ,,Amfiteatru”.

O selectie din tabletele pe care Ana Blandiana le publica in revista ,,Contemporanul”
sunt tiparite in volumul Calitatea de martor, in 1970. De cele mai multe ori, subversiunea fata
de regim este realizatd, la nivelul mecanismelor textuale, prin plasarea raului intr-o epoca
incertd. Un aspect sensibil 1nsa in legatura cu decontextualizarea tabletelor prin adunarea lor in
paginile unul volum autonom tine de o deturnare a orizontului interpretativ, din cauza
suspendarii contextului initial, aspect analizat in cazul a trei puneri in paralel ale tabletelor cu
textul in volum. Prin urmare, despre Calitatea de martor se poate spune ca este un volum in
egala masura subversiv si autosubversiv, datoritd acelorasi mecanisme de decontextualizare, de

dislocare a referentului, de punere a evenimentului in tiparele unui discurs duplicitar.



Prima antologie poetica a scriitoarei, 50 de poeme, surprinde schimbarea — de varsta, de
orizont, de imaginar, de ton. Dezbaterea etica este mai degraba un reflex involuntar al instalarii
congtiintei de sine in spatiul creatiei artistice. Profilul poetic al Anei Blandiana rezultat in urma
selectiei se remarca prin acutizarea senzatiilor, prin esentializarea imaginarului poetic, prin
ancorarea lumii intr-o mitologie tot mai bine conturata si, cel mai important, printr-o calibrare
justd a vocii poetice, pentru a evita retorismul si teatralitatea.

Odata cu Octombrie, noiembrie, decembrie, universul liric al Anei Blandiana se
schimba in sensul unei mutatii dinspre vedere spre viziune. Privirea subiectului poetic nu mai
cautd sd cuprinda realul in cadrele — inguste ale — limbajului niciodata perfect, ci sa forteze
limitele limbajului pentru a semnala conditia dramatica si indicibild a fiintei. Abia 1n acest
volum experienta limbajului este interiorizata, iar barierele ne-spusului fortate. Criza expresiei
poetice se oglindeste, la nivel ideatic, in perpetua neimplinire a eului in si prin lume. Desi
aclamata de critica de intdmpinare si inteleasd ca o punere in acord genului scriitoarei cu
prescrierile literaturii scrise de femei, iubirea — in ipostazierile din acest volum — nu face decat
sd-si ratifice imposibilitatea ontologica. De altfel, ipoteza de lucru in privinta acestui volum
este ¢ punerea iubirii in discurs depaseste cadrele erosului si atinge toate cele patru tipuri de
iubire teoretizate in Antichitate: eros, philia, storge, agape.

Al patrulea capitol urméareste modul in care Ana Blandiana se reprezinta sub forma
,constiintei creatoare”, intre 1974 si 1989, initial prin volumul Eu scriu, tu scrii, el, ea scrie —
de o importanta capitala in acest sens. Privite sub aspect strict cantitativ, volumele publicate in
acest interval denota o alta schimbare de accent, de data aceasta dinspre poezie catre eseistica,
publicistica, proza si — ca subgen comunicant cu hipertextul Operei — spre poezia pentru copii:
cinci volume de eseuri, doua volume de nuvele, trei volume de poezie pentru copii si patru
antologii de poezie, respectiv, doar trei volume noi de poezie.

Eseistica se dovedeste un teritoriu permeabil pentru apdrarea poeziei si pentru
teoretizarea solidaritatii si a poetului drept ,,constiinta creatoare”. De asemenea, proza Anei
Blandiana — completata si de marturiile despre geneza celor doud volume — se incadreaza in
ceea ce lon Simut numeste ,,literatura evazionista”, iar poeziile cenzurate ale Anei Blandiana
(cele din revista ,,Amfiteatru” si volumul Intdmpldri de pe strada mea) permit atit o analizi a
textelor, cat si o reconstituire a procesului de clandestinitate a lecturii, investita cu o ,,functie
terapeutica [...] intr-un sistem totalitar”, in termenii Sandei Cordos.

Efectele Tezelor din lulie se remarca mai pregnant in trei volume ale Anei Blandiana —
unul de poezie, unul de proza, unul de memorialistica: Somnul din somn (1977), Cele patru

anotimpuri (1977), Cea mai frumoasa dintre lumile posibile (1978). In pofida apartenentei lor



la genuri diferite, sunt publicate in decurs de un an si, prin ecourile ce le leaga, construiesc o
retoricd a Instraindrii de literatura, de sine si de lume. Cel mai semnificativ indiciu al coerentei
acestor carti 1l constituie reprezentarea spatiului ca ,,ne-acasa”. Eul simte ca traieste intre doua
lumi si c@ nu se poate acomoda nici uneia, c¢d nici macar in moarte odihna nu poate fi gasita,
caci moartea devine o dimineata eternd care obligd fiinta la trezie.

Cu volumul Ochiul de greier, Ana Blandiana se reinscrie pe coordonatele reprezentarii
de sine ca poetd, dupa patru ani. Volumul se desfasoara pe cel putin trei planuri existentiale,
carora le corespund solutii mai mult tangentiale: incercarile fragile de reechilibrare a sinelui in
raport cu lumea, eul care aspird la starea de increat si la ritmurile androginitatii, distantarea
ironica fatd de lumea noud, care desfigureaza cuvintele, anesteziazd constiintele si
uniformizeaza identitatile.

In privinta prozei, se constati ca textele fantastice ale Anei Blandiana trec intr-o alti
etapa de evolutie, odata cu Proiecte de trecut. Echilibru perfect intre estetism, onirism si
subversiune politica, al doilea volum de proze scurte diversifica registrele, perspectivele si
tipologiile initiate in Cele patru anotimpuri. Din centru absolut al evenimentului fantastic,
autorul cedeazd acum perspectiva personajelor, amana sfarsitul si revelatia miracolului, isi
construieste o retorica a ex-centricitatii. Folosindu-se de termenii cheie, de obsesiile codificate
deja in regim autoreferential, Ana Blandiana realizeaza o tesaturd fantastica pornind de la
nuclee realiste, iar dezvoltarea epica se inscrie pe traiectoria unei subversiuni permanente la
adresa realului.

Avandu-si nucleul dur in 1983, volumul Stea de prada marcheaza o turnura in atitudinea
subiectului fata de lume si, dupa 1989, va fi recunoscut la unison ca punct de cotitura in evolutia
poetei, in special datoritd atitudinii etice pronuntate. Desi ex-centric in economia lumii restituite
de discursul poetic, subiectul are avantajul Intelegerii ei: inspdmantatoare, alienanta, centrifuga,
narcoleptica si desacralizata, lumea se lasa apropriata de subiectul privitor — spre deosebire de
volumele ulterioare, Sertarul cu aplauze si Arhitectura valurilor, in care aventura subiectului
va fi cea de cautare a sensului intr-un univers absurd.

Ciclul de poezii publicat in revista ,,Amfiteatru”, in decembrie 1984, este supus unui
examen estetic, iar restituirea cronologiei permite o serie de observatii asupra climatului literar
al anilor ’80. Filtrate de o grila esteticd, dintre cele patru poezii doar trei mai pot fi inscrise in
biografia literard a Anei Blandiana. Poezia Totul, desi a transmis un mesaj electrizant in
contextul respectiv, in prezent ramane o Insiruire de termeni care, in absenta referintei si privati
de autoreferentialitatea limbajului poetic al scriitoarei, isi pierd valoarea si raman, exact asa

cum precizeaza si autoarea, o insiruire de cuvinte semanand unui poem suprarealist.



Mai departe, segmentul de literatura pentru copii, ca terapie prin scris, ridica o problema
de intentionalitate auctoriala: se poate vorbi de o ,,copilarire” totald, de o eliberare a scriitorului
de real sau, dimpotriva, autorul isi tradeaza demersul si transforma literatura pentru copii intr-
o reactie la real? Al doilea raspuns justifica de ce lumea propusa de Ana Blandiana celor mici
mizeaza pe o reproducere in cheie ludic-ironica a realitatii, dar realitatea re-prezentata aici nu
se lasa dez-istoricizatd, elemente de imaginar comunist remarcandu-se chiar de la inceput.
Scandalul provocat de Arpagic cel grandoman, in 1988, reprezintd doar apogeul firesc al celor
trei volume. Acest lucru demonstreaza ca, in bibliografia unui scriitor, literatura pentru copii
nu poate exista ca gen distinct, ci doar ca sub-gen la fel de puternic personalizat la nivelul
mecanismelor de reprezentare si infuzat de aceleasi principii axiologice.

Intr-o tentativi de anulare a memoriei literare, fosta Securitate incepe si véneze
exemplarele din Intampldiri de pe strada mea, asa ca analiza documentelor din dosarele CNSAS
este relevanta pentru viziunea Puterii despre literatura in ultimii ani de comunism romanesc.
Adresa trimisa centrelor judetene motiveaza retragerea cartii din librarii pentru ca ar contine
,poezii cu continut interpretabil” (s.m., C.G.). De aici se desprinde concluzia ca, in ultimii sai
ani, cenzura — mecanism colectiv de denuntare si angrenare in vederea anihilarii textului
potential subversiv, precum, in acest caz, impreunarea de forte dintre Securitate, C.C.E.S.,
anticari, librari, bibliotecari, inspectori scolari, profesori etc. — nu s-a limitat ,,doar” la controlul
ideologic sau la identificarea textelor cu o orientare ,,dusmanoasa”, ci a incercat sa anuleze
tocmai specificul literaturii — interpretabilul, plurisemantismul ei.

Documentele fostei Securitdti permit de asemenea o contextualizare a literaturii romane
din perioada comunista, prin optica Puterii. Din perspectiva regimului, intelectualii, in special
scriitorii, au reprezentat un permanent pericol potential la adresa sigurantei nationale, motiv
pentru care au fost urmariti, avertizati, manipulati, santajati, racolati sau sanctionati, in functie
de atitudinea lor fatd de factorul politic. Relatia complexa dintre scriitori si Securitate — ca
mandatar al Puterii comuniste — poate fi mai clar inteleasa prin apelul la conceptul de ,,putere-
cunoastere” cu care opereaza Michel Foucault.

Dosarele din arhivele CNSAS ofera o naratiune istorica alternativa, in care diversele
factiuni din cdmpul cultural sunt privite cu egala suspiciune si cu o obiectivitate — inteleasa nu
neaparat ca produs al plus-cunoasterii, cat ca absenta a oricarui parti-pris — dificil de regasit in
cercetarile literare postdecembriste.

Prin urmare, pentru cercetatorul care acceseaza si dosarele fostei Securitati, istoria
literaturii romane din perioada comunista poate fi privita dincolo de limitarile si de prejudecatile

in ceea ce priveste raporturile dintre diversele factiuni care au animat campul cultural, intrucat



Securitatea a actionat nu de putine ori ca un deus ex machina pentru a aplana conflictele din
interiorul breslei scriitorilor, pentru a anihila si a compromite spiritele rebele, indiferent de
baricada pe care s-au aflat ele. Aparatoare neobositd a intereselor nationale, Securitatea si-a
folosit toate resursele umane, in toate modurile imaginabile, pentru a induce teama de ,,celalalt”,
neincrederea 1n revolta, furia neputincioasa a celui supravegheat si care stie ca e supravegheat,
dar nu si de catre cine, cum si cand anume. Astfel, dosarele Securitatii functioneaza ca niste
calculatoare ale ,,puterii-cunoastere” a scriitorilor $i emit algoritmi pentru prevenirea erorilor.

O alta concluzie care se desprinde din analiza dosarelor este ca — in calitatea ei de
membra a Uniunii Scriitorilor — Ana Blandiana este un personaj periferic in dosarele tematice.
Interesul Securitatii se concentreaza asupra scriitorilor care au un potential defulator mai mare
si pe care Puterea 1i considera mai imprevizibili.

Ultimul capitol al cercetdrii vizeaza activitatea literard si civica a scriitoarei, dupa
evenimentele din 1989. Initial, este urmarit modul in care memoria personald si cea colectiva
refac istoria Anei Blandiana, intre 1988 si 1989 — ca scriitor cenzurat, dar si ca scriitor care
insald vigilenta cenzurii, publicind sub anonimat la revista ,,Familia”. In continuare, sunt
analizate volumele Arhitectura valurilor si Sertarul cu aplauze — ambele scrieri ,,de sertar”,
asadar, necesitand o metodologie complexa. Grila estetica este dublatd de grila politica, intrucat
ambele texte Inscriu reactiile subiectului la universul comunist. De asemenea, cele doud volume
sunt analizate si prin prisma autoreferentialitatii limbajului, deoarece se inscriu intr-o mitologie
literara personald, in cadrul careia ,,imaginile-obsesie” si ,,termenii-cheie” isi au propria
incarcaturd semantica.

Analiza contextului istoric post-decembrist completeaza portretul de scriitor al Anei
Blandiana cu portretul de intelectual angajat in procesul de reconstructie a societtii civile, prin
intermediul ,,Aliantei Civice” si al Memorialului Sighet. De asemenea, tangentele scriitoarei cu
F.S.N. sau cu P.A.C., precum si campaniile de discreditare ale Anei Blandiana sunt revizitate,
pentru a intregi portretul scriitoarei ca intelectual si pentru a clarifica raporturile Anei Blandiana
CU puterea post-decembrista.

Cele trei volume de poezie publicate de scriitoare dupa 2000 (Soarele de apoi, Patria
mea A4, Refluxul sensurilor) au un statut paradoxal: pe de o parte, ele se inscriu organic in
evolutia poetei si ilustreaza aceeasi continuitate de sensibilitate etica si metafizica. Pe de alta
parte, cartile se distanteaza de poezia dinainte de 1989 printr-o serie de diferente in tonalitate,
in viziune si in constructie, cele mai importante fiind recursul mai rar la alegorie si slabirea
regimului autoreferential. Aceste diferente pot fi in egald masura efecte ale absentei cenzurii,

dar si ale schimbarii perceptiei asupra timpului. Drept urmare, discursul poetic e orientat direct



spre lume, iar poeziile de notatie — fara a fi mai putin semnificante in privinta lumii despre care
vorbesc — sunt mai frecvente. Poetica fragmentului ancoreaza poezia intr-0 biografie
,.hieratizatd”, in termenii lui Al. Cistelecan. Textele nu sunt interesate insa de autenticitatea
lumii reprezentate, ci, dimpotriva, de Tncarcatura simbolica a feliei de viata privite. Falsitatea
lumii, derizoratul perpetuu nu mai sunt denuntate, ci subiectul incearca sa le inteleaga. Instalata
intr-o altd varsta, scriitoarea are acum constiinta prea-putinului timp rdmas — nu in ordinea
biologicului, ci a scrisului, de unde si regretul risipirii de sine. Reinstalarea subiectului in poezie
se desfasoara astfel intr-un dublu registru temporal, care imbina fatalitatea biologica si speranta
metempsihozei, textul ramanand central in reprezentarile transmigratiei.

Dintre toate volumele despre sine ca martor al istoriei, cel mai recent volum al Anei
Blandiana, Fals tratat de manipulare, se remarca de la inceput prin rezistenta la formula. Ca
incercare de infelegere a istoriei, cartea depaseste limitele autobiografiei, inspre autoscopie.
Vocea memorialistului si cea a poetei se succed sau fuzioneaza intr-un discurs a carui miza nu
este restituirea unui adevar cunoscut dinainte, ci intelegerea acelui adevar. Pentru Ana
Blandiana, trdirea propriu-zisa, prezentul evenimential primesc consistenta unui sistem de
referintd numai in masura 1n care sunt reamintite, retraite, reevaluate prin gestul recuperator al
reflectiei. Spre deosebire de mecanismul memorialistic traditional, care articuleaza ce a fost,
demersul din Fals tratat... transforma in intrebare acel ce a fost, pentru a-si construi o coerenta
stratificata. De aceea, interpretarea cartii are in vedere atat practicile textuale, literaritatea
textului, cat si adecvarea memoriei la istorie.

In sectiunea de concluzii am insistat asupra castigurilor si limitelelor cercetarii de fata.
Am pornit de la observatia cd amestecul de plictiseala provenita din asteptarile (re)confirmate,
exasperare cauzatd de omniprezentd si previziunile (re)confirmate cu privire la succesele
scriitoarei pare sa fie punctul comun in raportarile alteritatii la scriitorul si intelectualul Ana
Blandiana, care pare prizoniera propriei imagini.

O explicatie pentru acest fenomen poate proveni din faptul cd abordarile literaturii
postbelice sunt fie refractare la relatia dintre capitalul estetic al operei si capitalul intelectual al
scriitorului, fie tind s@ absolutizeze valoarea uneia si sa o rasfranga asupra celeilalte, ceea ce
face ca portretul de intelectual al scriitoarei sa oscileze intre polii perfectiunii, superficialitatii
si nulitatii. ldeologia contra-oficiala a ,rezistentei prin cultura”, din perioada comunista,
precum si un discurs critic absolutizand esteticul ca reactie la politic, carora li se adauga
deziluzionarea intelectualilor romani, in primul deceniu postcomunist au culminat intr-0

perspectiva istorica refractara la propriul istorism.



De aceea, disocierea intre calitatea de ,scriitor” si calitatea de ,,intelectual” a Anei
Blandiana permite o abordare mai complexa a retelei de ,,angajari” ale scriitoarei, dar si ale
textului, in raport cu ideologia oficiala. Astfel, politizarea a rebours a literaturii scriitoarei, in
anii 80, poate fi pusd in paralel cu literatura angajata ,,in vederea” ideologiei — in termenii
Corinei Croitoru — dinaintea volumului de debut: daca, in cazul debuturilor, poezia angajata a
scriitorului conditioneaza mobilitatea intelectualului, in cazul poeziei angajate contra-politic se
observa ca angajarea scriitorului fie il constrange pe intelectual, fie se substituie unei terapii
secrete, deci de-politizate. Pe de o parte, acceptare, pe de alta parte, reactie sau rezistenta. De
asemenea, se observa ca legea inversei proportionalitati dintre codarea slaba a ideologiei si
valoarea estetica a textului functioneaza in ambele situatii, dar cu mai putine pierderi In cazul
poeziei din anii ’80, datoritd gradului inalt de autoreferentialitate a imaginarului literar. In
consecinta, esteticul, eticul si ideologicul ar fi cele trei criterii conjugate in functie de care se
pot stabili atat valoarea textului, cat si posibilitatea compromiterii morale a scriitorului.

Unul dintre avantajele New Historicism-ului in cercetare consta in faptul ca permite o
imagine complexa a ritmicitatii in care fostul regim ,,a strans surubul”, precum si modul in care
scriitorii s-au raportat la modificarile ideologice. Un asemenea demers se dovedeste util in
compararea ,,urmelor” textuale cu memoria literard ori in accentuarea limitele memoriei
personale — mai ales cand aceasta devine garant al istoriei. Tot astfel, se poate observa cum
texte initial ocazionale, prin rescriere sau decontextualizare in economia unui volum, primesc
alte semnificatii si se preteaza — in functie de contextul prim sau secund — la doua interpretari
uneori chiar contradictorii.

De asemenea, radiografierea epocii comuniste, prin recursul la dosarele CNSAS,
ilustreaza statutul diferit al intelectualilor romani, fatd de cei din restul fostului bloc comunist:
in Romania, actiunile Securitatii au avut o orientare violent prognosticd, miza acestei uriase
operatiuni de ,,preintdmpinare a unor actiuni nedorite” constituind nu mentinerea /inistii, Ci
intretinerea climatului de fdcere, o tacere colectiva si complice, ceea ce face ca ideologia
paraleld a Securitatii sa ofere o explicatic cu privire la aproape imposibila solidarizare a
scriitorilor, in intunecatii ani ’80.

Pe de alta parte, New Historicism-ul isi arata si limitele: prolificitatea literara a
scriitoarei obliga la o selectie a textelor analizate, iar anularea diferentelor valorice dintre
retelele discursive se dovedeste atat inoperantd in cazul literaturii, cat si cronofaga prin
proliferarea la infinit a discursurilor de cercetat. De aceea, a contat documentul semnificativ in
sensul contrazicerii istoriei si au prevalat momentele tensionante din punct de vedere politic,

precum anii 1964-1965, 1970-1972, 1989-1991.



In ultima instanta, apelul la New Historicism este productiv in cazul oricarei literaturi

sub totalitarism, Intrucat ideologiile totalitare sunt logocentrice prin excelenta.



