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Rezumat:

V-ati Intrebat vreodata ce functie indeplineste un portal in viata cotidiana si in constructia
spatiului trait? Care sunt radacinile culturale ale portalului si cum opereaza acesta in interiorul
semanticii spatiale? De ce literatura fantasy este o sursa inepuizabild de asemenea portaluri care
leagd o lume primara de una sau mai multe lumi secundare? Cum este creat imaginarul miraculos
si ce structuri spatiale intrd in compozitia lui? Ce loc ocupa lumile fantasy in sistemul de lumi
posibile si fictionale? Este literatura fantasy un simplu teritoriu al imposibilului asa cum au
interpretat-o numerosi cercetatori? Care sunt trasaturile definitorii ale spatiului in fictiunile
fantasy, pe nedrept marginalizate ca literatura de consum sau pentru copii? Acestea reprezinta, in
linii generale, principalele intrebari si ipoteze de la care pornesc in lucrarea de fatd, intitulata
sintetic Morfologia spatiului in literatura fantasy: portalul si lumile secundare.

Scriitorii fantagti si literatura fantasy scrisa de acestia au inlesnit aparifia unei varietati
uriage de spatii care alcatuiesc o hartd complexa a lumilor imaginare. Wonderland, Neverland,
Narnia, Middle Earth, ca sa amintesc doar cateva dintre cele mai faimoase, sunt asemenea lumi
care si-au fixat deja specificul si coordonatele in imaginarul colectiv, putidnd fi vazute ca spatii
adiacente la ceea ce noi percepem si gandim drept realitate — cu toate ca realitatea insasi
reprezintd astazi un concept revizuit, pus la indoiald sau chiar contestat in mai multe domenii.

Este posibil ca explozia de spatii si lumi imaginare (fantasy si Science Fiction), initiatd in
secolul al XIX-lea si continuata apoteotic pana in secolul XXI, sd fie o reactie fireasca, de
sincronizare incongtientd cu teoriile tot mai rafinate despre spatiu, care au inceput sa apara mai
ales n a doua jumatate a acestei perioade. Nu poate fi considerat nicidecum o coincidenta faptul
ca, odata cu publicarea Stapdnului inelelor si a Cronicilor din Narnia, care si-au castigat rapid
notorietatea in randul cititorilor, a avut loc in anii *60-’70 un fenomen teoretic de amploare, pe
care cercetatorii si, in special, geografii il numesc ,,the spatial turn”. Cu alte cuvinte, revolutia
literaturii fantasy realizata de J. R. R. Tolkien, urmat indeaproape de C. S. Lewis, autori care au
reactualizat importanta spatiilor imaginare pentru individ, influentand relatia acestuia cu celalalt
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si cu lumea, si-a gasit un raspuns inconstient n revizitarea conceptului de spatiu, produsa in
randul geografilor si extinsa, spre exemplu, pana la nivelul filosofiei si al teoriei literare. Eseul
introductiv la Key Thinkers on Space and Place, semnat de Phil Hubbard si Rob Kitchin,
surprinde tocmai modul in care spatiul si locul au devenit ,,concepte totemice” in explorarea
relatiilor sociale si culturale.

,Disputa” subtild a fost purtatd, in mod firesc, intre geografii fizicisti si cei umanisti, marul
discordiei fiind natura conceptului de spatiu. In geografia fizicd a continuat, insa, si predomine
notiunea de spatiu absolut, care este un contindtor neutru al fenomenelor sociale si culturale.
Geografii umanisti (precum Anne Buttimer, David Ley, Edward Relph, Yi-Fu Tuan si Nigel
Thrift) au apelat, in schimb, la metode fenomenologice si existentialiste, in efortul lor de a
analiza interactiunea dintre individ si spatiu/loc, insistand asupra experientei umane a spatiului si
relevand implicatiile teoretice care decurg din aceasta. Disputa privitoare la caracterul concret
sau, dimpotriva, absolut al spatiului nu s-a ivit brusc Tn secolul al XX-lea, ci ea a fost formulata
periodic inca din Antichitate. In timp ce Thales din Milet a meditat, pentru intdia oard, asupra
naturii concrete a spatiului, sustinand cd materia primordiald a universului este apa,
Anaximandru, un ganditor din generatia imediat urmatoare, a considerat ca o asemenea materie
primordiald nu poate fi decat Infinitul si Nelimitatul. De altfel, pozitiile pro si contra ale
geografilor si filosofilor, legate de aceasta chestiune, au continuat pana in secolul al XX-lea si s-
au remarcat prin rafinamentul pledoariilor pentru natura concreta si existentiala a spatiului sau,
dimpotriva, pentru cea absoluti. Incepand cu anii 70, geografii umanisti au reusit, astfel, sa
regandeascd/reexamizeze treptat notiunile de spatiu si loc: intdi au demontat intelegerea lor
clasica, apoi au furnizat teorii consistente cu privire la relatia dintre spatiu/loc si fenomenele
culturale, sociale, politice si economice din interiorul lor.

Ceea ce a urmat acestei expansiuni a geografiei umaniste a fost o influenta reciproca intre
discursul geografic si cel filosofic si literar. In aceeasi perioada, cuprinsi intre anii 60 si
inceputul secolului XXI, au fost publicate mai multe studii care trateaza spatialiatea si rolul
spatiului/locului in cadrul romanului: dintre acestea le amintesc pe cele scrise de Joseph A.
Kestner, Leonard Lutwack si Wesley A. Kort. Cel dintai a lansat, spre exemplu, ideea ca, desi
este o artd temporala (in viziune canonica), romanul contine o retea spatiala care nu poate fi defel

ignorata teoretic. La randul lor, geografii umanisti si-au indreptat atentia asupra legaturii dintre



geografie si literatura, relevant fiind, in acest sens, volumul de eseuri Humanistic Geography and
Literature, coordonat de Douglas C. D. Pocock. Tn ultimii ani, accentul a fost tot mai mult pus pe
relatia dintre structurile spatiale si cele culturale. Bertrand Westphal, spre exemplu, a introdus un
nou domeniu de cercetare, cel al geocriticii, In timp ce alti cercetatori actuali analizeaza legatura
dintre spatiile reale si cele fictionale, folosind metodele geografiei literare. Aceasta ar fi o trecere
in revistd a principalelor transformari de care a avut parte conceptul de spatiu, in transferul
continuu dintre metodele geografiei si cele ale stiintelor umaniste (fie ca este vorba de filosofie
sau teorie literara).

Ce s-a intamplat insa, in tot acest timp, cu discursul critic despre literatura fantasy? Desi o
asemenea literaturd a rendscut sub condeiul lui J. R. R. Tolkien si C. S. Lewis (care rdman, pana
astazi, reprezentantii de varf ai genului fantasy) criticii s-au confruntat, inca din anii 60, cu cel
putin doud probleme care cereau solutii pertinente: definirea si legitimarea termenului general de
fantasy. Constructia fulminanta de lumi imaginare, alternative (cum sunt Narnia ori Middle
Earth) a fost relativ sincrona cu turnura pe care conceptul de spatiu a luat-o in cadrul teoriilor
geografice, filosofice si literare. Daca pentru geografii umanisti centrala este experienta culturala
a spatiului real, pentru fantasti precum Tolkien si Lewis provocarea a constituit-o experienta
umand a spatiului imaginat (transcris in har{i amanuntite ce alcatuiesc imagini alternative ale
lumii sau chiar lumi posibile cu o ontologie proprie). De aceea, mai productiva ar fi fost, in
opinia mea, folosirea instrumentelor deja dobandite, spre exemplu, de geografia umanista sau
fictionalism 1in intelegerea si definirea literaturii fantasy (si a spatiului miraculos). Or, prinsi
tocmai In demersul de a defini si legitima, prin mijloace canonice, acest tip de literatura, cei mai
cunoscuti cercetatori (precum C. N. Manlove, W. R. Irwin ori Brian Attebery) s-au vazut nevoiti,
cu putine exceptii, sa se intoarca la aceleasi ipoteze si demonstratii care ilustreazd un camp
restrans de interpretdri si nu sunt deschise la un dialog interdisciplinar. Pe de altd parte, chiar si
cercetarile recente asupra literaturii fantasy s-au dovedit imune la contributia esentiala pe care
teoriile despre lumile fictionale (cum este cea a lui Toma Pavel sau a lui Lubomir Dolezel) au
avut-o in plan cultural. Fiind, intai de toate, o literatura a spatiului, literatura fantasy poate fi
astazi citita si interogata din perspective considerate pand acum excentrice, dar care pot fi utile in

analiza spatiului imaginar.



Integrénd teoriile existente despre acest tip de literatura intr-un ansamblu conceptual care
isi are radacinile in geografia umanista, in studiile culturale, in teoriile fictionalismului, dar si n
cele despre spatiul literar ori despre imaginatie si imaginar, lucrarea de fatd exploreaza un
evantai larg de ipoteze si structuri spatiale. Cu toate acestea, zonele ample pe care literatura
fantasy le cuprinde fac imposibila parcurgerea lor in intregime. De aceea, m-am oprit doar asupra
fictiunilor in care unul sau mai multe personaje patrund printr-un portal in lumea alternativa, mai
ales ca portalul, ca element tematic si spatial, este putin discutat in studiile literare si culturale.

Trebuie precizat, de la inceput, faptul ca originalitatea acestei lucrari poate fi justificatd
prin cel putin trei argumente esentiale. In primul rand, conceptul de portal nu a mai fost interogat
pana acum (cu exceptia lui Farah Mendlesohn si a lui Lori M. Campbell) intr-o maniera care sa
evite conventionalismul si sd furnizeze idei lamuritoare cu privire la constructia spatiului
fictional 1n literatura fantasy. Portalul nu este un simplu loc de trecere inspre o lume secunda, ci
un element semnificativ de care depinde intreaga retea simbolicd si imaginari a fictiunii. In al
doilea rénd, literatura fantasy nu a mai fost interpretata exclusiv din perspectiva spatialitatii,
deoarece atentia cercetatorilor a fost captatd indeosebi de o mizd mai generald: si anume,
definirea si legitimarea acestei literaturi, cu accentul pus pe termenul fantasy (care, nu de putine
ori, a fost confundat cu cel de fantastic, sub influenta majora a lui Tzvetan Todorov). Din acest
motiv, in lucrarea de fatd imi propun sa analizez natura si structura spatiului in literatura fantasy,
pornind de la citeva concepte fundamentale in geografia imaginara si in cea umanista (precum
distopia, eutopia, spatiul teratologic sau legitura dintre identitate si spatiu). in al treilea rand,
noutatea acestei lucrari constd mai ales in faptul ca pune in lumind literatura fantasy din
perspectiva teoriilor fictionaliste, cu scopul de a oferi o imagine de ansamblu asupra
modalitatilor de constructie a lumilor secundare.

Portalul constituie, insa, unul dintre elementele centrale in jurul carora graviteaza intregul
meu demers conceptual si analitic. Din aceastd cauza, voi trata doar fictiunile fantasy de tip
portal-quest (definite intocmai de Farah Mendlesohn), in care unul sau mai multe personaje intra
printr-un portal intr-o lume secundara. Pentru relevanta teoriei si a analizei textuale, am selectat
fictiunile reprezentative in cadrul acestei subspecii a literaturii fantasy (pe care le-am parcurs,
fireste, atdt in versiunea lor tradusd, cat si in original): Peripetiile Alisei in Tara Minunilor

(1865) de Lewis Carroll, Peter Pan si Wendy (1911) de J. M. Barrie si cele sapte volume care



alcatuiesc Cronicile din Narnia (1950-1956), scrise de C. S. Lewis. Cu toate acestea, acolo unde
a fost necesar, am facut trimitere si la alte romane fantasy arhicunoscute, cum sunt de pilda
Stapdnul inelelor de J. R. R. Tolkien sau Povestea fara sfarsit de Michael Ende.

Tn prima parte a lucrarii am investigat functiile pe care portalul le indeplineste in interiorul
literaturii fantasy, pornind de la metamorfoza culturala a conceptului si de la cateva studii de caz
relevante: sifonierul prin care Lucy intra in Narnia si fereastra prin care Peter Pan i cdlauzeste pe
fratii Darling spre Neverland. Asemenea analize in detaliu au pornit de la situatii specifice in
care este imaginat portalul si au condus, mai apoi, la idei generale cu privire la acest concept si la
functia lui in cadrul literaturii fantasy (si nu numai). De-a lungul istoriei culturale, caile de acces
la un alt nivel ontologic (la o lume secundara sau metafizica) au fost reprezentate prin imaginea-
arhetip a portalului. Acest fir rosu innoada diferite viziuni religioase si estetice: ritualul samanic
in care pestera a constituit spatiul de comunicare cu lumile de dincolo; gandirea magica si
practicile oculte ale Renasterii; dublul romantic ca reflexie a inconstientului; gandirea vrdjitd din
literatura fantasy, unde lumile celelalte se multiplica si alcatuiesc un cosmos alternativ. Toate
aceste modalitati de a cunoaste lumea sensibila si meta-sensibild pot fi sintetizate in imaginea-
arhetip a portalului. Fie cd vorbim despre portalul senzorial (simturile ca vehicule catre alte
lumi), despre cel material (de la pestera pana la spatiile de tranzit din lumea actuald) sau despre
portaluri subiacente acestora (cum sunt fereastra sau obiectele magice), notiunile de prag si rit de
trecere au marcat, in mod constant, istoria culturald. Chiar si portalul metaforic, ilustrat ca
structura abstractd sau ca un concept operational in analiza literara, si-a gasit loc in acest
imaginar al pragului si-al trecerii. Aplicat strict in literatura fantasy, portalul semnifica, in sens
general, o metafora a gandirii vrdjite care a traversat cultura europeana, sub diverse chipuri, pand
n secolul al XX-lea, cand marii fantasti si-au asumat-o ca atare. Portalul ca metafora a gandirii
magice a devenit, Tn mod particular, expresia unui portal interior, prin care personajele ating
inalte planuri ale constiintei si se pot conecta, astfel, la lumea secundara. La nivel material,
portalul desemneaza un spatiu-palimpsest, in interiorul caruia se desfdsoard procese ontologice
care stau la temelia fictiunii fantasy: odatd cu ,stergerea” lumii primare si ,,scrierea” celei
secundare are loc ,rescrierea” identitatii personajului aflat in zona de tranzit. La nivel

conceptual, portalul este matricea constructiei de obiecte imaginare in literatura fantasy, prin



dialogul pe care il stabileste Intre natura posibila (reald) si cea imaginara a obiectelor, dar si prin
relatia de continuitate care exista intre imaginatia primara si cea secundara.

Cu toate acestea, functiile portalului nu se limiteaza doar la setul de concepte sintetizate in
aceste capitole de nceput, care deschid, la modul general si aplicat, discutia despre literatura
fantasy. Care este legatura dintre portal si lumile secundare, dincolo de ideile relevante la care
am ajuns, in urma analizei sifonierului vrajit si a ferestrei catre Neverland? Cum sunt construite
lumile secundare, ce tip de imaginar si de spatialitate contin, care sunt mecanismele narative de
fond, care le structureaza? Trebuie precizat faptul ca acest demers a cautat, intr-o masura sau
alta, un limbaj conceptual care isi are radacinile in relatia dinamica, reformulata constant, dintre
lumile primare, portal si lumile secunde. Cele din urma stabilesc, insa, caracterul definitoriu al
fictiunii portal-quest, deoarece asemenea lumi imaginare sunt, intdi de toate, universuri
polimorfe, care, in ciuda autonomiei lor, rescriu in permanentd imaginile noastre despre
,realitate”.

A doua parte a lucrarii este dedicata analizei lumilor secundare, care sunt situate dincolo de
portal si sunt construite pe modelul clasic al conflictului dintre bine si rau, dintre structurile
eutopice si cele distopice, avand ca substrat imaginarul teratologic. Personajele patrund in portal
ca sd fie remodelate identitar dupd legile lumii celeilalte $i sd poarte adesea o batalie pentru
spatiul alternativ (sau chiar compensatoriu) care devine, in cele din urma, o amprenta a propriei
lor identitati. In capitolele partii a doua am ilustrat felul in care este creat imaginarul spatial al
lumii secunde, pornind de la conceptul de defamiliarizare, caruia ii voi atribui semnificatii noi
fata de cele deja existente, de pilda, in acceptiunea lui Victor Sklovski, Bertolt Brecht sau Darko
Suvin. Desi este un concept folosit deseori in teoria literard, defamiliarizarea nu a fost testata
pana acum 1in contexul literaturii fantasy, dar in mod cert ea constituie unul dintre procedeele
structurale, care stau la baza fictiunii portal-quest (si a fictiunii fantasy in general). De aceea,
instrumentand un concept care a facut istorie, am pus ntr-o alta lumind modul in care opereaza,
la nivel imaginar si structural, lumile secundare, fapt care este Tn masura sa recalibreze, pe de
alta parte, procedeul defamiliarizarii in functie de achizitiile teoretice actuale. Create prin
defamiliarizarea acutd a ceea ce este perceput ca posibil, lumile secundare pot fi interpretate
dintr-o dubla perspectiva, care poate sta la originea unei morfologii a spatiului in literatura

fantasy: geografia imaginara si teoriile despre lumile posibile/fictionale.

10



In primul rind, geografia imaginarid furnizeaza cateva concepte care pot defini
dimensiunea spatiald a universului secund. Eutopia, distopia si spatiul teratologic sunt asemenea
concepte pe care le-am investigat prin intermediul fictiunii portal-quest. Lumea secundara este
marcatd adesea de un conflict intre structurile eutopice si distopice care o alcatuiesc, cele dintai
avand Intotdeauna o forta regeneratoare. Spatiul teratologic oscileaza, de obicei, intre eutopie si
distopie, intre monstruosul pozitiv si cel negativ, categorii care depind de substratul ideologic din
interiorul textelor. Cu toate acestea, metodele geografiei imaginare indicd mai ales cum sunt
lumile secundare si ce tipologii spatiale intra in alcatuirea lor, semnaland mai putin felul in care
asemenea lumi sunt construite in sens morfologic, dincolo de procesul major al defamiliarizarii.

De aceea, in capitolele dedicate heterotopiei, eutopiei, distopiei si imaginarului teratologic,
am nuantat, pornind de la cateva teorii percutante, conceptele si ideile centrale, care pot lamuri
natura imaginarului spatial in fictiunea portal-quest. In pofida faptului ca literatura fantasy, spre
deosebire de Science Fiction, a fost putin (sau chiar deloc) interpretata prin lentila categoriilor
utopice, nu am pus accentul exclusiv pe asemenea categorii, deoarece nu imi propun ca lucrarea
de fata sa fie exhaustivd in domeniul geografiei imaginare. Concepte precum eutopia si distopia
ocupa deja un teritoriu bibliografic urias, invocat 1n teoria mea doar prin elementele definitorii si
tangentiale cu literatura fantasy. Din acest motiv, eutopiile si distopiile sunt subsidiare in analiza,
desi insotesc mereu, acolo unde este necesar, un asemenea demers care Incearca sd depisteze
modalitdtile de constructie a lumilor secundare.

De altfel, eutopia, distopia si imaginile teratologice, care stau sub semnul miraculosului,
indica mai ales natura lumilor fantasy si tipologiile spatiale care intra in componenta lor.
Interpretate pana acum prin lentila unor concepte ambigue (precum imposibilul, non-rationalul
sau non-naturalul), structura lumilor secundare nu poate fi deslusita folosind un limbaj teoretic
inca afectat de doctrina mimesisului. Chiar daca defamiliarizarea ilustreaza indeosebi modul in
care este creat imaginarul miraculos, in termenii unui ,,novum” magic interiorizat la nivelul
perceptiei si cunoasterii, ea poate limpezi dialogul semantic dintre posibil si imposibil, care nu
mai desemneaza teritorii ireconciliabile. Cu alte cuvinte, defamiliarizarea semnifica procesul prin
care structurile si imaginile posibile sunt vitalizate in interiorul unei noi perceptii si depasesc
automatismul categoriilor in care au fost plasate. Dar, chiar si atunci cand aceste elemente

familiare sunt desprinse din contextul lor posibil si ajung sa alcatuiascd, in urma unor
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transformari succesive, un spatiu miraculos, ele nu vor fi receptate ca imposibile sau
,headevarate”. Din contrd, ontologia acestor imagini defamiliarizate este stabilitd de legea
interna a fictiunii, care nu poate fi nicicand interogata pornind de la legile realitatii, deoarece atat
fictiunea, cat si realitatea sunt lumi posibile, care au la origine ordini generale diferite.

Prin urmare, ne afldm deja pe teritoriul complex al lumilor posibile si fictionale. Trebuie
precizat, din capul locului, faptul ca literatura fantasy a fost analizatd, la modul minimal, din
perspectiva fictionalismului. Din acest motiv, in ultima parte a lucrarii am Tncercat sa umplu, cat
mi-a stat in putintd, un gol hermeneutic care a marit distanta dintre achizitiile recente ale teoriei
literare si metodele clasice prin care fictiunile fantasy au fost interpretate. Pozitia principald pe
care mi-o asum este exprimata de logica non-contradictiei, care elimind orice sistem de opozitii
structurale intre posibil si imposibil, intre real si imaginar, intre realitate si fictiune. Desi am
pornit mai ales de la teoriile lui Toma Pavel si Lubomir Dolezel, mentionez faptul ca demersul
meu nu a fost aplicativ, deoarece mi-am propus sa chestionez asemenea teorii din perspectiva
literaturii fantasy si sa le continui, intr-o masura sau alta, prin definirea unor concepte care isi pot
dovedi relevanta in domeniul fictionalismului. Unul dintre aceste concepte este, de pilda, portalul
care indeplineste o functie majora in constructia lumilor fantasy, prin comunicarea semantica pe
care o stabileste intre structurile aparent opuse (posibil versus imposibil, lume primard versus
lume secundara). Pe de alta parte, acolo unde a fost necesar, mi-am nuantat teoria folosind cateva
notiuni si idei definite de geografii umanisti (precum legatura dintre identitate si spatiu,
identitatile hibride, spatiul existential sau adancimea spatiald), intr-un dialog interdisciplinar
care, fard indoiala, poate fi constructiv.

Daca 1n a doua parte a lucrarii, am ncercat sa depistez natura lumilor secunde si tipologiile
spatiale care intra in alcdtuirea lor, cea de-a treia parte (pe care pune, in mare masurd, accentul
lucrarea de fatd) ilustreaza constructia fictionala a lumilor fantasy. Urmarind axa lume primard —
portal — /ume secundara am pus in lumind comunicarea semantica dintre cele doua domenii
fictionale, mediate de al treilea spatiu (portalul), in interiorul céruia sunt construite versiunile
identitare ale personajelor. Portalul contine céteva restrictii deontice, deoarece permite sau
interzice accesul in lumea secunda, printr-o ,,selectie” realizatd in functie de inzestrarile aletice
care, in cazul unor personaje, sunt conforme cu standardul lumii primare, iar in cazul altora, sunt

superioare aceluiasi standard. De asemenea, portalul reflectd natura lumii secunde si i distribuie
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principalele structuri modale: cea aletica, in care imposibilul este ilustrat si perceput ca posibil,
intrucat ordinea generala este claditd pe fundamente magice sau anti-rationale; cele axiologice si
epistemice, care transpun calatoria initiatica a personajelor, deoarece ritul de trecere prin portal
pune in abis transformarea ontologica din universul secund. Reteaua de imagini care compun
portalul indica, de obicei, tipul de imaginar specific lumii secunde, cum am aratat in analiza
sifonierului vrajit si a vizuinii iepurelui, desi exista si portaluri care marcheaza trecerea brusca
dintr-un domeniu fictional si altul. Acestea sunt adesea numai schitate si nu au consistenta unui
spatiu clar definit, de aceea am insistat doar asupra portalurilor care constituie al treilea spatiu in
sistemul diadic si care stau sub semnul unor rituri de trecere descrise in amanunt. in multe
situatii, portalul material este dublat de un portal metaforic (vise, hipnoza, stari hipnagogice),
care micsoreaza contrastul dintre domeniul natural si cel supranatural si mediazd aparitia
versiunilor identitare ale personajelor.

Revin, insa, la axa lume primara — portal — lume secundara, care semnaleaza dialogul
semantic 1n sistemul diadic, interdependenta si transferul de proprietéti intre cele doud domenii
fictionale. Lumea primara este defamiliarizatd si rescrisa, in interiorul portalului, ca lume
secundard; dar lumea secundard influenteaza, la randul ei, caracterul lumii primare, asa cum
fictiunile sunt create, in termenii lui Dolezel, din materia realitatii, dar ajung, in cele din urma, sa
reconfigureze perceptia si imaginile prin care filtrim realitatea. In Peripetiile Alisei in Tara
Minunilor, lumea primara este alcatuita din suprafete golite de sens, pe care Alice izbuteste sa le
umple nu cu semnificatii fertile, ci cu abundenta non-sensului in jurul careia graviteaza ordinea
generala iIn Wonderland. Vizuina iepurelui contine in miniaturd lumea secunda care functioneaza
,»pe dos”, la antipodul ratiunii, fiind atat expresia unui limbaj performat la modul absurd (dar
logic in anti-logica lui), cat si produsul unei schizofrenii care se propaga spatial. Portalul
imprima structura aletica a tinutului Wonderland, pe care o asaza sub greutatea unei categorii
atipice de imposibil: miraculosul de facturd clasica este inlocuit cu dialogul dintre magie si
schizofrenie. Mai precis, structura aleticd imbina elemente specifice basmului cu reflexul
schizofrenic al personajelor — astfel este creatd o forma bizara de miraculos negativ, care nu da
glas vrajitoarelor malefice sau fapturilor monstruoase, ci tocmai unor personaje demente.
Calatoria distopica a lui Alice este marcata de spatiul care isi mareste si micsoreaza dimensiunile

(in sens fractalic, entropic si schizofrenic), pand cand alienarea personajului este definitiva.
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Modalitatea epistemica se face vizibila In Wonderland prin structuri negative, care conduc la un
soi de anti-cunoastere, de initiere in registru cosmaresc. Din aceasta cauza, in universul lumilor
secundare de tip fantasy, Wonderland ocupa un loc special, deoarece se indeparteaza de la
modelul clasic, in care personajele ajung pe taramul secund cu scopul de a fi recreate ontologic
(in sens pozitiv). Cronicile din Narnia sunt, insa, construite dupa acest model care isi are
radacinile Tn epopeea anticd, in imaginarul medieval si in formula basmului. Fratii Pevensie si
ceilalti calatori care ajung in Narnia prin diferite portaluri au rostul de a restabili ordinea
paradisiaca in tinutul lui Aslan (corupt de forte ale raului) si, in paralel cu batalia pentru Narnia,
parcurg o serie de queste epistemice si axiologice, care alcatuiesc adancimea semantica a
universului secund. De altfel, majoritatea fictiunilor portal-quest (de la Peter Pan si Wendy, la
Povestea fara sfarsit si Harry Potter) proiecteaza asemenea calatorii de (auto)cunoastere, care au
la baza tranzitia portalului si sfarsesc cu transformarea lumii de origine a personajelor.

Din acest motiv, axa lume primara — portal — lume secundara, care deschide questele
epistemice si axiologice pe taramul miraculos, este retrasata in sens invers, deoarece intregul
continut semantic al acestor procese initiatice este transferat lumii primare. Axa lume secundara
— portal — lume primara scoate la iveala importanta pe care versiunile spatiale o au in
reconstructia lumii de origine, intrucat personajele (odata remodelate identitar) isi percep ulterior
lumea primara prin lentila miraculosului. Am optat, insa, pentru Cronicile din Narnia deoarece,
dincolo de calatoriile initiatice complexe, pe care C. S. Lewis le descrie, miza esteticd a autorului
depiseste simpla revizitare a unui model cultural, de tipul epopeii sau al basmului. in Cronicile
din Narnia este reprezentat, intdi de toate, un cosmos alternativ, cu o structurd minutios
articulatd, in care sunt topite o sumedenie de viziuni religioase si referinte mitologice. Mai mult
decat atat, C. S. Lewis a izbutit sd rescrie, in limbaj fantasy, fragmente din Vechiul si Noul
testament, demers care este justificat de formatia teologica a autorului, cunoscut pentru
apologiile sale crestine. Fireste, acest proiect de amploare este egalat doar de Stapdanul inelelor,
trilogia lui J. R. R. Tolkien, alaturi de care C. S. Lewis si alti fantasti din grupul The Inklings au
pus bazele literaturii fantasy moderne si postmoderne, asa cum o cunoastem astazi.

In capitolele dedicate fictionalitatii, am analizat astfel comunicarea semantica dintre lumea
primard, portal si lumea secundara, pornind de la céteva teorii care sunt incd viabile in

interpretarea modalitatilor de constructie a lumilor posibile si fictionale. Trebuie din nou precizat
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faptul ca literatura fantasy nu a mai fost abordata intr-o asemenea maniera si, din aceasta cauza,
un efort Tn plus I-a constituit asimilarea unor concepte si metode care pana acum au fost aplicate
fictiunii in general. Revizitarea literaturii fantasy prin lentila fictionalitatii a scos la iveala
importanta teoretica a portalului, intr-un sistem diadic care isi are radacinile in relatia clasica
dintre domeniul natural si cel supranatural. De altfel, portalul nu a reprezentat, cu putine exceptii,
o prioritate a cercetatorilor, iar valoarea lui conceptuald a trebuit pusa in lumina treptat, folosind
cateva ipoteze formulate deja de unii critici ai literaturii fantasy si descoperind altele noi in
teoriile unor geografi umanisti, antropologi sau in teoriile fictionalitatii. Acest demers
interdisciplinar a condus la un alt tip de interpretare a romanelor portal-quest, care nu sunt doar
obiectul unei fascinatii personale, ci au marcat literatura fantasy, de la originile ei pana astazi,
fiind o optiune estetica si narativd asumatd de numerosi fantasti. Fireste, atat portalul cat si
lumile secundare pot fi oricand subiectul unor reinterpretari (sau al unei cercetari viitoare), mai
ales ca, in lucrarea de fatd, mi-a fost imposibil sa testez toate premisele care pot intregi, intr-0
masura sau alta, campul de semnificatii al literaturii fantasy.

Tn analiza celor citeva romane portal-quest, dar mai ales in partile teoretice ale acestor
capitole, am nuantat felul in care sunt construite, prin intermediul portalului, versiunile spatiale si
identitare, am definit lumile secunde din perspectiva lumilor posibile si am stabilit care sunt
structurile si mecanismele lor de fond (aletice, axiologice si epistemice). De asemenea, am
evidentiat dialogul semantic dintre lumea primard si cea secundd, atunci cand am specificat
legdtura dintre procesul defamiliarizarii si functiile portalului, ca operator modal si ca prim rit de
trecere care precede cilitoria initiaticdi a personajelor. In interiorul acestui sistem diadic
polimorf, am ilustrat modul in care lumea secundd oscileazd intre o ordine eutopica $i una
distopica sau, dimpotriva, reflectd un spatiu in intregime negativ. Am punctat acum principalele
ipoteze, idei si concepte (desi am folosit o sumedenie de notiuni si argumente subsidiare
acestora), care au insotit firul rosu al demonstratiei mele pe parcursul celor cateva capitole
despre fictionalitate, Tn care am actualizat intotdeauna elementele definitorii din capitolele
anterioare.

Putem nuanta la final faptul ca, mai ales prin literatura fantasy, cititorul experimenteaza,
ntéi de toate, imposibilul ca posibil, in asa masura incat imposibilul poate avea pentru el valoare

de adevar. Domeniul lumilor fictionale, care deriva din cel al lumilor posibile, nu este niciodata
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complet, asa cum nici teoria de fatd nu este definitivd. Tocmai de aceea, cercetdtorii care ating
coarda sensibila a fictionalitatii lasd mereu un teritoriu liber pentru alte interpretari posibile, asa

cum voi proceda si eu, in numele acestei fascinatii pentru miraculos.
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