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Rezumat

Obiectivul avut in vedere, in prima parte a lucrarii, a fost de a surprinde
metamorfozele suferite de spectacolul contemporan, in general, si, de
spectacolul Screendance, in mod particular, pentru a realiza o analiza pertinenta
a spectacolului lui Anna Macdonald, Things that start slowly. Am considerat ca,
datorita materialului teoretic al autoarei, centrat pe studiul rolului naratiunii in
munca sa, aceasta analiza este revelatorie pentru relatia dintre spectacol si
naratiune — narativitate in produsele culturale de ultima actualitate. In acest sens,
spectacolul britanic de la inceputul mileniului Il este considerat in lucrarea
Performing Narrative — narration, ’‘denarration’ fracture and absence in
contemporary performance practice, editat de David Shirley si Jane Turner ca
fiind o naratiune si tratat din aceasta perspectiva in articole de factura stiintifica
semnate de cercetatori ai teatrului si dansului precum John F. Deeny, Shane
Kinghorn, Linda Taylor, Davis Shirley, Jane Turner, Neil Mackenzie, Anna
Macdonald. Aceasta lucrare vine in intampinarea preocuparilor noastre cu privire
la naratiunea regizorala.

Naratiunea spectaculara, ca o noua modalitate de a ,scrie” un spectacol la
scena, are radacini, in istoria spectacolului, surse pe care am incercat sa le
depistam, analizam si comparam. Am identificat aceste izvoare in istoria cinema-
ului, dar si in istoria dansului. In consecintd, intr-o tentativa de reliefare a
specificitatii Screendance-ului, am urmarit, in paralel, momente semnificative din
parcursul istoric al cinema-ului de avangarda si cel al dansului. in acest sens, am
plasat accentele de interpretare ale celor doua campuri de manifestare artistica
pe coordonatele lor esentiale, respectiv, pe imagine si miscare. intre aceste doua
elemente exista un mediu comun — cel al fluiditatii, al curgerii conotate temporal.
Nu mai zabovim asupra conceptului de imagine statica, de frompe I'ceil, ci
relevam acea imagine in miscare generata de corpul performerului.

Totodata, ludnd in considerare desfasurarea temporala a actului citirii
putem spune ca, in cazul naratiunii unui spectacol, citirea este o dubla citire. Ea

se desfasoara pe cel putin doua paliere dupa cum remarca Seymour Chatman:



.-Naratiunea reclama migcare in timp nu numai ’in plan extern’ (durata prezentarii
[...] filmului, piesei), ci si 'in plan intern’ (durata secventei evenimentului care
constituie intriga)!”. Modul in care cele doua citiri paralele fuzioneaza intr-una
singura se datoreaza luarii in considerare a naratiunii spectacolului ca intreg.
Armonizarea planului intern cu planul extern al desfasurarii temporale nu
presupune inclinarea balantei in favoarea unuia dintre cele doua planuri, ci
identificarea de catre regizor a punctelor de convergenta temporala dintre
acestea. In acest context, credem c& putem avansa ideea identitatii structurale
dintre naratiune si temporalitate. Astfel, desfasurarea naratiunii se poate substitui
desfasurarii temporale. Atata timp cat cele doua planuri ale temporalitatii si
naratiunii sunt paralele, fara nici un punct de incidenta, vom vorbi despre o
desfasurare a timpului. Cand cele doua planuri se intersecteaza apare
desfasurarea in termenii naratiunii.

Naratiunea, intr-un spectacol, reorganizeaza sistemul de referinte spatio-
temporale. Ceea ce nu se poate suspenda din spectacol este tocmai naratiunea
spectacolului ca scurgere a timpului. Acest Erzéhizeit care este un pseudo-timp
care ne apare ca o vreme a desfasurarii ne conduce, dupa cum observa Diana
Cozma, la ideea ca rasturnarile temporale la care asista un spectator in timp ce
urmaregte spectacolul sunt un instrument esential al naratiunii: ,Daca am fost
invatati ca fiinta umana, de cele mai multe ori, gandeste ca ceea ce se intampla
astazi este cu certitudine efect al cauzei celor petrecute ieri, suntem indemnati
sa zabovim, macar o clipita, cu gandul ca actiuni, vise, iluzii legate de viitor
genereaza prezentul” 2.

Prin urmare, consideram ca naratiunea spectacolului pune regizorului, in
principal, nu doar problema crearii de intervale sau ritmuri ale desfasurarii, ci

insasi problema naturii desfasurarii.

! Chatman S. (1990) Coming to Terms: The Rhetoric of Narrative in Fiction and Film in
H. Poter Abbott (2008) The Cambridge Introduction to Narrative, trad. noastra, New
York: Cambridge University Press, p. 14, text original: "Narrative entails movement
through time not only ‘externally’ (the duration of the presentation of the novel, film, play)
but also ‘internally’ (the duration of the sequence of event that constitutes the plot).”

2 Cozma D. (2013) Eugenio Barba si méarul de aur, Bucuresti: Ideea Europeana, p. 66



In partea a doua a lucrarii se analizeaza naratiunea spectacolului Things
That Start Slowly (Lucruri ce incet incep) de Anna Macdonald, datorita faptului ca
ne apare ca fiind reprezentativ pentru modul in care, in actualitate, se
organizeaza naratiunea unui spectacol. in dansul-in-cadre al Annei Macdonald,
relevanta este legatura dintre miscare si timp. Timpul este privit ca un prezent
continuu, ca serie de insiruiri ale lui acum. Spre deosebire de seriile de miscari
executate intr-un ritm dinamic in care acest prezent nu poate fi captat in totalitate
ca fiind unul continuu, in serii, adesea, uzitate in spectacolul contemporan, in
Things That Start Slowly (Lucruri ce incet incep) seriile de migcari sunt savarsite
intr-un ritm lent, un slow-motion (miscare-lenta) pentru ca fiecare acum sa fie
receptat de catre spectator plenar si continuu.

Dorim sa mentionam faptul ca acest tip de naratiune spectaculara, si, in
mod particular, dansul-in-cadre al Annei Macdonald, s-a bucurat de o atentie
deosebita nu numai din partea a numerosi spectatori dornici sa se
impartaseasca cu un univers in care s-au regasit, dar si din partea cercetatorilor
avizati ai spectacolului. Credem ca aceasta primire din partea consumatorilor de
produs cultural confirma, ca intr-un soi de dialog politic, dintre creator si
comunitate, faptul ca o trauma personala transpusa in produs cultural, intr-un
mediu creativ izolat, poate juca un rol major nu numai pentru creator, ci si, in
aceeasi masura sau intr-o masura mai mare, pentru celalalt, oricum l-am numi:
spectator, comunitate, societate.

Este evidenta, in spectacolul Annei Macdonald, valabilitatea afirmatiei:
,Naratiunea prin al sau aranjament al evenimentelor satisface nevoia noastra de
ordine®”. Ideea de perspectiva, viziune asupra propriei existente individuale sta
adanc in miezul oricarei naratiuni. Este un aspect fundamental al existentei pe
care comunitatea nu 1l poate satisface fara a agresa identitatea individului uman.
Remarcabil ni se pare in acest exemplu de naratiune a unui spectacol modul in
care identitatea si cea a mamei si cea a copilului se recompun narativ dupa o

experienta cutremuratoare si radicala. Este o naratiune a modului in care o fiinta

3 H. Poter Abbott (2008) The Cambridge Introduction to Narrative, trad. noastra, New
York: Cambridge University Press, p.38, text original: "Narrative by its arrangement of
events gratifies our need for order...”



umana se ridica, din nou, pe propriile picioare, si invata sa mearga mai departe,
dupa ce o devastatoare lovitura a naturii a pravalit-o la pamant.

Apeland la surprinzatoare mijloace de desfasurare a naratiunii pe multiple
planuri atat vizuale si auditive cat si conceptuale, Anna Macdonald a reusit sa ne
ofere 0 experienta artisticd in care nu se mai pune problema obfinerii de
satisfactii. Spectacolul ei nu se adreseaza delectarii simturilor, ci evitandu-le,
pacalindu-le, ne atinge in intimitatea cea mai profunda, expunand simplu ca
inainte de a fi intr-un fel sau altul, de a avea o identitate sau alta, inainte de a
avea o optiune sau alta, cel mai important este sa fii. Nu este o dilema
hamletiana implicata in naratiunea acestui spectacol, ci exact opusul acestei
dileme. Adica nu tu alegi daca esti sau nu esti, ci altcineva alege. In spectacolul
Annei Macdonald cel care alege nu este o persoana, nu este cineva, ci este
natura insasi, sunetul vantului care bate la usd. Aici, prin toate mijloacele
narative implicate in realizarea dansului-in-cadre, prin renuntarea la insasi
desfasurarea ca temporalitate si adoptarea unei desfasurari narative este evitata
consecutivitatea evenimentelor.

In Things That Start Slowly (Lucruri ce incet incep) evaddm din universul
cauzei si efectului. Aici vorbim doar de sincronizari, concomitente, intersectari.
Astfel, sub nici o forma, nu putem spune, ca spectator, ca ,... asta poate face din
naratiune o experienta plina de satisfactii, de asemenea, o poate face experienta
inselatoare, din moment ce, implicit, se inspira dintr-o eroare straveche si anume
ca lucrurile care urmeaza altor lucruri sunt cauzate de acele lucruri®’. Experienta
pe care spectatorul o are odata expus naratiunii acestui spectacol nu poate fi una
inselatoare. Pentru ca in acest spectacol nu se exploreaza de ce-ul. Naratiunea
evita desfasurarea diacronica. Este o naratiune a desfasurarii sincroniilor in afara
oricarui determinism.

Poate ca aici este cheia de intelegere a naratiunii din Lucruri ce incet
incep (Things That Start Slowly). Si poate ca raul, din punctul de vedere al

copilului nenascut, este tocmai acela ca nu a cazut in aceasta eroare straveche

4idem, p. 39, text original: "If this can make narrative a gratifying experience, it can also
make it a treacherous one, since it implicitly draws on an ancient fallacy that things that
follow are caused by those things.”



unde lucrurile care urmeaza altor lucruri sunt confundate cu cauza lucrurilor.
Poate ca aceasta straveche eroare are un nume. Numele ei este: viafa.

In partea a treia a lucrdrii, raportandu-ne la unul dintre spectacolele cu
piesa Ingrijitorul de Harold Pinter, am incercat s& oferim variante de raspuns la
intrebarea: Ce putem spune despre naratiunea actorului? Daca ar di sa putem
raspunde pertinent, am incepe prin a reafirma ca actul actorului nu poate fi
niciodata in sine. El se desfasoara narativ, chiar in cazul fragmentarii extreme a
actelor si a scurtarii sau lungirii lor excesive. Insa naratiunea actorului, care da la
iveala fictiunea de identitate scenica, nu are doar coordonate sintactice ale
functiilor actelor intr-o desfasurare semantica. Actul actorului este inainte de
toate ceva similar a ceea ce se defineste prin morfologie. Astfel, actorul
desfasoara o naratiune nu in aspect sintactic al predicatiilor, ci sub aspect
morfologic. Aspectul sintactic al naratiunii spectaculare ii revine, pe de o parte
dramaturgului, care se ocupa cu sintaxa textuala, pe de alta parte, regizorului,
care se ocupa cu sintaxa care apare intre predicatii si actualizari, forme plastice
si forme sonore, vizibilitati si obscurizari, naratiunea actorului si naratiunile
celorlalti creatori implicati in proces.

Un actor situat doar in sintaxa este preocupat doar de sensuri si codificari,
ascunderi si automatisme, ceea ce il proiecteaza in afara activitatii sale
definitorii. Aceea de a oferi un corp capabil de infrupare a rostirii. Naratiunea
actorului ne arata felul in care o forma ia contur si nu ne arata doar forma finita.
Acesta este aspectul morfotic al naratiunii actoricesti. In termenii stiintelor exacte,
am spune ca este starea de agitatie interioara care precipita o forma precis
conturata.

Din perspectiva naratiunii, munca actorului este similara cu aceea a
detectivului. O naratiune actoriceasca are ca arie de desfasurare detectarea
modului in care se poate intreprinde un act. Nu este relevant de ce-ul, ci cum-ul.
Acest cum narativ priveste mestesugul actorului in exclusivitate. Pentru ca, fara a
intelege, intr-un fel sau altul, acest cum, actorul se pozi{ioneaza in narativitate la
o rascruce. El citeste si scrie mai departe, adaugand la ceea ce a citit, material

narativ. Ceea ce este important este ca aceasta ducere mai departe a scrierii sa



nu fie o re-scriere. Naratiunea actorului este, in primul rand, o insusire temeinica
a stiintei de a insirui intervale, ritmuri si sincope, la nivelul miscarii corpului, din
perspectiva deplasarii kinetice cat si din perspectiva respiratiei care are ca
implicatie secunda extrem de importantul act al vorbirii. Asadar, mijloacele
narative ale actorului acopera o arie mai mare decat clasica vorbire si miscare
corporala.

Analizand aceasta problematica, din perspectiva textului dramatic
Ingrijitorul de Harold Pinter, a céarui experientd de scenad ca actor si-a pus
amprenta asupra modului de abordare narativa a textului si a carui experienta de
activist politic este binecunoscuta, a reiesit, cu extrema claritate, ideea ca
naratiunea actoriceasca impune, intotdeauna, intr-un spectacol de calitate,
articularea unui text care sa evite cantonarea lui in simpla expunere, dupa tiparul
unei documentari jurnalistice, a unor fapte sau intdmplari. Scriitorul de teatru
trebuie sa aiba intotdeauna in vedere ca singura relevanta in succesul sau
insuccesul muncii sale este intim legata de fiinta actorului, de capacitatea
acestuia de a negocia o naratiune din interactiunea cu textul sau. Daca textul
dramatic se rezuma la nivelul interpretarii sintactice si nu patrunde si in aspectele
morfologice devine opac la posibilitatea de a interactiona cu naratiunea actorului.
In concluzie, dupad cum am vazut in cazul exemplar al textelor dramatice ale lui
Harold Pinter, ca si a altor remarcabili scriitori dramatici ai contemporaneitati,
nivelul morfologic este accesat prin punerea in evidenta a poeziei dramatice.

Marian Popescu remarca, referindu-se la una din piesele lui Beckett:
Intreaga piesa este nu un text caruia ii lipseste codul, principiul descifrator, ci
este chiar acest principiu care nu are unde sa fie aplicat, nu are un text pe care
sa-l descifreze.” 5. Aceastd observatie ni se pare fulminanta si aplicabild unora
dintre dramaturgii secolului XX, printre care se numara si Pinter. intr-adevar,
aceste texte dramatice nu au un cod de interpretare textual. Ideea ca ele insele
sunt un cod de interpretare ne indica cel putin doua consecinte. Prima ar fi ca de
fapt codul este la randul sau un text. Astfel intelegerea unui text ca fiind codat si

posibil de descifrat printr-un alt text deschide un sir aproape infinit al sensurilor. A

5 Popescu M. (1985) Cuvintele tacerii, Bucuresti: ,Secolul XX"/nr. 10-11-12/1985, p. 229



doua consecinta ar fi ca, daca un text nu se poate aplica in calitate de ,principiu
descifrator” asupra unui alt text, exista posibilitatea ca principiul descifrator sa se
aplice asupra tacerii. Textul descifreaza tacerea, iar tacerea descifreaza textul.

Autobiographer (Autobiograful) de Melanie Wilson ne pare un spectacol
reprezentativ pentru ilustrarea problematicii narative care implica regizorul in
realizarea unui spectacol. in actualitate, responsabilitatea temei narative, a
mijloacelor scenic-narative si desfasurarii acesteia in contextul unui spectacol
cade in sarcina regizorului. Spectacolele de actualitate nu mai pornesc de la un
text dat, ci implica, din partea regizorului, o cercetare prealabila de identificare a
temei si mijloacelor narative. Negocierea pozitionarii in cadrul echipei care
realizeaza un spectacol a sarcinilor regizorului, scriitorului dramatic, actorului,
etc., s-a modificat radical. Remarcam, aici, faptul ca mijloacele scenic-narative
alese de regizor impun configurarea desfasurarii textului. Este o schimbare
majora fatd de modul de realizare traditionala a spectacolului european. Pe de
alta parte, aceasta schimbare igi are radacini in istoria teatrului european, daca
ne amintim de perioada elisabetana sau a teatrului popular italian.

In alegerea temei narative a spectacolului, regizorul nu se mai rezumai la
tema narativa a unui text. Accentul dinspre semantica se deplaseaza inspre
morfologia narativa. Cum isi desfasoara regizorul naratiunea are o relevanta mai
mare decat ceea ce ar vrea el sa transmita publicului. Regizorul incepe sa
abandoneze adresarea catre public si se concentreaza asupra spectatorului. De
aceea, credem ca a aparut necesitatea ordonarii materialelor expresive si a
contextelor conceptuale intr-o naratiune realizata cu mijloacele scenei.

Astfel, decelam cel putin trei functii ale narativitati: naratiunea
spectacolului careia i se subsumeaza naratiunea textului dramatic, naratiunea
regizoralda si naratiunea actoriceasca. Am decis sa ilustram naratiunea
spectacolului, naratiunea actoriceasca si naratiunea regizorala prin prisma cate
unui spectacol. Revelator pentru naratiunea regizoralda ni s-a parut a fi
spectacolul Autobiographer (Autobiograful) de Melanie Wilson. in acelasi timp,
notam ca realizarea ingemanarii practice a acestor naratiuni cade in sarcina

regizorului care se implica nu numai in realizarea naratjunii tipice muncii sale,

10



naratiunea regizorului, ci si in celelalte naratiuni, ca, de exemplu, naratiunea
actorului sau naratiunea textului dramatic (care nu face obiectul acestei lucrari).

Totodata, ,legati de dominanta senzatiei vizuale si aurale, spectatorii de
teatru si film trebuie sa inteleaga interiorul fiintei prin deductie, asa cum o facem,
de cele mai multe ori, in cursul vietii noastre®”. Naratiunea regizorului pune
accentul nu pe ilustrarea comunicarii unui sens al spectacolului de catre autorii
spectacolului, ci pe modalitatea deductiva si nu inductiva a spectatorului de a citi
un spectacol. Aceasta nu inseamna ca spectacolele se supun unei estetici
naturaliste, ci ca se pozitioneaza intr-un mod cu totul nou in fata spectatorului, ca
prezentare a unui prezent al prezentei scenice. Naratiunea regizorului nu mai
este o reprezentatie, nu mai repeta un act petrecut in trecut, ci actualizeaza un
prezent.

Deductia spectatorului cu privire la ce se afla prezent in fata sa are o
conotatie mai mult morfologica si mai putin sintactica. Sensul a ceea ce se
petrece devine mai putin important decat forma in care se petrece. Experienta
teatrala a spectatorului se modifica odata cu transformarea muncii regizorului la
scena din inscenare, regizare in narare regizorala. Spectatorul este, in acelasi
timp, implicat plenar in desfasurarea spectacolului si, in acelasi timp, profund
detasat de ceea ce se intampla pe scena.

Unul dintre meritele lui Melanie Wilson este acela ca a reusit sa provoace
in spectator o atitudine reflexiva, procese de gandire si reevaluare a propriei
existente. Tema aleasa de ea este aceea a imposibilitatii spunerii unei povesti a
propriei vieti din cauza faptului ca personajul Flora sufera de o boala nervoasa
Si, cu toate acestea, Flora nu a depasit aria de definitie a unei fiinte umane.

Modul in care Melanie Wilson transpune 1in naratiune aceasta
problematica este uimitor. Prin apelul la mijloace tehnologice reuseste sa
transmita spectatorului, in mod neconceptualizat, senzatjile pe care personajul

Flora le experimenteaza. Ea nu spune povestea Florei, ci o recreeaza din

6 idem p. 111, text original: "Tied to the dominance of vizual and aural sensation,
audiences of stage and film must apprehend human interiors by inference, much as we
do in the course of our lives.”

11



fragmente. Prezenta Florei in fata spectatorului este convingatoare, autentica si
acuta, chiar daca este o conventie narativa.

Consideram, asadar, ca spectatorul citeste o reprezentatie in momentul
cand asista la ea, si nu doar o priveste. Separam ideea de citire a ceva de ideea
de a ni se citi ceva. Extragand prezenta fizica a unui narator din naratiune,
observam ca naratiunea continua sa se desfasoare in prezenta a cel putin unui
spectator. Ea nu se realizeaza obligatoriu prin prezenta fizica a unei persoane
care ne povesteste ceva. Nu modul in care este emisa naratiunea si nici sursa
emiterii sale nu o defineste ca atare, ci receptarea ei. Discutia, credem, ar trebui
sa se poarte pe coordonatele faptului ca, pentru un individ uman, si aceasta este
evident in cazul spectatorului, contextualizarea inevitabila a ceea ce vede, aude,
sau primeste ca informatie prin intermediul organelor de sim{ alcatuieste, prin
definitie, un text, o naratiune.

Dar, in cazul in care unui spectator i se citeste un text acesta nu va fi
receptat de spectator decat ca o recitare. Citirea 1i apartine spectatorului. Fara
aceasta citire, care nu trebuie inteleasa doar ca lectura unui text, individul uman
nu se poate pozitiona in situatia de spectator. El, spectatorul, va citi chiar si o
recitare.

Credem asadar ca Poter Abbott se insala atunci cand constata: ,,... actorii
fac, in locul nostru, munca pe care, cand citim, trebuie sa o facem, in intregime,
noi insine””. Chiar si in cazul in care actorii citesc in locul nostru ei nu pot decét,
repetam, sa recite. Astfel, ei, actorii, nu se pun in locul nostru de spectator. Ci,
noi, spectatorii, ne punem in locul lor, citind inclusiv recitarea lor. Practic, pentru
spectator, contactul intre o naratiune exterioara bine articulata, sau chiar o
naratiune fracturata, fragmentata, imposibil de perceput ca un intreg in sine, nu
se poate realiza decéat inter-relationand-o cu elementele componente ale unei
naratiuni interioare preexistente actului particular al cititului. Spectatorul discerne
daca exista sau nu exista o naratiune emisa catre el. $i, totusi, echilibrarea dintre

modul si forma pe care o ia o naratiune spectaculara pentru a fi cititd de

“

7 idem p. 73, text original:
do entirely by ourseles.”

... the actors do work for us that, when we read, we have to

12



spectator si nivelul narativ interior al unui spectator, contextualizarea pe care
acesta o da propriei existente, este sarcina celor care sunt implicati in realizarea
produsului spectacular. Producatorii, scriitorii dramatici, regizorii, actorii, etc., nu
ar trebui sa mizeze pe extreme, adica sa incerce a construi o narafiune a
spectacolului fie prea izolata de spectator, ilustrandu-si cu orice pref viziunile
onirice, fie prea pe placul spectatorului, ilustrand docil doar ce spectatorul este
dispus s& vada. In nici unul din aceste cazuri realizatorii spectacolului nu au
construit cu adevarat o naratiune. Naratiunea, pentru realizatorii spectacolului,
este garantia faptului ca spectatorul nu doar vede sau doar este impiedicat sa
vada, ci ca spectatorul a reusit sa desfasoare actul pentru care a venit la
spectacol. Credem ca spectatorul, asezat comod in fotoliul sau de spectator,
indiferent daca fotoliul este comod sau nu, vine la spectacol pentru a-l citi. Nu
spunem ca este obligatoriu sa inteleaga ce a citit, ci doar ca el nu trebuie
impiedicat sa citeascd. in momentul in care spectatorul este frustrat de
experienta cititului, spectacolul inceteaza.

Pe parcursul acestei lucrari am descris cateva instrumente pe care
regizorul le poate folosi in figurarea naratiunii unui spectacol. Dintre acestea cel
mai important ne pare acela al uzitarii spatiului de reprezentare nu doar sub
aspectul imaginii, ci si ca loc de propagare a undelor sonore. Un alt instrument
important este acela al neexcluderii prezentei actorului din spatiul vizual-sonor.
Rolul interactiunii pana la nivel de detaliu de migcare si rostire dintre actor si
regizor este esential in articularea naratiunii actoricesti. Actorul nu are
capacitatea de a isi desfasura jocul separat de naratiunea actorului care trebuie
sa faca parte alaturi de naratiunea regizorala din naratiunea spectacolului fara
riscul de a submina inteligibilitatea spectacolului si prin aceasta posibilitatea ca
spectatorul sa citeascd naratiunea spectacolului. Desigur, ca naratiunea
actorului, precum cea a regizorului, a dramaturgului (care nu a facut obiectul
cercetarii noastre) se intrepatrund intr-o tesatura de ne-desfacut in intregul care
este naratiunea spectacolului.

In aceastd lucrare am analizat naratiunea spectacolului din punctul de

vedere al dansului-in-cadre Lucruri ce-ncet incep al Annei Macdonald,
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identificand in textura spectacolului modurile de desfagurare a naratiunii. Am
remarcat, aici, faptul ca si in absenta categoriilor clasice ale naratjunii: caracter,
personaj, poveste, punct culminat, etc., naratiunea continua sa se desfasoare, iar
spectatorul poate sa o citeasca, realizand legatura intima dintre orice naratiune
spectaculara si temporalitate. Am ajuns la concluzia ca elementul fundamental al
unei naratiuni este faptul ca ea se comporta asemenea unei temporalitatii,
substituindu-i-se. Aceasta caracteristica a desfasurarii este, in opinia pe care ne-
am formulat-o, conditia necesara pentru constatarea unui spectacol.

Apoi am analizat dimensiunile si locul naratiunii actorului in cadrul
naratiunii unui spectacol. Pentru a exemplifica aceasta am ales sa analizam
textul dramatic /ngrijitorul de Harold Pinter si spectacolul pe care |-am realizat, in
calitate de regizor, dupa acest text. Astfel s-a putut evidentia legatura stransa
dintre munca actorului si munca regizorului cu actorul care duc la aparitia
naratiunii actorului. Remarcam, in cazul textului pinterian, faptul ca experienta sa
de actor a dus la scrierea unui text care sa favorizeze aparitia naratiunii
actoricesti in cazul unor erori de regie si prin aceasta a impiedicat o eventuala
destramare a naratiunii regizorale. Totodata, s-au putut evidentia, prin apelul la
acest spectacol in paralel cu analiza textului scris, marturiile autorului Harold
Pinter cu privire la textul scris, existenta unei limite de siguranta. O limita de
siguranta care garanteaza reusita articularii unei naratiuni spectaculare in cazul
in care actorii si regizorul nu sunt congtienti sau avertizati cu privire la translatiile
semiotice operate de autorul textului dramatic. Preocuparea stricta pentru
articularea naratiunilor proprii actorului si regizorului, ajung in final sa coincida cu
perspectiva de abordare a realitatii pe care o are scriitorul textului dramatic.

Naratiunea regizorului a fost analizata, in mod particular, in spectacolul
Autobiographer de Melanie Wilson. Aici am constatat ca preocuparea pentru
desfagurare este implicita muncii regizorului. Observand implicatiile naratiunii in
problematica temporalitatii din perspectiva spectacolului Lucruri ce-ncet incep al
Annei Macdonald, a naratjunii actoricesti din perspectiva spectacolului ingrijitorul
de Harold Pinter, ca instrument esential in alcatuirea de intervale chiar si prin

simpla alternare a tacerilor si prezentei sunetului, intunericului si imaginilor,
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respectiv, a naratiunii actoricesti surprinsa din dubla perspectiva a scriitorului
Harold Pinter ca actor cat si a actorilor care au interpretat piesa Diana Cozma,
Eugen Titu, Adrian Matioc, concluzionam, prin analiza spectacolului
Autobiographer de Melanie Wilson, ca naratiunea regizorala implica in mod
esential urmarirea de catre regizor a desfasurarii evenimentelor (actelor scenice)
sub aspectul arhitecturii de migcare vizuala si aurala.

In final, observam, in naratiunea spectacolului, de la inceputul mileniului
lll, predilectia pentru teme de factura existentialista, corespunzand unei filozofii
fenomenologice, precum cea a pierderii, a absentei, a ego-ului, a identitatii, teme
turnate intr-o naratiune realizata cu mijloace scenice, in forme care pot fi numite,
nu de putine ori, ca apariinand esteticii ,tehno-sublimului”. Desi naratiunea
spectacolului european de la inceputul secolului XXI prinde contururi specifice
facand apel, intr-un mod obsedant, la mijloace tehnologice de ultima ora, aceste
mijloace nu sunt uzitate decéat ca parte integranta a unei naratiuni. Totodata,
ingemanarea temelor profund umane cu tehnologia este menita declansarii
stravechii ,eliberari”, ,purificari”. Spectatorul experimenteaza acea instrainare
care il umanizeaza. Desigur, pentru ca spectatorul sa aiba aceasta experienta,
naratiunea nu mai capata forma unei povesti, ci este un asalt de stimuli care
necesita, din partea spectatorului, o implicare mintala de tip activ-reactiv si nu o
izolare congtienta a sa in incomprehensibilitatea semnelor estetice derulate
inaintea ochilor sai. Acest procedeu scurtcircuiteaza privirea naratiunii
spectaculare ca pe un simplu monolog, pornind de la falsa considerare a emisiei
de text univoc, dinspre scena spre inactivul spectator. Spectatorul, chiar in
absenta posibilitatii de a replica prin viu grai sau actiune fizica notabila, intra, prin
simpla sa expunere la naratiune, in dialog cu autorul ascuns in multiplicare.
Orice actor poate sa certifice faptul ca spectatorul comunica cu personajul pe
care il interpreteaza actorul prin micro-actiuni, schimbare a respiratiei, taceri sau
stranuturi. De remarcat, insa, este ca, daca actorul nu a procedat in timpul
pregatirilor pentru spectacol la articularea prezentei sale scenice apta sa

”‘I‘

declangeze ,eliberarea” in virtutea atingerii ,instrainarii” fata de ,implicare”, nu va

putea conduce spectatorul spre orizontul acestei ,stari de bine”.
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Temele in jurul carora graviteaza naratiunea spectaculara fisi au
corespondent in tragediile antice grecesti, precum tema sacrificiului, a pierderii, a
mortii, a rolului agorei in comunitate, sau a comediilor antice cu virulenta si
cruzimea lor usturatoare care provoaca mirare si ras.

Desigur, o diferenta majora intre grauntele de tragedie continut in
naratiunea spectacolului actual si tragedia greaca consta in mutatiile suferite de
individul contemporan, declansate de intreaga gama a descoperirilor stiintifice,
multe dintre ele rasturnand din temelii modul de percepere si intelegere a
individului in lume. Visul lui Camus de a reusi, sub o forma moderna, readucerea
genului tragic pe scenele europene pare sa se fi realizat prin apelul la tehnologie.

S-au facut referiri, in acest sens, la coordonate fundamentale, specifice
naratiunii spectacolului, respectiv la imagine, spatiu, timp.

Avansam ideea ca nararea spectacolului se compune din teatralizarea,
dramatizarea si dereferenfializarea fata de realitatea cotidiana a unui eveniment.
Credem ca este una dintre caile reprezentative, la aceasta ora, de concepere si
incarnare scenica a unei idei sau obsesii sau interogari. Si, probabil, ca astfel
ceea ce intelegem prin teatralitate ar putea capata noi intelesuri. Teatralitatea,
... conceptul acesta [care] are ceva mitic, prea pare general, idealist si
etnocentrist.”, 8 si-ar putea gasi locul potrivit in munca de scena si ar putea fi dat
jos, fara sa se sparga, de pe soclul pe care astazi este asezat.

Consideram acest mod nou de a nara un spectacol ca fiind mai mult decat
un simptom al unui alt tip de creare spectaculara. Credem ca este una dintre
caile reprezentative, la aceasta ora, de concepere si incarnare scenica a unei
idei, sau obsesii, interogari. Un mod reprezentativ pentru felul in care se aduce in

realitate spectacolul de inceput de mileniu Il

8 Pavice P. op. cit. p. 383
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http://www.youtube.com/watch?v=EKAqqeTslnk
http://www.youtube.com/watch?v=L6aftmL8FmE
https://www.youtube.com/watch?v=Ers4x5h9bno
https://www.youtube.com/watch?v=JzBFPCg0UWI
https://www.youtube.com/watch?v=upvYAAh8RuU
https://www.youtube.com/watch?v=S2edltPdP14
http://www.youtube.com/watch?v=fVXhRVxavg4
http://www.youtube.com/watch?v=_9Ozno7HMGE
http://www.youtube.com/watch?v=LLQxVy7R9qo
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http://www.youtube.com/watch?v=J0UIbd0eLxw
http://www.youtube.com/watch?v=PGyQVnO8Vt8
http://vimeo.com/25080056
http://www.youtube.com/watch?v=WTGJHl4xicA

23.Mélies Georges (1902) "Le Voyage dans la Lune" George Meélies 1902
(Original version, silent and black & white) la
http://Aww.youtube.com/watch?v=9m830jhUi3E

24. Mélies Georges (1903) La Lanterne Magique - The Magic Lantern (1903),
la http://www.youtube.com/watch?v=FACSBbgmaAw

25. Mélies Georges (1904) Georges Mélies Le Voyage a travers limpossible 1904
Part 1, la http:/Amwww.youtube.com/watch?v=txEVVNdRZIQ

26.Nicolescu Basarab (2010) Qu'est-ce que la réalité ? Définition des différents
niveaux de réalité, la http://www.youtube.com/watch?v=_jFE4w6mfaQ

27.0ffenbach Jacques (compozitor), Vanloo A. (libretist), Leterrier E.
(libretist) si Mortier A. (libretist), Soustrot M. (dirijor), Savary J. (regia);
(1985) spectacolul de la Grand Théatre de Genéve, transmis de postul de
televiziune France 3 in data de 31 decembrie 1988, Le Voyage dans la
Lune - Présentation [Alain Duault & Jéromme Savary] (1988), la
https://www.youtube.com/watch?v=J6dIHTdmXDo&list=RDJ6dIHTdmXDo
#t=576

28.0Offenbach Jacques (compozitor), Vanloo A. (libretist), Leterrier E.
(libretist) si  Mortier A. (libretist), Laurent Gendre (dirijor), Olivier
Desbordes (regie — adaptare text), David Belugou (scenografie), Jean-
Michel Angays si Stéphane Laverne (costume) Frangois Gendre (ecleraj)
(2013) Le voyage dans la lune, J. Offenbach, Jonathan Spicher, le Prince qui
passe par la, la http://www.youtube.com/watch?v=-TmMHAXOgF4

29.Pinter Harold (1963) On Location with The Caretaker, 1963, la
http://www.youtube.com/watch?v=xods41vmR7w

30.Pinter Harold (1988) Precisely (Exact) 1988/ Night (Nacht) 1988/ BBC:
Mountain language /interview Pinter, la
https://www.youtube.com/watch?v=8NIyThUoL 3E

31.Pinter Harold (2001) Harold Pinter on the Charlie Rose Show: July 19th
2001 (Part One), la http://www.youtube.com/watch?v=R0jbuCweGiU

32.Pinter Harold (2006) Krapp's Last Tape with Harold Pinter (Part 1) la
www.youtube.com/watch?v=cKteolGbFOQ

33.Pinter Harold (2012) 30 Renowned Writers Speaking About God, la
http://www.youtube.com/watch?v=tpxoD9KFpHI

34.Ramamurthi, Rajyashree; Desmond Roberts; Parimal Phadke; Dhanya
Pilo; Surjit  Nongmeikapam; Frederic Lombard; Preethi  Athreya,;
Yashaswini R; Rakesh MPS; Asim Wagif; (2011) The Yellow Line Project -
New Delhi la http://www.youtube.com/watch?v=dvX78fX5SRA

35.Rehm Ophélie si Nicolas Habas (2014) Le corps de la ville #00, la
http://vimeo.com/88640149

36.Ray Man (1920) Emak Bakia: A Short Film by Man Ray, la
http://www.youtube.com/watch?v=8V_zr-dVDws

37.Schlemmer Oskar (1922) apud Margarete Hastings (1970) Triadisches
Ballett wvon Oskar Schlemmer - Bauhaus (Best Quality) la
http://Aww.youtube.com/watch?v=4BB9Xd2yOtE
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http://www.youtube.com/watch?v=8V_zr-dVDws
http://www.youtube.com/watch?v=4BB9Xd2yOtE

38.Schonberg Arnold, Albert Giraud, Otto Erich Hartleben, Erwin Stein
(1912) Complete performance: Schoenberg's Pierrot lunaire, la
http://www.youtube.com/watch?v=bd2cBUJmDr8

39.Wasson Steven si Corinne Soum (1992) from THE MAN WHO
PREFERRED TO STAND (1994), Theatre de I'Ange Fou, 1994. la
https://www.youtube.com/watch?v=rX7f4UvDbsE

40.Wilson Melanie (2012) Melanie Wilson & Fuel present Autobiographer, la
http://www.youtube.com/watch?v=49okdnIXfWY

41.Wolpert Lewis (2011) Lewis Wolpert - The nonsense of bioethics, la
http://www.youtube.com/watch?v=beVAEWM2t8Q

42.Wrangham Richard (2014) The Great Debate: ORIGINS OF VIOLENCE
(OFFICIAL) - (Part 1/2), la
http://www.youtube.com/watch?v=vxMP41AkgpU
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c. resurse on line: articole, studii

Aggiss Liz (2008) 'Take 7' study pack, apud What is Screen Dance? la
http://www.britishcouncil.org/new/forward-motion/Forward-Motion-Articles-
Folder/What- is-Screen-Dance/

Boicea Dan (2013) Victor loan Frunza: ,UNITER este un bloc de tip
sovietic”, Bucuresti: Ziarul Metropolis, la
http://www.ziarulmetropolis.ro/victor-ioan-frunza-uniter-este-un-bloc-de-tip-
sovietic/

Bowie-Sell Daisy (2012) Autobiographer-Toynbee-Studios-review, la
http://www.telegraph.co.uk/culture/theatre/theatre-
reviews/9236310/Autobiographer-Toynbee-Studios-review.html

Brown Peter (2010) The Caretaker London Theatre .co.uk Ia
http://www.londontheatre.co.uk/londontheatre/reviews/caretaker2010.htm
Chrustowicz Maria (2012) Din istoria tapiseriilor, la http://1-
cultural.blogspot.ro/2012/08/din-istoria-tapiseriilor.html

Darriulat Jacques (2007) la
http://www.jdarriulat.net/Introductionphiloesth/PhiloModerne/Kant/KantAna
ISublime.html

Florescu Judy (2014) Cristina Modreanu: "Refuzul noului poate fi justificat
doar de blocajul mental al producétorilor de teatru”, Bucuresti: Ziarul
Metropolis, la http://www.ziarulmetropolis.ro/cristina-modreanu-critic-de-
teatru-publicul-e-ultimul-vinovat/

Funke Lewis (1964) The Caretaker’: Play by Pinter Returns With a New Cast,
The New York Times la
http://www.nytimes.com/movie/review?res=9905E2DB1530E033A25752C3A967
9C946591D6CF

Hayes Katy (2015) Review: The Caretaker, Gate Theatre, Dublin, The
Independent la http://www.independent.ie/entertainment/theatre-
arts/review-the-caretaker-gate-theatre-dublin-30983212.html

Jones Chris (2011) What’s Pinter without tension? Chicago Tribune, la
http://articles.chicagotribune.com/2011-11-18/entertainment/ct-ent-1119-
caretaker-review-20111118 1 harold-pinter-davies-mick

McManus F. Barbara (1999) Structure of the Greek Theater la
http://www?2.cnr.edu/bmcmanus/tragedy theater.html

Orr Jake (2012a) Review: Autobiographer, la
http://www.ayoungertheatre.com/review-autobiography-melanie-wilson-
toynbee

Orr Jake (2012b) Theatre Thought: Melanie Wilson’s Autobiographer
Reconsidered, la http://www.ayoungertheatre.com/theatre-thought-

melanie-wilsons-autobiographer-reconsidered

Panait Lala (2013) Cum ajungi sa dormi intr-un teatru ocupat? Teatro di
Valle ocupato (Roma), Gazeta de arta politica la
http://artapolitica.ro/?p=263

Paravidino Fausto (2013) Dramaturgie italiana la ,Odeon” (Il). Fausto
Paravidino, scoala crizei, a consemnat Andreea Dumitru, la
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http://www.teatrul-azi.ro/spectacole-lectura/dramaturgie-italiana-la-
%E2%80%9E0deon%E2%80%9C-ii-fausto-paravidino-scoala-crizei
16. Tentiuc lon (2009) apud Liliana Papusoi, Ceramica, semnul distinctiv al
primei civilizatii europene, la http://www.flux.md/articole/7283/
17.Vanhaesebrouck Karel (2004) Towards a Theatrical Narratology? la
http://www.imageandnarrative.be/inarchive/performance/vanhaesebrouck.
htm
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d. studii, articole, interviuri

1. Beckett Samuel (1985) Samuel Beckett catre Alan Schneider, (fara
traducator) Bucuresti: Secolul XX/nr. 10-11-12/1985
2. Casimcea Mircea loan (1996) Haul de Christian Palustran, Cluj-Napoca:
Adevarul de Cluj, nr. 7-8 decembrie 1996
3. Cioran Emil (1985) Beckett, trad. Cristina Haulica, Bucuresti: Secolul
XX/nr. 10-11-12/1985
4. Classen Albrecht (2005) Philippe Ariés and the Consequences: History of
Childhood, Family Relations, and Personal Emotion: Where Do We Stand
Today?, in Childhood in the Middle Ages and the Renaissance — The
Result of Paradigm Shift in the History of Mentality, edited by Albrecht
Classen, Berlin: Walter de Gruyter GmbH & Co
5. Erickson John (2003) Defining political performance with Foucault and
Habermas: strategic and communicative action in Theatricality, edited by
Tracy C. Davis and Thomas Postlewait, Cambridge: University Press
. Grotowski J. (2011) Legi pragmatice, in Eugenio Barba si Nicola Savarese
Arta secretad a actorului — Dictionar de antropologie teatraléd, trad. Vlad
Russo, Bucuresti: Humanitas
7. Isherwood Charles (2005) A Pinter Actor Must Know His Between-the-
Lines, New York: The New York Times, 16 octombrie 2005
8. Macdonald Anna (2013) ‘Things That Start Slowly’ in Performing
Narrative: narration, ‘denarration’, fracture and absence in contemporary
performance practice edited by David Shirley and Jane Turner, Crewe:
MMU Cheshire
9. Meineck Peter (2012) The embodied space: performance and visual
cognition at the Theatre of Dionysos, in New England Clasical Journal
39.1/2012, p. 3-46
10.Modreanu Cristina (2011) Andrei Serban: ,in Romania, nivelul de
Alzheimer in cultura e in crestere”, Bucuresti: Revista Scena, nr. 15/2011
11. Oberten Janos (1996) Experiment teatral intr-un studiou adecvat,
Timigoara: Renasterea banateana, 1 iulie 1996
12.Palustran Christian (1996) Sper cé& intr-o zi voi fi capabil s& citesc
Caragiale in limba romana, interviu luat de Adrian Tion, Cluj-Napoca:
Tribuna nr. 12/1996
13.Pinter Harold (1966) Harold Pinter intervievat de Larry Bensky, Paris: The
Paris Review, nr.39/1966
14.Plesu Adrian (1988) Nota despre teatralitatea vietii, Bucuresti: Teatrul, nr.
6/1988
15.Popescu Marian (1985) Cuvintele tacerii, Bucuresti: Secolul XX/nr. 10-11-
12/1985
16. Popescu Marian (2014) Reflection on Sound, Voice and Attention, in Studia
Dramatica, LIV, 2, 2014, p. 9-16
17.Runcanu Tudor (1993) Ingrijitorul de Harold Pinter, Cluj: Steaua, ianuarie
18.Serghie Dorin (1992) Cum l-au invins studentii pe Harold Pinter, Cluj:
Adevarul de Cluj, noiembrie
19. Stracula Attila (1996) Ministagiune providentiala, Bucuresti: Azi, 21 iunie
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20.Turner Jane (2013) Autobiographer and the Technological Sublime in
Performing Narrative — narration, ‘denarration’ fracture and absence in
contemporary performance practice, edited by David Shirley si Jane
Turner, Crewe: MMU Cheshire

21. Tion Adrian (2005) Un Nobel intarziat, Cluj: revista Tribuna, nr. 76/2005
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1. Bal Mieke (2008) Naratologia: introducere in teoria naratiunii, trad. Sorin
Parvu, lasi: Institutul European

2. Banu George (2000) Livada de vigini, teatrul nostru — jurnal de spectator,
trad. Anca Maniutiu, Bucuresti: Allfa

3. Barba Eugenio (2010) Pamant de cenusa si diamant. Ucenicia mea in
Polonia, trad. Diana Cozma, Bucuresti: Ideea Europeana

4. Biner Pierre (1972) The Living Theatre, New York: Horizon Press

5. Borie Monique (2007) Fantoma sau indoiala teatrului, trad. lleana Littera,
Bucuresti: Unitext

6. Brook Peter (1997) Spatiul gol, trad. Marian Popescu, Bucuresti: Unitext

7. Brook Peter si Marie-Héléne Estienne (2002) The Man Who..., London:
Methuen Publishing Ltd.

8. Burlacu Diana-Violeta, (2011) A Pragmatic Approach to Pinteresque
Drama, Cluj: Casa Cartii de Stiinta
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Meridiane

10.Chatman Seymour (1993) Story and Discourse: Narrative Structure in
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11.Cornis-Pop Marcel (2000) Tentatia hermeneutica si rescrierea critica:
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lonesco 1909-1994, trad. Mona Tepeneag, Bucuresti: Humanitas
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