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Cuvinte cheie: Generatia digitala, conditia de spectator, publicuri de teatru

INTRODUCERE

Ipoteza primara de lucru de la care am pornit in elaborarea acestei teze este aceea ca
accesul pe scara larga la tehnologiile digitale de comunicatii a determinat, in randul celor
expusi, cu precadere al celor tineri, mutatii semnificative in ceea ce priveste raportarea la
produsele culturale traditionale, printre care si cele teatrale.

Observand distanta pe care tinerii romani, in numar foarte mare, au impus-o in
raport cu lumea sociala a teatrului, fie cu lumea propriu-zisa a spectacolelor, fie cu cea
tangenta a criticii, ne-am propus, intai prin disertatia de masterat, apoi prin aceasta
cercetare, sa exploram ce anume s-a petrecut in cAmpul receptarii teatrale, care sunt, daca
sunt, influentele digitalizarii si ale liberalizarii continuturilor media asupra spectatorilor
tineri.

Faptul care ne-a declansat pentru prima oara curiozitatea de cunoastere in aceasta
directie tine de domeniul anecdoticului si il vom relata aici, contrar, poate, cutumei
academice, pentru a circumscrie prin el intregul demers care urmeaza:

Tn anul 2007 lucram ca redactor specializat pe probleme culturale la editia regionald a
unui cotidian national. La una dintre sedintele de redactie, ajungand discutia despre subiecte
si la pagina culturala, redactorul sef mi-a inmanat un compact disc, informandu-ma ca
trebuie neaparat sa scriu o cronica de intdmpinare la spectacolul Logodnicele aterizeazd la
Paris. La riposta mea, in care incercam sa explic faptul ca nu mi se pare potrivit sa publicam o
cronica de intampinare la mai bine de sase ani de la premiera, mai ales in contextul in care
se scrisese destul despre spectacol la vremea lui, raspunsul a fost unul neasteptat: ,Da, dar

avem poze!”. Intuindu-mi mirarea, redactorul sef mi-a explicat situatia oarecum jenanta in
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care se afla: in seara precedenta, unul dintre fotografi s-a folosit de legitimatia de presa
pentru a-si duce noua iubita la teatru, promitand plasatoarei ca va scrie. Am protestat, dar
protestul a fost zadarnic. , Asta e, scrie si tu dupa poze! Oricum, e cu teatru si nu citeste
nimeni...” Oare chiar atat de manifest sa fi devenit dezinteresul pentru domeniu?

Dupa acest moment, facand parte din echipa unui proiect menit sa reuneasca
cercetarea si creatia in campul artelor spectacolului’, si lucrand efectiv atat cu studenti de la
teatru, cat si cu spectatori tineri, reali sau potentiali, am putut constata direct faptul ca, intr-
adevar, in afara unui grup restrans de oameni implicati direct, dezinteresul era din ce in ce
mai mare, din ce in ce mai vizibil.

Trecand dincolo de anecdotic si parcurgand barometrele europene de consum
cultural, am putut observa hemoragia progresiva a publicurilor romanesti dinspre teatru
inspre alte cAmpuri artistice, in pandant cu o crestere a numarului celor care pretind ca si-ar
dori sa meargad mai des, paradox care ne-a starnit curiozitatea in raport cu fenomenologia
aparentei schimbari de generatie, si ne-a determinat sa pornim un demers de cercetare care
sa Incerce sa schiteze o panorama a mutatiilor intervenite in comportamentele de consum
teatral ale tinerilor, fie ei spectatori, fie potentiali spectatori.

Proiectul de cercetare pomenit mai sus s-a materializat in septembrie 2011 prin
organizarea in cadrul Facultatii de Teatru si Televiziune din Cluj a primei conferinte
romanesti dedicate temei, The Digital Generation International Conference, din a carei
echipa de coordonare am facut parte si in urma careia a fost publicat primul volum autohton
de studii dedicate mitologiilor, auto-reprezentarilor si practicilor culturale ale tinerei

generatii.

' Dramaturgia Cotidianului, proiect initiat si sustinut in cadrul facultatii de Teatru si Televiziune din
Cluj de catre prof. dr. Miruna Runcan si conf. dr. C.C. Buricea-Mlinarcic, finantat, intre 2009 si 2011
printr-un grant CNCS (n.n.)



Teza de fata sintetizeaza observatiile noastre din ultimii ani si isi propune sa gaseasca
directii posibile de reapropiere a teatrului de publicurile sale tinere. Ea este construita pe
doua directii de investigare, una teoretica, prospectiv-speculativa, care incearca sa
contureze portretul-robot al generatiei digitale si sa sondeze implicatiile umane ale
procesului de digitalizare, si una aplicativ-analitica, tintita sa exploreze empiric atitudinile de
consum teatral ale tinerilor romani.

Capitolul I, pornind de la prima cercetare ampla asupra asa numitei,generatii
digitale”, cea realizata de catre canadianul Don Tapscott (1998, 2009), cauta sa descrie
cadrul general in care aceasta generatie a luat nastere, atat pe plan international, cat siin
Romania, precum si sa nuanteze doua dintre cele mai frecvent aduse acuze la adresa
reprezentantilor acesteia, criza epistemica si criza morala, incercand, astfel, sa demarcam
dialectic prapastia dintre generatii si sa gasim o prima sinteza reconciliatoare.

n ultima sectiune a acestui capitol, ne-am indreptat atentia asupra studiilor de
marketing si a modului in care generatia digitala este privita de catre cei a caror meserie
constd tocmai in analizarea constanta a consumatorilor si in adaptarea la necesitatile
acestora. Am incercat aici sa observam principalele trasaturi ale membrilor generatiei in
postura lor de consumatori si sd denudam principalele forte care le configureaza si
directioneaza consumul.

Capitolul al Il-lea, preludnd si extinzand o cercetare mai veche?, propune o abordare a
problemei digitalizarii din punctul de vedere al teoriilor comunicarii, axandu-ne pe
specificitatile comunicarii prin mijloace digitale, de tipul blogurilor, forumurilor, retelelor
sociale, sau platformelor de punere la comun a continuturilor.

Pornind de la un exemplu recent, cazul unui clip video distribuit viral, am procedat la
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construirea unui model comunicational adecvat spatiului virtual, prin care sa putem explica
aparenta destructurare discursiva specifica mediului. Concluziile acestui demers ne-au
permis sa prefiguram o serie de implicatii pe care mutatiile intervenite in procesul de
comunicare le-au produs asupra unor paradigme fundamentale de relationare cu
informatia.

Capitolul al lll-lea trateaza un construct teoretic propriu: ,,mitosfera”. In edificarea
acestuia am pornit de la necesitatea de a avea un concept operational care sa poata
circumscrie cat mai complet caracterul caleidoscopic, dinamic, interconectat si aparent
arbitrar al mentalului generatiei digitale. Am dezvoltat conceptul punandu-l in opozitie cu o
serie de abordari tangente, pastrand din fiecare ceea ce ni s-a parut relevant pentru a
formula o serie de postulate care incheie investigatia in ceea ce priveste generatia digitala,
lasand deschisa, de fiecare data, cate o posibila noua directie.

Capitolul IV constituie cercetarea de publicuri propriu-zisa, in care incercam sa
creionam portretul de spectator al ,,tanarului digital” prin metode calitative si cantitative,
precum si sa identificam dinamicile relatiilor acestuia cu lumea teatrului. Demersul porneste
de la 0 ancheta cantitativa, prin scale Likert, menita sa sondeze principalele pozitionari
atitudinale ale spectatorilor si potentialilor spectatori tineri in raport cu consumul cultural,
acestea fiind, mai apoi, explicitate printr-o serie de interviuri de grup cu trei esantioane
diferite de subiecti®. Tn cadrul acestor interviuri am selectat si discutat in detaliu un set de
tematici recurente precum raportarea la conceptul de cultura, raportarea la actor, perceputa
valoare educativa/didactica a teatrului, dar si cele mai des intalnite reprosuri pe care
subiectii le-au facut teatrului roméanesc.

Capitolul V este cel dedicat concluziilor, prezentate sub o forma descriptiv-

* Transcrise, interviurile au fost incluse in sectiunea de anexe (n.n.)
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prescriptiva. Am incercat aici sa trasam posibile strategii de reactivare a publicului tanar,
strategii care sa abordeaze atat productia si promovarea produsului teatral, cat si actul critic
si atitudinea institutiilor de spectacol fata de spectatori. De asemenea, in acest capitol am
mentionat si prezentat succint si directiile de cercetare pe care ne-am dori sa le abordam in
continuare, sau pe care ni le-am dori abordate de catre alti cercetatori si alte, posibile,
echipe.

Datorita caracterului asumat prospectiv-speculativ al investigatiei noastre, precum si
faptului ca ulterior demararii acesteia au aparut un numar foarte mare de carti dedicate
tematicii generatiei digitale, nu am facut referire in corpul tezei decat la acele surse
bibliografice pe care le-am considerat relevante pentru problemele specifice abordate. Am
considerat, astfel, ca este necesar sa intocmim si o bibliografie a celor mai recente abordari
teoretice din cdmp, care sa ne serveasca atat noua in dezvoltarile ulterioare, cat si altora
care, speram, vor accepta provocarea de a-si indrepta atentia inspre aceasta generatie ,,in
progress”.

Inevitabil, datorita apropierii de varsta si context, pozitia noastra a fost, pe parcursul
intregii cercetari, una delicata, simultan de analist si, involuntar, de obiect al analizei. Din
aceasta cauza, e posibil ca unele pozitionari sa fie mai radicale, mai polemice sau mai
panegirice decat e cutumiar. E un risc pe care, ,volens nolens”, trebuie sa ni-l asumam.

De asemenea, aceasta teza nu isi poate pretinde exhaustivitatea. Tatonand un
teritoriu nou, scopul ei cel mai important, in opinia noastra, este acela de a lansa discutii si
de a aduce in lumina probleme pe care lumea teatrald romaneasca din ziua de azi evita sau

refuza sa le priveasca.



