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1. CUVINTE CHEIE

Traducere, auto-traducere, Emil Cioran, repetitie, reformulare, imagine, evolutie
stilisticd, scriitura spontana, ,,metafora vie” (,,métaphore vive”), lamentatie, ekphrasis,

,imagine de gandire”

2. REZUMATUL TEZEI

Lucrarea de fata, avand ca tema traducerea in franceza a operelor romanesti ale lui
Emil Cioran, Incearca sa reevaluze sau Sd nuanteze anumite prejudecati legate de scriitor
precum si de traducerea literard. Ne propunem sa depdsim generalizdrile, pozitive sau
negative, de tipul: Emil Cioran ,,cel mai mare stilistician al secolului XX”, Emil Cioran
aforisticianul sau, din contra, nihilistul prin analiza punctuala a scriiturii cioraniene, in special
a celei de tinerete. Imaginea pe care dorim sd o avansam este cea a unui scriitor Tn permanenta
evolutie, care se pune pe sine in mod constant sub semnul indoielii, regandind ,,descoperirile”
tineretii sale, un scriitor in cautare de noi ,,sisteme” stilistice si de strategii intelectuale menite
sa il ajute sa faca fata emotiilor si afectelor proprii. In ceea ce priveste traducerea, suntem
inclinati sd consideram ca nu exista o ,,retetd” predefinita aplicabila fiecarui text. Traducerile
foarte diferite pe care le-am analizat indica faptul ca nu putem alege o teorie sau alta si sd o
aplicam fard discerndmant unui text de tradus si, mai mult decat atat, ca aceste teorii, precum
cea a traducerii formei sau a sensului, de partea limbii sursa sau a limbii {inta, isi dovedesc
astazi caracterul istoric. Nu dorim sa sustinem ca teoria si practica sunt doua lucruri distincte
ci, din contrd, sa dovedim cd aceasta alternare continud pe care o realizdm intre teorie si

practica poate sa se dovedeasca foarte fecunda.

Obiectivul care se contureaza astfel este dublu. Pe de o parte, ne propunem sa facem o
analiza stilisticd a operelor cioraniene de tinerete si sa punem in evidentd mutatiile suferite de
scriitura cioraniana de la perioada roméana la cea franceza. Vom aréta, concret, cum a evoluat
scriitura sa §i cum poate aceasta analiza sa ne ajute sa intelegem mai bine opera lui Cioran, in
toata complexitatea si oscilatia sa permanentd. Intentia noastra este de a aprofunda
comentariile generice ale criticii, care plaseazd in general opera romadnd sub semnul
entuziasmului de tinerete, iar pe cea franceza sub cel al luciditatii si al detasarii. Pe de alta

parte, vom realiza o analiza a traducerii franceze a operelor romanesti, ceea ce ne ofera ocazia



de a observa factorii care influenteazd o traducere literard, in acord cu modelul, foarte
raspandit Incepand cu Meschonnic, al istoricitdtii oricarei traduceri.

Urmarirea a doud fire rosii n paralel nu genereaza, in acest caz, un discurs disparat si
heteroclit, cum s-ar putea crede, ci, din contra, acestea se armonizeaza intr-o structurad
coerentd, intocmai precum firele unei tesaturi. Nici nu am putea concepe o analiza separata a
acestora, intrucat orice traducere sau analizd a traducerii ar trebui sa fie fondatda pe o
cunoastere aprofundatd a originalului. In acelasi timp, acest exercitiu comparativ este
susceptibil sa scoatd in evidentd trasaturile definitorii ale textului sursa. Divergentele
constatate n diferitele traduceri analizate ne-au indreptat atentia spre acele parti din text unde
scriitura tandarului autor este foarte tensionata: cuvintele se dubleaza si se asociazda in mod
spontan Incercand sd exprime o idee care nu este complet formata, iar imaginile poetice sunt
augmentate pentru a da glas emotiilor complesitoare descrise de autor. Aceste parti sunt cele
care au ridicat in mod constant probleme traducatorilor, fiind, de cele mai multe ori, suprimate
din traducere, si care ne-au ajutat la conturarea mai clara a mizelor scriiturii cioraniene.

De-a lungul acestei lecturi comparative a textului si a traducerii sale, am descoperit
aspecte referitoare la scrierile in romana ale Iui Cioran cdrora, la o simpla lecturd a
originalului probabil ca nu le-am fi acordat atentie. Totodata, am aratat importanta formei
textului literar in crearea sensului, forma pe care ar trebui sa o privilegieze orice traducator in
demersul sau. Astfel, consideram ca analiza traductologica este fecundd nu doar in vederea
elaborarii unei teorii a traducerii, ci $i in ceea ce priveste exegeza cioraniana.

Cele doua obiective sunt vizibile in fiecare etapa a analizei: in structura generala,
precum si la nivelul fiecarui paragraf analizat. Pasajele citate sunt analizate in primul rénd din
punct de vedere stilistic, iar apoi, in paragraful urmator, din perspectiva calitatii traducerii. La
nivel macrostructural, studiul este organizat in trei mari parti. Prima parte, ,,Figuri tipice in
opera romaneasca a lui Emil Cioran” constituie o analiza ampla a figurilor de discurs
recurente in prima perioadd a scriiturii cioraniene. In aceasti etapd a analizei vom face
trimitere la clasificarea figurilor facuta de Pierre Fontanier. Astfel, vom afla ca repetitia joaca
un rol determinant in textele romanesti si ca majoritatea figurilor sunt, de asemenea, sub-
intinse de o forma sau alta de repetitie: parafraza, reformularea, sinonimia, gradatia, etc. Ne
propunem s analizdm efectul acestora, rolul special pe care il joaca repetitia in primele opere
cioraniene, precum si felul in care au fost traduse aceste figuri. Aceasta parte este, la randul
ei, impartita in trei capitole: primul capitol este dedicat exclusiv traducerilor revizuite de Emil
Cioran insusi, Pe Culmile disperarii (Sur les Cimes du Désespoir) et Lacrimi si Sfinti (Des

Larmes et des Saints), al doilea analizeaza traducerea in franceza a Cartii amagirilor (Le



Livre des Leurres) si a Amurgului gandurilor (Le Crépuscule des Pensées), in timp ce ultimul
isi propune sa sintetizeze rolul repetitiei in opera romaneasca a lui Emil Cioran.

Celelalte doud carti scrise in romana, Schimbarea la fatd a Romdniei si Indreptar
patimasg, traduse in franceza de Alain Paruit, sunt analizate in cea de-a treia parte a lucrarii
deoarece ridica probleme de traducere mult mai precise. De asemenea, efortul minutios depus
de Alain Paruit pentru traducerea acestor texte ne va permite sa schitdm cateva principii in
vederea unei teorii a traducerii si sa tragem propriile noastre concluzii cu privire la traducerea
literara.

Tn a doua parte, ,,Imaginile cioraniene”, ne vom apleca asupra unor unititi de discurs
mai mari — mai precis, imaginile poetice. Avansam insa, nu doar spre analiza unor pasaje mai
ample, ci si spre teorii mai complexe ale limbajului si ale textului literar. Am dedicat trei
capitole distincte unor concepte cheie pentru studiul de fata: ,jimaginea de géandire”,
ekphrasis-ul si lamentatia. Fiecare capitol incepe cu o parte teoreticd care precedd analiza
propriu-zisa a operei lui Cioran, a traducerii franceze si a modului in care aceste concepte se
manifestd in operele romanesti. De-a lungul celor trei capitole vom dezvolta, de asemenea,
conceptul de ,,metaford vie” al lui Paul Ricoeur, concept capabil, sa sublinieze evolutia
scriiturii cioraniene de la o scriiturd spontana si redundanta la una mai intelectualizata.

Cea de-a treia parte, ,,De la imaginile cioraniene la imaginea romaneasca a lui Emil
Cioran”, functioneaza ca o sinteza care adund, dar si dezvolta concluziile analizelor
precedente. Daca in primele doud parti, cele doua fire conducitoare evolueaza intotdeauna n
paralel, in ultima parte le vom separa in doua capitole distincte: ,,Spre o analiza a traducerii
literare” si ,,Evolutia scriiturii cioraniene”. In cel din urmi, vom compara de aceasti dati
operele romanesti cu cele redactate direct in franceza si vom insista asupra transformarilor
prin care trece scriitura cioraniana nu doar de la opera romaneasca la cea franceza, ci inclusiv

de la o opera la alta.

Tn fiecare carte a lui Emil Cioran se poate identifica un germene care va fi dezvoltat
ntr-o opera ulterioara. Scriitura cioraniand evolueaza in mod natural, in functie de diferitele
etape din viata autorului, fiecare implicdnd o raportare specifica la lume (mai entuziasta si
poeticd in tinerete, mai reflexivd si lucidd la maturitate) sau in functie de aptitudinile
scriitoricesti (textele Tn romand par spontane, automate, cele in franceza sunt, din contra,
foarte prelucrate, adevarate probe de virtuozitate artistica). Este, de asemenea, evolutia unui
scriitor care continua sa se dezvolte, care problematizeaza si cautd solutii noi la probleme

persistente. Consideram ca textele evolueaza in special la nivelul compensatiilor estetice si



metafizice gasite de autor prin intermediul scrierilor sale. Orice forma de compensatie este
temporara si Incepe sd se uzeze odatd ce a atins o forma artistica desavarsita, fapt pentru care
Emil Cioran nu inceteaza sa caute, in operele sale, 1n scrisori, in caiete, ,,cure” pentru ,,uratul
metafizic” (Marta Petreu). Acest lucru este vizibil deja in operele romanesti. Astfel, daca in
Pe Culmile disperarii Cioran realizeaza un elogiu exaltat la adresa suferintei, a disperarii sau
a bolii ca forme privilegiate de acces la cunoastere, In Cartea Amagirilor incearca sa
recupereze iluziile pierdute si atasamentul fatd de viata (prin iubire, altruism, contemplatie
artistica sau alte bucurii si extaze efemere). Lacrimi si Sfinfi este o ezitare constanta intre
aspiratia spre Dumnezeu, transcendenta, si intoarcerea la lume prin distrugerea totald a lui
Dumnezeu insusi (insulte, blasfemii). Schimbarea la fatd a Romdniei inaugureaza in mod
evident calea actiunii si a angajamentului ca modalitate de disolutie a individualitatii in ritmul
si pasiunea miscarilor solidare. Amurgul gandurilor, prin nuanta sa pesimista si melancolica,
realizeazd o estetizare a suferintei si a mortii. Existd o diferenta marcata intre textele in
romana si cele in franceza. Mai precis, in primele se remarca 0 tendinta spre estetizare si
exaltare, iar Tn ultimele o tendinta contrara. Tn acestea, autorul incearca sa-si interzica orgoliul
si voluptatea si sa se aseze pe sine sub semnul indoielii, astfel Tncat o mare parte dintre
afirmatiile radicale din textele franceze sunt contrazise si corectate, uneori chiar in interiorul
aceleiasi pagini. Asa cum existd la Cioran o propensiune pentru crearea miturilor personale,
existd si un permanent proces de demistificare, o lupta cu iluziile, vizibild mai ales incepand
cu Tratatul de descompunere (Précis de Décomposition). Opera romaneasca poate fi
considerata, Tn acest sens, ca perioada crearii miturilor cioraniene, in vreme ce perioada
franceza apare ca o deconstruire sistematica a cartilor de amagiri din tinerete.

Desi este aproape imposibil sd facem o distinctie netd intre cele doua perioade de
creatie, tocmai din cauza cd scriitura lui Cioran se perfectioneaza treptat in fiecare dintre
cartile sale, aceleasi idei fiind reluate de-a lungul ntregii sale opere, putem totusi sd numim
cateva diferente clare intre chiar primele sale opere si cele mai tarzii. Scriitura romaneasca ne
apare ca fiind spontand, cuvintele se inlanfuiesc prin asociatii automate, se dubleaza si se
intdresc, iar autorul pare sd caute fara succes acel cuvant potrivit care corespunde starii $i
gandirii sale. Scriitura franceza este, din contrd, foarte temperatd si concisd, asociatiile sunt
neasteptate si au implicit un efect mai puternic. Din acest punct de vedere, cele doua opere par
sd aiba aceeasi intentie, dar mijloace diferite: vizeaza exprimarea unei ,,gandiri traite”, adica
personald, unica, si depasirea banalitatii limbajului comun. Acest efect este atins mai intai pe
calea lirismului, autorul lasandu-se coplesit de emotii si, mai apoi, prin aforisme si metafore
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Dar s-ar putea de asemenea afirma ca cele doud perioade de creatie au intentii diferite
si mijloace comune: gasim formule i imagini originale si in prima parte a operei, dar se pare
cd in primele carti, Cioran incearcd sad-si intensifice emotiile pentru a le da o forma
desavarsita si un sens absolut, in timp ce, din contrd, in operele de maturitate cauta sa
intareasca preponderenta spiritului asupra emotiilor si sa le controleze cu ajutorul unui stil
concis si detagat. Ar trebui totusi mentionat ca existd o granitd foarte subtire intre exaltare si
detasare si cd, asa cum am vazut 1n paragrafele analizate, anumite emotii descrise cu mult zel

si pasiune se transforma imperceptibil Tn cinism.

Analiza stilistica a operelor de tinerete ne-a condus la ideea unui ,,sistem” de scriitura
cioranian, a carui constructie e observabild in primele sale carti. Elementul principal este,
desigur, scriitura redundanta, care are mai multe roluri in cadrul operei cioraniene. Este
utilizatd pentru a insista: prin ritmul pe care il produce ne obliga sd intelegem mai bine textul,
iar prin logica acumularii se impune ca un argument peremptoriu. Tandrul scriitor incearca sa
castige adeziunea cititorului sdau — exista o evidenta vointa de a convinge — si, in acelasi timp,
sa dea autenticitate scrierilor sale cu ajutorul unei scriituri spontane, care pare sd urmeze
indeaproape procesul sau de gandire. Astfel, repetitia participa la crearea unei ,,imagini de
gandire” (Nietzsche, Benjamin) care ne permite sa observam faimoasele formule cioraniene in
curs de cristalizare. Scriitura redundantd pune in scena munca scriitorului transformandu-si
emotiile si perceptiile In gandire (de la imaginea subitd §i efemerd care irupe In constiinta
autorului si pana la formularea ideii pe care o poartd). Repetitiile ilustreaza cautarea
cuvantului potrivit prin Insiruirea unor cuvinte sau imagini care par sa defileze spontan in
gandirea autorului. Apoi, repetitia joacd un rol esential in lamentatiile cioraniene: tanarul
autor multiplicd la nesférsit reprosurile prin intermediul reformularilor si al paralelismelor
sintactice care dau o dimensiune mai ampla suferintei sale si i permit si o estetizeze. In
ekphrasis, repetitia are rolul de a destabiliza obiectul descrierii inainte de a-i da o forma
definitiva.

Un alt element al ,sistemului” cioranian este structura frazelor avand o forma
simetrica si dand impresia unei idei duse pana la capit. In ciuda digresiunilor foarte lungi si a
dispersarii extreme a ideilor cioraniene, frazele sunt in mod constant echilibrate cu ajutorul
constructiilor sintactice §i semantice paralele sau a explicatiilor false crednd aparenta unei
progresiuni. Aceasta caracteristicd a scriiturii cioraniene este complementard formulelor
inexorabile, mult mai flagrante in opera franceza. Este aceeasi dorinta de a-si gasi un

fundament temporar, de a acorda un sens absolut lumii si sie insusi, cea care il Impinge pe



Cioran sa caute finalitatea in expresia artistica, indiferent ca vorbim de formule sau de
paragrafe ritmate. In sfarsit, repetitia, insistaind pe un anumit aspect si acordand o imagine
desavarsita textului, contribuie la crearea miturilor cioraniene (ca de exemplu, cel al copilariei
ca Paradis Pierdut).

»Sistemul cioranian” pe care l-am pus in evidenta in cartile de tinerete sustine ideea
unei scriituri in curs, a unui laborator de scriiturd in care diferitele emotii, senzatii si
experiente personale sunt transformate in imagini si ulterior in cunostintd. Este o placa

fotografica ce conserva emotiile autorului, pe care cartile franceze le transforma in concluzii.

Atunci cand Emil Cioran participa la traducerea cartilor sale, Pe Culmile disperarii si
Lacrimi i sfinti, el nu isi rescrie textele, cum fac alti autori care isi traduc ei insisi propria
opera pentru ca este un exercitiu pe care el I-a facut deja. De-a lungul operei sale franceze,
ideile din tinerete sunt reluate si prelucrate, chiar negate, atat pe plan stilistic cat si ideatic.
Cioran suprima, insa, 0 mare parte din aceste texte, in special imaginile, cenzureaza repetitiile
si redundantele si transforma opera romaneasca dupa imaginea celei franceze. Ipoteza noastra
este urmdtoarea: Cioran scrie operele in romana in principal pentru sine, pentru a-si clarifica
emotiile si a le transforma in altceva, intr-o forma artistica sau ntr-o sursa de cunoastere, dar
le traduce pentru cititorul francez, obisnuit deja cu stilul sau concis si ,,formular”.

In ceea ce priveste celelalte traduceri, ar trebui mentionat ci existi doud traduceri in
franceza, Cartea amdagirilor si Amurgul gandurilor, unde repetitiile si imaginile sunt
conservate aproape integral, cu toate ca nu sunt la fel de frecvente precum 1in cartile
anterioare. Am observat ca traducatorii imbina tehnicile sursiste, precum calcul, cu cele
tintiste: echivalente idiomatice, moduldri, etc., pentru a respecta principalele trasaturi ale
textului original (repetitia, redundanta, ritmul) si, in acelasi timp, pentru a crea un text
,»hatural” in franceza. Atunci cand limba franceza o permite, acestia pastreaza repetitiile, dar
adopta turnuri specifice limbii {intd acolo unde o traducere literald ar fi creat ambiguitati.

Tn ciuda acestor lucruri, traducatorii opereaza modificari care ar putea parea gratuite
sau ingelatoare. Acestia ,,corecteaza” sau rescriu pasajele cele mai echivoce si imaginile cele
mai autentice, transand astfel tocmai ceea ce confera caracter poetic operei. Dorinta de a crea
un text ,,transparent” pare sa primeze in acest caz asupra calitatii poetice a scriiturii. Concret,
traducatorii utilizeaza expresii uzuale sau colocatii pentru a inlocui formulérile creative ale
autorului. Nu contestam utilizarea echivalentelor idiomatice in traducere, un procedeu foarte
pertinent in anumite contexte, ci transformarea limbajului particularitatii in limbaj fix.

Departe de a fi un caz izolat, acest fenomen face parte dintr-o tendinta generala, studiata de



diversi cercetatori, fenomen care se manifestd prin rescrierea textelor celuilalt utilizand
cuvintele cele mai familiare limbii tinta. Prin urmare, alegand cuvintele pe care propria lor
limba le utilizeazd pentru a descrie o anumita experientd, traducatorii doresc sa creasca
premisele pentru o mai buna intelegere a textului.

In Indreptar patimas si Schimbarea la fati a Romaniei, traducitorul se confrunti cu
probleme diferite, iar modificarile realizate in traduceri sunt de alta natura. Indreptar patimas
limbajul arhaic si popular. Autorul realizeaza o caracterizare a poporului roman (tema
prezenta si in Schimbarea la fata a Romdniei), dar aici utilizeaza cuvintele cele mai familiare
poporului sdu, un limbaj care trimite la practici si obiceiuri rurale. Acesta nu are ca scop unic
acordarea unui caracter pitoresc textului, ci este un element fundamental in construirea ironiei
pe care scriitorul o exprima la adresa tarii sale. Limbajul insusi ar fi simptomatic pentru tarele
poporului sau. Pentru a complica lucrurile si mai tare, aceasta carte pare a fi scrisa sub
impulsul momentului, luand uneori forma unei schite — mai multe idei sunt concentrate ntr-o
singura fraza in care raporturile sintactice sunt rasturnate.

Alain Paruit dovedeste insa ca nu exista carte intraductibild, nici macar atunci cand
este vorba despre un text respins de propriul sau autorul din cauza extremei disparitati a
acestuia. In afara situatiilor in care traducerea idiomaticd, rescrierea si suprimarea se
impuneau pentru reproducerea ritmului, a efectelor stilistice si pentru crearea unui text lizibil
in franceza, exista si cazuri In care modificarile operate de traducdtor sunt subiective, nefiind
solicitate de constrangeri lingvistice, discursive, sau de alt fel. Alain Paruit face contrariul
celorlalti traducatori, care au suprimat partile poetice, introducand imagini noi si operand
terminologizari (procedeu care consistd in traducerea unui cuvant din limbajul comun printr-
un termen de specialitate). In mod paradoxal, traducerea sa se dovedeste a fi cea mai ,,fidela”
dintre traducerile analizate, Tn ciuda rescrierii imaginilor si a metaforelor, deoarece a stiut sa
conserve forma, ritmul frazei romanesti si limbajul creativ, producand, concomitent, o fraza
fluida si omogena in franceza.

De altfel, conceptul de ,,fidelitate” este unul dintre conceptele contestate in cercetarea
de fata. In traducerile lui Alain Paruit, pe care le consideram a fi cele mai reusite, am
remarcat, de exemplu, ca traducatorul utilizeaza o larga varietate de strategii pentru a traduce
un culturem. In functie de rolul pe care acesta il joaca in frazi, de ,,permeabilitatea” limbii
franceze, de efectul care trebuie reprodus, traducatorul privilegiaza uneori structura limbii

sursd, alteori caracterul poetic al textului.



In ceea ce priveste teoria clasici, am subliniat necesitatea depasirii unei dihotomii
forma/sens, sursa/tintd. In primul rand, pentru ci intr-un text literar sensul nu este niciodati
independent n raport cu forma, iar aceasta nu este doar un simplu vehicul de transmitere a
mesajului (Jakobson, Ricceur, Todorov, etc). In schimb, forma poate deveni principalul
responsabil de producerea mesajului, dupa cum se poate vedea in anumite pasaje cioraniene
pe care le-am analizat. Prin ritmul prozei sale, uneori monoton, alteori tensionat, dar
intotdeauna simetric, autorul reuseste, in primele sale carti, sa-si materializeze emotiile si sa
ilustreze sentimentul disolutiei. lar tensiunea produsa de paradox, de oximoron, de sinestezii
si de metaforele originale face trecerea spre o noua viziune a realitatii, avind o incontestabila
dimensiune ontologica (Ricceur). Insolitul imaginilor cioraniene, superpunand si identificand
planul abstract si concret, ne ajutd, la randul lor, sa intelegem natura senzoriald si somatica a
gandiri cioraniene (Ion Vartic). In sfarsit, tensiunea generata de paradox, ritm sau redundante
ne permite sd refacem noi insine procesul creatiei. Walter Benjamin merge pana la a afirma ca
mesajul este o povara care Tmpiedica limbajul pur de a se manifesta. Celor care proclama ca
stilul este un simplu ornament retoric putem sa le opunem teoria geniului creator, agsa cum am
schitat-o plecand de la notatiile scriitorului sau de la analiza textelor sale. Orice idee
parafrazata, redusa la simplul sau continut, risca sa cada in banalitate: banalitatea ideilor care
se demodeaza sau a limbajului care este uzat. Daca rezumam ideile din tinerete ale Iui Emil
Cioran, exercitiu pe care il face el insusi in operele sale franceze, putem sd ajungem la idei
extreme sau locuri comune, daca recitim, in schimb, textele sale, ne dam seama de justetea
remarcilor sau, mai bine spus, de justetea cuvintelor sale. In consecinti, geniul creator trebuie
cautat, cel putin in cazurile analizate, in singularitatea limbajului poetic inaugurand o

reinnoire a realitatilor cunoscute sau o reorganizare ontologica a lumii.

In concluzie, consideram ci am reusit si demonstrim necesitatea depasirii unei viziuni
antinomice a traducerii literare (formad/sens, practica/teorie) si sa punem in lumina o alta
imagine a lui Cioran decat cea la care se face cel mai adesea apel. Daca unii critici, precum
Nancy Huston, sustin ca operele lui Cioran reprezintd marturisirile negativiste ale unui
insomniac delirant, de pe urma carora nu putem sa obtinem niciun beneficiu, opunandu-se, pe
deasupra, valorilor pozitive ale societdtii noastre, noi credem, din contra, ca scrierile sale
ofera solutii compensatorii, mereu reinnoite. Acest lucru este vizibil Tn special in felul in care
autorul incearca sd-si ducd ideile mai departe, nemulfumindu-se niciodatd cu primele
concluzii (de unde si aparenta paradoxald a scrierilor cioraniene). Gasim in cartile sale o larga

gamd de atitudini pe care le putem opune angoaselor metafizice prezente in societatea



moderna, in ciuda timpurilor relativ pasnice pe care le traim, aceasta ca sa nu mai mentionam
rolul cathartic al limbajului violent si extrem, practicat de Cioran. Eliberarea absoluta a
cuvantului cioranian — care frizeaza adesea extremismul sau rasismul (desi exista o limita
intre rasism si a vorbi deschis, limita pe care Cioran nu o depaseste), patriotismul fanatic sau
antipatriotismul — reprezinta o scapare interzisa de discursul actual, tolerant si pacifist.
Departe de a-l plasa pe Emil Cioran 1n categoria aforisticienilor (un ,La
Rochefoucalud al secolului al XX-lea”, ,,mai francez decat francezii”, potrivit lui Pascale
Casanova) sau in compania nihilistilor, miza noastra a fost sa descoperim un autor in cautare
permanentd de noi strategii de compensare, estetice, rationale sau cognitive, si care ne
furnizeaza, dincolo de o analiza foarte complexa a emotiilor umane, un adevarat studiu de caz

al modului Tn care oamenii fac fata afectelor in diferite momente din viata.
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