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religioasă, Europa central-estică 

Rezumat 

Activitatea artistică a pictorului Octavian Smigelschi nu se află la primul studiu de 

specialitate în domeniul istoriei de artă, prin urmare cercetarea nu este inedită prin subiect, ci 

prin modul de tratare al acestuia. Lucrarea a urmărit cu precădere restituirea operei artistului 

dintr-o perspectivă nouă, care să valorizeze lucrările, dar mai cu seamă studiile de compoziţie 

mai puţin discutate în literatura de specialitate, astfel încât să contureze creaţia artistului prin 

reconstituirea acesteia şi prin plasarea şi analiza ei în contextul artistic şi cultural al vremii.  

Lucrarea a tratat cei douăzeci de ani de activitate ai pictorului însumând un număr de 

douăzeci de iconostase realizate pentru diverse edificii religioase din Transilvania, cinci 

proiecte de pictură monumentală, peste 600 de lucrări, studii de compoziţie, schiţe, crochiuri 

și eboşe aflate în colecţii muzeale şi în colecţii private, zeci de clişee fotografice pe sticlă şi 

două tehnici noi de lucru în curs de brevetare.  

Pentru a-şi atinge scopul, lucrarea a urmărit descoperirea personalităţii artistului, a 

mediului în care acesta s-a format, a punctat influenţele pe care acesta le-a primit în timpul 

studiilor şi în călătoriile sale de cercetare şi a subliniat modul în care acestea s-au reflectat în 

discursul său ideologic. Studiul a oferit câteva exemple elocvente de analiză pentru cele mai 

însemnate categorii de lucrări ale artistului, alese astfel încât să acopere în întregime 

subiectele abordate. Selecţia materialului a fost realizată în funcţie de relevanţa sa dar şi în 

funcţie de numărul de studii păstrate, de variantele compoziţionale întocmite, de documentele 

de arhivă publice sau private şi de articolele de presă contemporane care au luat în discuţie 

lucrările artistului. Deoarece Smigelschi a lăsat multe proiecte neterminate, miza a fost 

valorificarea studiilor de compoziţie şi de personaj, a eboşelor şi a crochiurilor, cu scopul de 

a aduce un plus de informaţie asupra modului de abordare a artistului, asupra surselor sale de 

inspirație, care să releve modul în care au evoluat compoziţiile şi să completeze piesele lipsă, 

adică lucrările finale. O altă parte a analizei a avut menirea de a  facilita o mai clară 

înţelegere a mesajului din spatele lucrărilor. Teza a luat în considerare lucrările proiect, atât 

din zona picturii religioase, respectiv proiectul pentru Catedrala greco-catolică Sfânta Treime 

din Blaj, proiectul pentru pictarea integrală a Catedralei Mitropolitane Sfânta Treime din 

Sibiu, proiectul pentru capela colegiului Rákóczi, proiectul pentru concursul pictării criptei 

de la Košice, care avea să adăpostească rămăşiţele pământești ale lui Francisc Rákóczi al II-

lea, cât şi cele de şevalet, respectiv seriile Cvartetul şi Îngerul morţii. În aceste cazuri studiul 
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s-a concentrat asupra procesului de creaţie şi nu neapărat produsul artistic final. În cazul altor 

tipuri de lucrări precum Strana, Portiţa, lucrări dedicate vieţii satului şi Tripticul naţional s-a 

căutat o descifrare a mesajelor ascunse în spatele acestor serii de lucrări.  

Mijlocul prin care a fost realizat  acest demers a fost analiza genetică, o metodă de 

lucru care a permis o examinare vizuală corelată cu informaţii biografice, cu relatări din presa 

vremii și cu elemente de context cultural şi artistic transilvănean şi central-est european. 

Metoda aplicată a realizat legătura între cele patru mari capitole tratate relativ independent şi 

a fost adaptată la epoca în care Smigelschi a creat, la personalitatea sa şi la maniera sa de 

lucru. 

Informaţiile legate de viaţa sa privată, recuperate din arhivele de documente ale 

familiei Smigelschi, colecţiile Ioana Şetran şi Anamaria Smigelschi, din corespondenţa 

personală şi din articole de presă contemporane, corelate cu analiza de imagine, au condus la 

datarea lucrărilor, raportate la principalele momente din viaţa personală, lucrările artistului 

fiind plasate într-un catalog extins, atât în cazul picturii monumentale cât şi în cel al lucrărilor 

de șevalet. Analizând arhiva fotografică inedită a familiei cercetarea a identificat mai multe 

serii de lucrări în care artistul a folosit ca surse de inspiraţie momente din viaţa personală. 

Examinarea seriilor Îngerul morţii şi Cvartetul a oferit noi alternative de interpretare prin 

includerea informaţiilor biografice suplimentare care au pus în lumină mijloacele artistice 

utilizate de artist în elaborarea lucrărilor sale, subliniind influenţele pe care Smigelschi le-a 

primit din partea mediului artistic german în încercarea de a crea o Gesamtkunstwerk / o 

operă de artă totală. Tot pornind de la mediul familial s-a conturat şi relaţia pe care artistul a 

dezvoltat-o cu mediul preoțesc transilvănean, în special cel greco-catolic. Corelând 

informaţiile de natură biografică şi având avantajul unui material extrem de bogat, teza a 

stabilit câteva direcţii de analiză şi pentru arta monumentală cu caracter religios. Pe lângă 

lucrările deja cunoscute, publicate în monografiile lui Virgil Vătăşianu, au fost recuperate 

informaţii cu privire la proiectele pentru bisericile de la Drăguş, Roşiori, Ilva Mare, Mihalţ şi 

Petroşani, care nu au fost publicate până acum şi care apăreau în curricula artistului depusă cu 

ocazia concursului pentru pictarea Catedralei Mitropolitane din Sibiu. Tot datorită acestei 

arhive a fost refăcut proiectul pentru pictarea integrală a catedralei sibiene. Teza a conturat şi 

proiectul pentru pictarea Catedralei de la Blaj, prin analiza iconografică a cartoanelor 

artistului, în original. Considerăm că în ceea ce priveşte pictura religioasă, teza a reuşit o 

clasificare şi o sistematizare a materialului, investigaţia bazându-se pe o analiză iconografică 

dar şi textuală, bazată pe documentele redactate de artist referitoare la principiile care l-au 

guvernat în lucrările sale religioase. Creaţia monumentală a fost clasificată în patru etape, în 
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funcţie de sursele de inspiraţie utilizate, dar şi în funcţie de programul iconografic propus, 

care s-a modificat în raport cu diverşi parametri: sursele de inspiraţie, dorinţa comanditarilor, 

cât şi modificarea concepţiei artistice în raport cu arta europeană pe care acesta a cunoscut-o 

în călătoriile sale de studiu.   

Astfel, s-a stabilit că Smigelschi a avut un debut în zona neoclasicismului, trăsătură 

care a dominat creaţia sa religioasă până în anul 1903. În acest caz au fost identificate 

reinterpretări după compoziţii celebre ale lui Sandro Botticelli sau Rembrandt, care i-au 

folosit ca punct de plecare pentru elaborarea propriilor compoziţii. Pe măsură ce s-a maturizat 

ca artist, sub influenţa călătoriilor de studiu şi a noilor teorii estetice acesta a trecut la o nouă 

etapă, în care a ales să pornească de la modelele bizantine, ravenate şi romane, folosind cu 

precădere modele iconografice impuse în arta secolelor IV şi X. Datorită documentelor 

păstrate în arhiva familiei au fost identificate sursele sale de inspiraţie: mozaicul absidal din 

Santa Pudenziana, Roma (sec. IV-VI), mozaicul de pe cupola Baptisteriului de la Ravenna, 

Mausoleul Gallei Placidia, San Apollinare Nuovo, decoraţia din Hagia Sofia din 

Constantinopol, motivele ornamentale de pe dalmatica lui Carol cel Mare, sau scaunul 

episcopal al lui Maximian din Ravenna (sec. VI).  

Pictura propusă de Smigelschi urmărea să atingă monumentalitatea prin adaptarea 

decorației la arhitectura edificiului. Aceasta trebuia să îndeplinească în primul rând o funcţie 

decorativă, urmând din punct de vedere estetic principiile general valabile pentru o operă 

artistică: ritm, simetrie, armonie, proporţii şi contrast. De altfel, normele care guvernau 

creaţia sa din această perioadă erau unele moderne, Smiglschi marşând pe reducerea 

numărului de scene, pe esențializare, pe schematism şi pe hieratism, care în opinia lui erau 

ingredientele necesare pentru atingerea monumentalităţii şi care transformau produsul artistic 

într-o operă atemporală. Arta sa monumentală a suferit o schimbare în cazul proiectului 

realizat pentru pictura catedralei de la Sibiu, unde intervenţia comandatarilor a fost majoră, 

cerințele specifice formulate de Consistoriul arhidiecezan de la Sibiu au impus atât tehnica de 

lucru cât şi modul de abordare. Cele mai radicale schimbări au fost înlocuirea motivelor 

decorative de origine bizantină cu motivele inspirate de ţesăturile româneşti şi o redare 

naturalistă, corectă din punct de vedere anatomic, a personajelor biblice. Lucrarea de la Sibiu 

a beneficiat de o largă popularizare, iar gustul publicului și cerințele exprese ale 

comandatarilor au influenţat şi producţiile sale imediat următoare. Majoritatea edificiilor 

decorate după modelul sibian aparțineau ritului ortodox, preoții dorind să aibă o biserică 

similară cu Catedrala Mitropolitană, devenită un simbol al românismului. Revenirea la 

motivele ravennate în cazul proiectului realizat pentru biserica greco-catolică din Rădeşti, 
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ultima sa lucrare monumentală, confirmă faptul că artistul nu dorea să renunţe la ideile 

formulate pentru proiectul blăjean şi nici la motivele bizantine. În pictura pentru biserica din 

Rădeşti, pe lângă decorul de inspiraţie ravennată, am remarcat influenţele primite din zona 

picturii prerafaelite şi a Secession-ului, mai cu seamă în realizarea îngerilor care împodobeau 

bolta edificiului şi în modul de tratare a elementelor decorative, care au inclus şi proiectul 

pentru vitraje. Din punct de vedere al abordării iconografice teza a stabilit că Smigelschi a 

ales să trateze în acelaşi mod atât edificiile realizate pentru ritul ortodox cât şi pentru cel 

greco-catolic şi în acelaşi timp că nici unul dintre proiectele sale nu a fost realizat în frescă, 

artistul folosind pictura în tempera şi caseină. Ni se pare o precizare importantă dacă luăm în 

considerare şi propunerile de inovaţie a mijloacelor tehnice pe care le elaborase artistul în 

perioada cuprinsă între 1910 şi 1912.  

Considerăm că acest studiu a adus o contribuţie importantă prin prezentarea noilor 

tehnici de lucru brevetate de artist: marmura de ciment colorat şi tehnica mozaicului de sticlă. 

Raţiunea pentru care aceste tehnici au apărut era legată pe de o parte de starea de sănătate 

precară a artistului, dar şi de nevoia sa de inovaţie. Teza a adus în atenţie etapele tehnologice 

pe care le presupunea lucrul cu marmura  de ciment colorat şi a recuperat toate informaţiile 

legate de lucrările transpuse în această nouă tehnică. Pentru restituirea acestor noi tehnici au 

fost cercetate documente aflate în Arhiva Galeriei Naţionale Maghiare (Magyar Nemzeti 

Galéria) din Budapesta şi numeroase alte documente manuscris, care se află în colecţia 

familiei artistului, redactări ale artistului în limbile italiană, germană şi maghiară, în care 

acesta descria pe larg metoda sa de lucru în marmură de ciment, materialele folosite, costurile 

dar şi eficienţa tehnicii şi durabilitatea ei în timp.  

Perioada în care Smigelschi a activat era dominată de un discurs al intelectualităţii în 

care arta şi literatura erau folosite ca mijloace de propagandă a propriilor valori etnice şi 

culturale, iar analiza lucrărilor cu caracter naţional, pe lângă recuperarea unor teme mari din 

creaţia artistului precum Portiţa şi Strana, a oferit prilejul de a aduce în discuţie atât 

preocuparea societăţii ardelene pentru educarea ţăranilor, care se reflectă şi în discursul 

vizual al lui Smigelshi, cât și preocuparea artistului de a imortaliza viaţa satului românesc 

transilvănean. În discursul său vizual artistul a apelat şi la alte la simboluri precum mitul 

fondator, lupta pentru consolidarea şi apărarea naţiunii, imaginea ţăranului ca păstrător al 

specificului naţional, religia ca un element de alteritate şi de autodefinire a românilor, care, 

prin alăturare, formau un discurs atotcuprinzător, ce definea astfel naţiunea română.  

Teza a surprins şi influențele educaţiei artistice primite la Budapesta şi experienţei 

dobândite în urma studiilor la şcoala de profesori de desen Országos magyar királyi 
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mintarajziskola és rajztanárképző, care au fost pe deplin fructificate în marile proiecte 

religioase dar şi în proiectul pentru Capela Colegiului Rákóczi, dar şi a  călătoriilor de studiu 

în Italia, Austria şi Germania, şi şederea sa mai lungă la Roma. Cercetarea a punctat influenţa 

pe care au avut-o teoriile lui John Ruskin asupra picturii lui Smigelschi, care au fost cel mai 

bine valorificate în pictura de peisaj. Pe lângă studiile acestuia au fost amintite şi alte tratate 

de arhitectură precum volumul Geschichte der Cristlischen Kunst, al lui Franz Xavier Kraus, 

apărut în anul 1896, sau volumul lui Gyula Benczur, A dekorativ müvészetnek a stilusa (Stilul 

artelor decorative) folosite de artist pentru documentare.  

Pentru deplina valorificare a operei lui Smigelschi cercetarea s-a raportat şi la reacţiile 

pe care aceasta le-a stârnit la nivelul societăţii transilvănene concentrându-se şi pe 

recuperarea informaţiilor din presă legate de personalitatea şi lucrările lui Smigelschi. 

Analiza exhaustivă a articolelor care i-au fost dedicate, în perioada 1887-1948, a dus la 

concluzia că imaginea sa ca artist, asociată creaţiilor lui, a devenit o emblemă a tipului de 

intelectual român, atât prin trăsăturile sale fizice sau de caracter, cât şi prin lucrările sale. În 

timpul vieţii, Smigelschi a fost revendicat atât de comunitatea românească, fiind considerat 

pictor naţional, cât şi de maghiarii de la Budapesta, care considerau că lucrările sale continuă 

tradiţia operei lui Lotz Károly. În acelaşi timp, lucrările sale au fost apreciate şi de saşii din 

Transilvania, presa germană numindu-l „frate de-al nostru” şi comparându-i lucrările cu cele 

ale lui Eduard Hildebrandt. Cercetarea a subliniat că artistul s-a adaptat perfect paradigmelor 

sociale şi culturale de la finele secolului al XIX-lea, discursul său vizual şi programul teoretic 

trezind interesul  unor oameni de cultură precum Valeriu Branişte, Ioan Raţiu, Octavian 

Tăslăuanu, Alexandru Ciura, Horia Petra Petrescu, Octavian Goga, Al. Tzigara-Samurcaș, 

Malonyai Dezső sau Ștefan Gróh.  

Căutările din zona simbolismului îl aşează în rândurile artiștilor din centrul şi estul 

Europei care ţineau pasul cu arta vest europeană şi care încercau să contribuie prin lucrările 

lor la introducerea noilor curente artistice şi în spaţiul transilvănean, marşând pe ideea de 

educare a publicului şi adaptarea discursului plastic la nevoile societăţii pe care o deservea. 

Concluzia studiului este că raportată la arta europeană de la finele secolului al XIX-lea şi 

începutul de secol XX opera lui Smigelschi nu aduce o noutate absolută, dar această noutate 

se relativizează prin raportarea la creaţiile contemporanilor săi din acelaşi spaţiu geografic, 

unde opera sa a asigurat o notă de noutate şi o punte între  neoclasicism şi modernism, între 

tradiţie şi inovaţie. Considerăm că teza formulează câteva principii generale legate de opera 

lui Smigelschi care pot fi fructificate într-o viitoare analiză comparativă între lucrările sale şi 
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cele ale colegilor de generaţie care să contureze o imagine de ansamblu asupra artei şi culturii 

transilvănene de la finele secolului al XIX-lea şi începutul secolului XX.  


