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Rezumat

Activitatea artistica a pictorului Octavian Smigelschi nu se afla la primul studiu de
specialitate in domeniul istoriei de arta, prin urmare cercetarea nu este inedita prin subiect, Ci
prin modul de tratare al acestuia. Lucrarea a urmarit cu precadere restituirea operei artistului
dintr-o perspectiva noua, care sa valorizeze lucrarile, dar mai cu seama studiile de compozitie
mai putin discutate in literatura de specialitate, astfel incat sa contureze creatia artistului prin
reconstituirea acesteia si prin plasarea si analiza ei Tn contextul artistic si cultural al vremii.
Lucrarea a tratat cei doudzeci de ani de activitate ai pictorului Thsumand un numar de
doudzeci de iconostase realizate pentru diverse edificii religioase din Transilvania, cinci
proiecte de picturd monumentald, peste 600 de lucrari, studii de compozitie, schite, crochiuri
si ebose aflate in colectii muzeale si in colectii private, zeci de clisee fotografice pe sticld si
doua tehnici noi de lucru in curs de brevetare.

Pentru a-si atinge scopul, lucrarea a urmarit descoperirea personalitatii artistului, a
mediului Tn care acesta s-a format, a punctat influentele pe care acesta le-a primit in timpul
studiilor si Tn calatoriile sale de cercetare si a subliniat modul in care acestea s-au reflectat in
discursul sau ideologic. Studiul a oferit cateva exemple elocvente de analiza pentru cele mai
insemnate categorii de lucrari ale artistului, alese astfel incat sa acopere in intregime
subiectele abordate. Selectia materialului a fost realizata in functie de relevanta sa dar si in
functie de numarul de studii pastrate, de variantele compozitionale intocmite, de documentele
de arhiva publice sau private si de articolele de presa contemporane care au luat in discutie
lucrarile artistului. Deoarece Smigelschi a lasat multe proiecte neterminate, miza a fost
valorificarea studiilor de compozitie si de personaj, a eboselor si a crochiurilor, cu scopul de
a aduce un plus de informatie asupra modului de abordare a artistului, asupra surselor sale de
inspiratie, care sa releve modul in care au evoluat compozitiile si sa completeze piesele lipsa,
adicd lucrarile finale. O altd parte a analizei a avut menirea de a facilita o mai clara
intelegere a mesajului din spatele lucrarilor. Teza a luat in considerare lucrarile proiect, atat
din zona picturii religioase, respectiv proiectul pentru Catedrala greco-catolica Sfanta Treime
din Blaj, proiectul pentru pictarea integrald a Catedralei Mitropolitane Sfanta Treime din
Sibiu, proiectul pentru capela colegiului Rakdczi, proiectul pentru concursul pictarii criptei
de la Kosice, care avea sd adaposteasca ramasitele pamantesti ale Iui Francisc Rakoczi al 11-

lea, cat si cele de sevalet, respectiv seriile Cvartetul si Ingerul mortii. In aceste cazuri studiul



s-a concentrat asupra procesului de creatie si nu neaparat produsul artistic final. In cazul altor
tipuri de lucrari precum Strana, Portita, lucrari dedicate vietii satului si Tripticul national s-a
cautat 0 descifrare a mesajelor ascunse in spatele acestor serii de lucrari.

Mijlocul prin care a fost realizat acest demers a fost analiza genetica, o metoda de
lucru care a permis 0 examinare vizuala corelata cu informatii biografice, cu relatari din presa
vremii si cu elemente de context cultural si artistic transilvanean si central-est european.
Metoda aplicata a realizat legatura intre cele patru mari capitole tratate relativ independent si
a fost adaptatd la epoca In care Smigelschi a creat, la personalitatea sa si la maniera sa de
lucru.

Informatiile legate de viata sa privata, recuperate din arhivele de documente ale
familiei Smigelschi, colectiile Ioana Setran si Anamaria Smigelschi, din corespondenta
personald si din articole de presa contemporane, corelate cu analiza de imagine, au condus la
datarea lucrarilor, raportate la principalele momente din viata personald, lucrarile artistului
fiind plasate intr-un catalog extins, atat in cazul picturii monumentale cat si in cel al lucrarilor
de sevalet. Analizand arhiva fotografica inedita a familiei cercetarea a identificat mai multe
serii de lucrari in care artistul a folosit ca surse de inspiratic momente din viata personala.
Examinarea seriilor fngerul mortii si Cvartetul a oferit noi alternative de interpretare prin
includerea informatiilor biografice suplimentare care au pus in lumind mijloacele artistice
utilizate de artist in elaborarea lucrarilor sale, subliniind influentele pe care Smigelschi le-a
primit din partea mediului artistic german in incercarea de a crea o Gesamtkunstwerk / o
opera de artd totald. Tot pornind de la mediul familial s-a conturat si relatia pe care artistul a
dezvoltat-o cu mediul preotesc transilvanean, in special cel greco-catolic. Coreland
informatiile de naturd biografica si avand avantajul unui material extrem de bogat, teza a
stabilit cateva directii de analiza si pentru arta monumentala cu caracter religios. Pe langa
lucrarile deja cunoscute, publicate in monografiile lui Virgil Vatasianu, au fost recuperate
informatii cu privire la proiectele pentru bisericile de la Dragus, Rosiori, llva Mare, Mihalt si
Petrosani, care nu au fost publicate pana acum si care apareau in curricula artistului depusa cu
ocazia concursului pentru pictarea Catedralei Mitropolitane din Sibiu. Tot datorita acestei
arhive a fost refacut proiectul pentru pictarea integrala a catedralei sibiene. Teza a conturat si
proiectul pentru pictarea Catedralei de la Blaj, prin analiza iconografica a cartoanelor
artistului, in original. Consideram ca in ceea ce priveste pictura religioasa, teza a reusit 0
clasificare si o sistematizare a materialului, investigatia bazandu-se pe o analiza iconografica
dar si textuala, bazata pe documentele redactate de artist referitoare la principiile care I-au

guvernat in lucrarile sale religioase. Creatia monumentala a fost clasificatd in patru etape, in
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functie de sursele de inspiratie utilizate, dar si in functie de programul iconografic propus,
care s-a modificat 1n raport cu diversi parametri: sursele de inspiratie, dorinta comanditarilor,
cat si modificarea conceptiei artistice in raport cu arta europeand pe care acesta a cunoscut-0
in calatoriile sale de studiu.

Astfel, s-a stabilit cd Smigelschi a avut un debut in zona neoclasicismului, trasatura
care a dominat creatia sa religioasd pana in anul 1903. In acest caz au fost identificate
reinterpretdri dupd compozitii celebre ale lui Sandro Botticelli sau Rembrandt, care i-au
folosit ca punct de plecare pentru elaborarea propriilor compozitii. Pe masura ce s-a maturizat
ca artist, sub influenta calatoriilor de studiu si a noilor teorii estetice acesta a trecut la o noua
etapa, in care a ales sa porneasca de la modelele bizantine, ravenate si romane, folosind cu
precadere modele iconografice impuse Tn arta secolelor IV si X. Datoritd documentelor
pastrate in arhiva familiei au fost identificate sursele sale de inspiratie: mozaicul absidal din
Santa Pudenziana, Roma (sec. IV-VI), mozaicul de pe cupola Baptisteriului de la Ravenna,
Mausoleul Gallei Placidia, San Apollinare Nuovo, decoratia din Hagia Sofia din
Constantinopol, motivele ornamentale de pe dalmatica lui Carol cel Mare, sau scaunul
episcopal al lui Maximian din Ravenna (sec. VI).

Pictura propusa de Smigelschi urmarea sd atingd monumentalitatea prin adaptarea
decoratiei la arhitectura edificiului. Aceasta trebuia sd indeplineasca in primul rand o functie
decorativa, urmand din punct de vedere estetic principiile general valabile pentru o opera
artistica: ritm, simetrie, armonie, proportii si contrast. De altfel, normele care guvernau
creatia sa din aceastd perioadd erau unele moderne, Smiglschi marsand pe reducerea
numadrului de scene, pe esentializare, pe schematism §i pe hieratism, care in opinia lui erau
ingredientele necesare pentru atingerea monumentalitatii si care transformau produsul artistic
intr-o opera atemporala. Arta sa monumentala a suferit o schimbare in cazul proiectului
realizat pentru pictura catedralei de la Sibiu, unde interventia comandatarilor a fost majora,
cerintele specifice formulate de Consistoriul arhidiecezan de la Sibiu au impus atat tehnica de
lucru cat si modul de abordare. Cele mai radicale schimbari au fost inlocuirea motivelor
decorative de origine bizantina cu motivele inspirate de tesaturile romanesti si 0 redare
naturalista, corectd din punct de vedere anatomic, a personajelor biblice. Lucrarea de la Sibiu
a beneficiat de o largd popularizare, iar gustul publicului si cerintele exprese ale
comandatarilor au influentat si productiile sale imediat urmatoare. Majoritatea edificiilor
decorate dupa modelul sibian apartineau ritului ortodox, preotii dorind sd aiba o biserica
similard cu Catedrala Mitropolitana, devenitd un simbol al romanismului. Revenirea la

motivele ravennate in cazul proiectului realizat pentru biserica greco-catolica din Radesti,
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ultima sa lucrare monumentala, confirma faptul ca artistul nu dorea sa renunte la ideile
formulate pentru proiectul bldjean si nici la motivele bizantine. Tn pictura pentru biserica din
Radesti, pe langa decorul de inspiratie ravennata, am remarcat influentele primite din zona
picturii prerafaelite si a Secession-ului, mai cu seama in realizarea ingerilor care impodobeau
bolta edificiului si Tn modul de tratare a elementelor decorative, care au inclus si proiectul
pentru vitraje. Din punct de vedere al abordarii iconografice teza a stabilit ca Smigelschi a
ales sd trateze in acelasi mod atat edificiile realizate pentru ritul ortodox cat si pentru cel
greco-catolic si in acelasi timp ca nici unul dintre proiectele sale nu a fost realizat in fresca,
artistul folosind pictura in tempera si caseind. Ni se pare o precizare importanta daca luam in
considerare si propunerile de inovatie a mijloacelor tehnice pe care le elaborase artistul in
perioada cuprinsa intre 1910 si 1912.

Consideram ca acest studiu a adus o contributie importanta prin prezentarea noilor
tehnici de lucru brevetate de artist: marmura de ciment colorat si tehnica mozaicului de sticla.
Ratiunea pentru care aceste tehnici au aparut era legata pe de o parte de starea de sandtate
precara a artistului, dar si de nevoia sa de inovatie. Teza a adus in atentie etapele tehnologice
pe care le presupunea lucrul cu marmura de ciment colorat si a recuperat toate informatiile
legate de lucrarile transpuse in aceasta noua tehnica. Pentru restituirea acestor noi tehnici au
fost cercetate documente aflate in Arhiva Galeriei Nationale Maghiare (Magyar Nemzeti
Galéria) din Budapesta si numeroase alte documente manuscris, care se afla in colectia
familiei artistului, redactdri ale artistului in limbile italiand, germana si maghiard, in care
acesta descria pe larg metoda sa de lucru in marmura de ciment, materialele folosite, costurile
dar si eficienta tehnicii si durabilitatea ei in timp.

Perioada in care Smigelschi a activat era dominata de un discurs al intelectualitatii in
care arta si literatura erau folosite ca mijloace de propaganda a propriilor valori etnice si
culturale, iar analiza lucrarilor cu caracter national, pe langa recuperarea unor teme mari din
creatia artistului precum Portifa si Strana, a oferit prilejul de a aduce in discutie atat
preocuparea societatii ardelene pentru educarea taranilor, care se reflecta si in discursul
vizual al lui Smigelshi, cat si preocuparea artistului de a imortaliza viata satului romanesc
transilvanean. In discursul sau vizual artistul a apelat si la alte la simboluri precum mitul
fondator, lupta pentru consolidarea si apararea natiunii, imaginea tdranului ca pastritor al
specificului national, religia ca un element de alteritate si de autodefinire a romanilor, care,
prin alaturare, formau un discurs atotcuprinzator, ce definea astfel nafiunea romana.

Teza a surprins si influentele educatiei artistice primite la Budapesta si experientel

dobéndite in urma studiilor la scoala de profesori de desen Orszagos magyar Kirdlyi
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mintarajziskola és rajztandarképzd, care au fost pe deplin fructificate in marile proiecte
religioase dar si in proiectul pentru Capela Colegiului Rakoczi, dar si a calatoriilor de studiu
in Italia, Austria si Germania, si sederea sa mai lunga la Roma. Cercetarea a punctat influenta
pe care au avut-o teoriile lui John Ruskin asupra picturii lui Smigelschi, care au fost cel mai
bine valorificate in pictura de peisaj. Pe langa studiile acestuia au fost amintite si alte tratate
de arhitectura precum volumul Geschichte der Cristlischen Kunst, al lui Franz Xavier Kraus,
aparut in anul 1896, sau volumul lui Gyula Benczur, A dekorativ mivészetnek a stilusa (Stilul
artelor decorative) folosite de artist pentru documentare.

Pentru deplina valorificare a operei lui Smigelschi cercetarea s-a raportat si la reactiile
pe care aceasta le-a starnit la nivelul societatii transilvanene concentrandu-se si pe
recuperarea informatiilor din presa legate de personalitatea si lucrarile lui Smigelschi.
Analiza exhaustiva a articolelor care i-au fost dedicate, in perioada 1887-1948, a dus la
concluzia ca imaginea Sa ca artist, asociata creatiilor lui, a devenit 0 emblema a tipului de
intelectual roman, atat prin trasaturile sale fizice sau de caracter, cat si prin lucrarile sale. n
timpul vietii, Smigelschi a fost revendicat atat de comunitatea roméneasca, fiind considerat
pictor national, cat si de maghiarii de la Budapesta, care considerau ca lucrarile sale continua
traditia operei lui Lotz Karoly. In acelasi timp, lucrarile sale au fost apreciate si de sasii din
Transilvania, presa germand numindu-1 ,,frate de-al nostru” si comparandu-i lucrarile cu cele
ale lui Eduard Hildebrandt. Cercetarea a subliniat ca artistul s-a adaptat perfect paradigmelor
sociale si culturale de la finele secolului al XIX-lea, discursul sau vizual si programul teoretic
trezind interesul unor oameni de culturd precum Valeriu Braniste, Ioan Ratiu, Octavian
Taslauanu, Alexandru Ciura, Horia Petra Petrescu, Octavian Goga, Al. Tzigara-Samurcas,
Malonyai Dezs6 sau Stefan Groh.

Cautarile din zona simbolismului 1l ageaza in randurile artistilor din centrul si estul
Europei care tineau pasul cu arta vest europeand si care Incercau sa contribuie prin lucrarile
lor la introducerea noilor curente artistice si in spatiul transilvdnean, marsand pe ideea de
educare a publicului si adaptarea discursului plastic la nevoile societatii pe care o deservea.
Concluzia studiului este ca raportata la arta europeana de la finele secolului al XIX-lea si
inceputul de secol XX opera lui Smigelschi nu aduce o noutate absoluta, dar aceasta noutate
se relativizeaza prin raportarea la creatiile contemporanilor sdi din acelasi spatiu geografic,
unde opera sa a asigurat o nota de noutate si o punte intre neoclasicism si modernism, intre
traditie si inovatie. Consideram ca teza formuleaza cateva principii generale legate de opera

lui Smigelschi care pot fi fructificate Tntr-o viitoare analiza comparativa intre lucrarile sale si



cele ale colegilor de generatie care sa contureze o imagine de ansamblu asupra artei i culturii

transilvanene de la finele secolului al XIX-lea si inceputul secolului XX.



