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Rezumat

Prezenta teza de doctorat 1si propune sd examineze integrarea lesbienelor Tn contextul occidental
prin intermediul tuturor tipurilor de mass-media: filme, spectacole de televiziune difuzate la ore
de maxima audienta si seriale difuzate pe internet. Aceste obiective au fost urmarite in cadrul unei
cercetari axate pe explorarea evolutiei reprezentarii lesbienelor de la productiile marginale, de
nisd, pline de stereotipuri, la abordarile moderne din mass-media mainstream, care sparg cliseele
de perpetuare a tiparului “butch v. femme”, relevand o depasire a stigmatelor negative si a
prejudecdtilor si evidentiind, totodata, progresul societatii moderne In privinta acestei probleme.
Majoritatea cercetarilor realizate in acest domeniu urmaresc influentele exercitate de catre mass-
media asupra homosexualilor de sex masculin si nu asupra celor de sex feminin. Cercetarile care
abordeaza, Intr-adevdr, problematica feminind se concentreazd asupra culturii traditionale
reflectate in genurile preferate de femei, cum ar fi telenovelele, romanele, revistele pentru femei
si studiile despre femei. Astfel, existd un decalaj la nivelul cunoasterii privind evolutia
reprezentarii personajelor lesbiene in diferite mass-media. Prezentul studiu se bazeaza pe o
cercetare prin intermediul metodelor mixte, care combind metodele cantitative si calitative de
cercetare. Mai mult decat atat, au fost efectuate analize teoretice si mass-media, cercetarea
realizandu-se prin administrarea de chestionare anonime, prin intermediul unui focus grup pe un
esantion mic, convenabil si prin interviuri structurate. Datele au fost culese concomitent sau
succesiv, acordandu-li-se mai tarziu prioritate si fiind integrate intr-unul sau mai multe stadii ale
procesului de cercetare. Rezultatele demonstreaza spargerea stereotipurilor si tiparelor de-a
lungul anilor si evolutia personajelor lesbiene 1n cadrul diferitelor tipuri de mass-media, lasarea in
urma a prejudecdtilor si integrarea lesbienelor in filonul mainstream, prin deconstructia, in timp, a
cliseelor. Astfel, tendinta de integrare a reprezentdrilor identitare ale lesbienelor in cultura
mainstream este tot mai raspandita si va continua, probabil, sa se extinda si asupra altor grupuri
marginalizate, aducandu-le Tn atentia constiintei publice in viitor.

Contribuitia la nivel teoretic a prezentei cercetari s-a concretizat in avansarea cunoasterii privind
evolutia reprezentirilor lesbienelor in mass-media. In plus, cercetarea a consolidat stadiul
cunoasterii Tn domeniu prin introducerea unei schimbari de perspectiva asupra Teoriei Queer,
demonstrand lipsa de relevanta a acestei teorii atunci cand vine vorba de includerea
reprezentarilor lesbienelor in formele mainstream ale mass-media. Astfel, se produce o schimbare
in perceptia fenomenului social Queer, intelegdnd prin ,,Queer” altceva decét o simpla definitie a
orientrii sexuale. In societatea modernd, marcati de adoptarea unei culturi ce pledeaza pentru
individualitate si unicitate, a fi queer nu mai poate fi considerat echivalentul a tot ceea ce este
vine in contradictie cu normalitatea. Intrucat acest subiect nu a mai fost cercetat pani in
momentul de fata, prezenta cercetare este una originala si inovatoare, prin dezvoltarea unui model
al evolutiei reprezentarilor mainstream ale lesbienelor in mass-media.

Cuvinte cheie: mainstreamism lesbian, stereotipuri, mass-media, butch v. femme, evolutie, teoria
queer, LGBT



INTRODUCERE

Obiectivele si axul central al cercetarii

Obiectivul tezei mele de doctorat este acela de a examina integrarea lesbienelor in
contextul occidental prin intermediul tuturor tipurilor de mass-media: filme, spectacole
de televiziune difuzate la ore de maxima audientd si seriale difuzate pe internet. Aceste
obiective au fost urmadrite printr-o cercetare axatd pe explorarea evolutiei reprezentarii
lesbienelor de la productiile marginale, de nisd, pline de stereotipuri, la abordarile
moderne din mass-media mainstream, care sparg cliseele de perpetuare a tiparului
“butch/femme”, releva o depasire a stigmatelor negative si a prejudecatilor, evidentiind,
totodata, progresul societatii moderne in privinta acestei probleme. Combinand metodele
mixte de cercetare prin analiza teoretica si mass-media, chestionarele anonime, focus-
grupul pe esantion mic, convenabil si interviurile structurate, recurgand la o descriere si
la o analiza a evolutiei modului de reprezentare a “Lesbienelor” in mass-media din
ultimii optzeci ani, dar si testand potentialul analitic al “ Teoriei Queer “ Tn raport cu o
intreagd gama a perceptiei, la nivel public si privat, privind orientarea sexuald in
societatea actuald, am incercat sa arat ca “Teoria Queer” nu mai defineste orientarea
sexuald ca prim element identitar dintr-o lunga lista de caracteristici. Am recurs la o
intreagd panoplie de metode de cercetare — de la sinteza si analiza literaturii de
specialitate, la examinarea unor teorii diferite, cum ar fi: teoriile despre gen si sexualitate,
teorii din domeniul psihologiei si fiziologiei — cu accent pe diferentele majore biologice
si non-biologice dintre barbati si femei, teoriile sociologice si cele despre comportamente
deviante, citate biblice, teorii feministe si post-feministe, diferite teorii mass-media

relevante, ca de pilda “Teoria seringii hipodermice” si “Teoria Queer .

Este necesard o clarificare a cadrului conceptual si a diverselor teorii utilizate in prezenta
cercetare. Potrivit lui Kama (2003), Mainstreamism-ul reprezinta tranzitia de la o pozitie
marginala asociatd peiorativ cu o dimensiune comicd, abstractizata, sau cu sugestia unei
anumite criminalitdti, la reprezentdri ale unui stil de viatd normal, bazat pe un parteneriat
monogam si orientat asupra carierei si familiei. Potrivit lui Halperin (1997), Queer este

tot ce vine in contradictie cu ceea ce este normal, legitim, dominant, o identitate lipsita de
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esentd. “Queer”, mai mult, desemneazd nu o pozitivitate, ci o pozitionare in raport cu
norma. Teoria Queer este un set de idei centrate in jurul ideii conform careia identitatile
nu sunt fixe si nu sunt determinante pentru cine suntem cu adevarat. Aceastd teorie
sugereaza faptul ca este lipsit de sens sd vorbim la modul general despre “femei” sau
despre orice alt grup, intrucét identitatile se compun din atat de multe elemente incét este
gresit sa presupunem ca oamenii pot fi definiti pe baza unei singure caracteristici pe care

0 au Tn comun cu o colectivitate.

Prezenta cercetare a explorat modul Tn care personajul lesbian este reprezentat in mass-
media de-a lungul anilor (din anii ‘30 si pana in prezent): Care este perceptia comunitatii
lesbiene asupra reprezentdrii sale in mass-media? Beneficiaza personajele lesbiene de o
expunere adecvata in mass-media? Este reprezentarea “mainstream” suficienta? Sau este,
poate, inca plind de stereotipii? A evoluat aceastd reprezentare intr-un sens mainstream
de-a lungul anilor? Sau a ramas neschimbata? Si, in fine, mai sunt lesbienele clasificate
conform modelui de distributie identitard butch vs. femme, sau sunt ele portretizate ca
femei care iubesc alte femei, dar isi mentin “normalitatea si aspecul heterosexual” pentru
a-si putea reprezenta comunitatea de pe pozitii de egalitate cu celelalte? Ar fi necesar ca
problemele identitatii lesbiene sa fie Tmpinse in prim plan, iar lupta cu sistemul sa fie
dusa din exterior si nu din interior? Sau ar fi necesar ca lesbienele sa Incerce sa nu iasa in
evidenta, riscand astfel sa isi piarda elementele distinctive? Daca esti prea “normal”, iti
pierzi identitatea, iar daca te apropii prea mult de extreme, poti ajunge Intr-un mare

vvvvv

minoritar, “normalitatea” este calea potrivita de urmat.

Obiectivul prezentei cercetari este acela de a explora in ce moduri sunt reprezentate
mediatic lesbienele; de a vedea evolutia reprezentarilor identitatii lesbiene in diferite
forme ale mass-media din anii ‘30 si pana azi (Cum au evoluat aceste repezentari de-a
lungul anilor?); de a analiza modul in care personajele leshiene sunt reprezentate in mass-
media; de a examina evolutia personajului lesbian, de la periferia rezervatd anterior
identitatii de tip queer la cultura mainstream. Cum percepe comunitatea lesbiana

reprezentarea personajelor lesbiene Tn mass-media? Se urmareste mai buna intelegere a



corelatiei dintre femeile lesbiene si perceptiile lor personale despre sine in diferite forme

ale mass-media.

Stadiul actual al cunoasterii

Majoritatea cercetarilor din acest domeniu se concentreaza asupra influentelor exercitate
de mass-media asupra populatiei de homosexuali de sex masculin si nu asupra celor de
sex feminin. Mai mult decat atat, cercetarile care abordeaza, intr-adevar, problematica
feminind se concentreaza asupra culturii traditionale reflectate in genurile preferate de
femei, cum ar fi telenovelele, romanele, revistele pentru femei si studiile despre femei.
Astfel, existd un decalaj la nivelul cunoasterii privind evolutia reprezentarii personajelor
lesbiene in diferite mass-media. (Ang, 1985; Currie, 1997; Frazer, 1987; Modleski, 1984;
Radway, 1984).

Principalele obiective ale cercetirii

[1 De a explora evolutia reprezentarii lesbiene in diferite forme ale mass-media din
anii ‘30 pana azi.

[1 De a explora modul in care personajele lesbiene sunt reprezentate in mass-media,
de a examina evolutia personajelor lesbiene, de la periferia rezervata anterior
identitatii de tip queer la cultura mainstream.

[1 De aintelege mai bine corelatia dintre femeile lesbiene si perceptia lor despre sine

n diferite forme ale mass-media.

Intrebarile cercetarii

[ Tn ce fel sunt reprezentate lesbienele in mass-media?
[1 Cum au evoluat aceste reprezentari de-a lungul anilor?

[1 Care este perceptia comunitdtii lesbiene privind reprezentarea personajelor
lesbiene Tn mass-media?



Prezenta cercetare compara diferite filme, emisiuni de televiziune si seriale difuzate pe
internet axate pe reprezentarea identitatii lesbiene, de la inceputul anilor ‘30 si pana in
ziua de azi; clasificarea butch vs. femme, demitizarea imaginii lesbianei masculinizate de-
a lungul istoriei mass-media, precum si necesitatea de a dobandi o identitate mainstream,
prin opozitie cu cea Queer, prin disimularea sa, pur si simplu, in masa majoritard a
populatiei. Am explorat aceste problematici prin intermediul a numeroase filme, emisiuni
de televiziune si seriale difuzate pe Internet (web) - cu scopul de a arata progresul
nregistrat In acest sens. Tn plus, am aplicat diverse chestionare, am organizat un focus
grup cu un esantion redus si am realizat interviuri personale cu lesbiene avand varste
curpinse intre 16 si 45 de ani, in scopul de a intelege modul 1n care lesbiana moderna se
auto-descrie si perceptia sa asupra reprezentarii sale in mass-media. Am explorat diferite
filme si seriale de televiziune din diverse epoci, bazdndu-ma, in cercetare, pe diferite
carti, articole si cercetari de naturd similara, pornind de la Teoria Queer si teoria post-
feministd; axandu-ma pe Foucault, Butler, Kama si Beauvoir (Le Deuxieme Sexe - Al
doilea sex 1949). Am avut mai multe biblioteci la dispozitie, cum ar fi: Beit Ariela - cea
mai mare biblioteca publica din Israel, localizatd in centrul orasului Tel Aviv si avand
cea mai mare baza de date din tard in domeniul studiilor de media; biblioteca Colegiului
Academic Netanya, unde am studiat pentru obtinerea titlului de Master; “The 3rd Ear” -
cea mai mare biblioteca video, de asemenea localizata in Tel Aviv, cu acces la cele mai
multe filme si emisiuni de televiziune gay si lesbiene, precum si la diverse festivaluri de
film pentru comunitatea gay. In plus, am intervievat mai multe cineaste leshiene
israeliene, active in ultimii ani in Israel si in festivalurile LGBT din intreaga lume, in
scopul de a intelege ceea ce ele, ca cineaste lesbiene, urmaresc sa transmita publicului n
legdtura cu personajele lor lesbiene, si modul in care ele doresc ca publicul sa se
identifice cu acestea si maniera in care “deificarea” (cf. Lemish, D. 1998 Spice Girls’
talk: A case study in the development of gendered identity) influenteaza aceasta generatie
de lesbiene.



Contextul cercetarii

De-a lungul istoriei media, lesbienele nu au fost reprezentate aproape niciodata avand o
infitisare mainstream - un aspect heterosexual. In ultimii cincisprezece ani, asistim la o
crestere a “gradului de constientizare a mainstream-ismului lesbian”, cu precadere in
serialele de televiziune. Nu numai in toate serialele axate pe identitati homosexuale, cum
ar fi: “Ellen”, “Queer as Folk”, “The L Word”, “Lip Service”, “South of Nowhere” si
serialele de pe web, cum ar fi: “Exes & Ohs”, “Venice”, “Girl Girl Scene”, “Anyone But
Me”, “Sugar Rush”, “Chica Busca Chica”, “We Have to Stop Now” and “Seeking
Simone”; dar si in toate serialele de televiziune cu audientd maxima care sunt considerate
a fi mainstream, exista cel putin unul sau doud personaje gay sau lesbiene, ca de pilda in
— “Friends”, “Grey’s Anatomy”, “Flash Forward”, “Glee”, “Beverly Hills 902107, “L.A
Law”, “Party of Five”. “Ally Mcbeal”, “All my Children”, “Sex and the City”, “The
OC”, “True Blood”, Buffy the Vampire Slayer”, “Fast Lane”, “The Wire”, and “Orange
is the New Black”. Totul a inceput atunci cand barbatii gay au revolutionat si au schimbat
modul Tn care lumea Ti percepe pe homosexuali; atunci cand actori heterosexuali bine
cunoscuti au inceput sd joace personaje gay in diferite filme, cum ar fi: River Phoenix in
“My own Private Idaho” (1991, bazat pe o piesa de teatru de William Shakespeare,
adaptata pentru ecran, si regizat de Gus Van Sant), Tom Hanks in filmul “Philadelphia”,
din 1993 (regia: Jonathan Demme, scenariul: Ron Nyswane), Robin Williams in “The
Birdcage” (1996, bazat pe o piesd de Jean Poiret, regia: Mike Nichols), Greg Kinnear n
“As Good as It Gets” (1997, scenariul: Mark Andrews, regia: James L. Broooks), Hillary
Swank n “Boys Don’t Cry” (1999, scenariul si regia: Kimberly Pierce), Charlize Theron
si Christina Ricci in “Monster” (2003, scenariul si regia: Patty Jenkins), Heath Ledger si
Jake Jyllenhall in “Brokeback Mountain” (2005, bazat pe o scurta piesa de Annie Proulx,
regia: Ang Lee).

Sa retinem ca personajele lesbiene de mai sus fie aveau identitati transgen, fiind ucise la
sfarsitul filmului, fie erau prostituate criminale si filmele se bazau pe o poveste adevarata.
Primul show de televiziune prime-time axat pe identitatea gay care a fost difuzat in
Statele Unite din 1998 pana in 2006 a fost serialul “Will si Grace”. In pofida criticilor
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initiale pentru maniera sa inedita de a portretiza homosexualii, show-ul a fost difuzat timp
de opt ani si a castigat numeroase premii. Serialul “Queer as Folk” - atat n versiunea sa
britanica din 1999, cat si in cea americana din 2001 - 2005 - a portretizat homosexualii ca
avand, in genere, un aspect mainstream, insd ducand o viata foarte promiscud. Singura
reprezentare lesbiana din acel serial a fost aceea a unui cuplu de lesbiene, cu o infatisare
foarte stereotipa si pliatd pe modelul “butch vs. femme”. Serialul “The L Word”, care a
fost difuzat in SUA in 2004 - 2009, a fost primul in care am putut vedea lesbiene cu un
aspect mainstream intr-un show televizat de maxima audienta. Desi serialul a fost difuzat
pe un canal de nisd - Showtime - el a fost vizionat de catre femei gay si heterosexuale

deopotriva.

In calitatea mea de cineastd lesbiana care triieste in Israel, am observat ci gradul de
congtientizare a identitatii gay prin intermediul mass-media este extrem de ridicat in tara
noastra, si cu toate ca suntem descrisi ca o tara estica, religioasd si putin primitiva de
mijloc, am observat toleranta fatd de acea comunitate, care transpare din serialele de
maxima audientd, cum ar fi “A Star Is Born” (versiunea israeliana a show-ului American
Idol), 1n juriu fiind inclusi doi oameni cu o identitate gay asumata si o cantdreata transgen
(Dana international - care a castigat concursul Eurovision in 1998); in noul “X Factor”,
care a sosit si in Israel, unul dintre membrii juriului este un celebru cantiret cu o
identitate gay asumata. Cu toate acestea, comunitatea gay din intreaga lume este inca
privitd monolitic, ca LGBT - Gay, Lesbian, Bisexual si Transgen. De ce suntem cu totii
inclusi intr-o singurd comunitate? Este mdcar corect? De ce nu sunt toti oamenii de
culoare tratati monolitic? Sau toti asiaticii? Sau toti vorbitorii de limba spaniola? Sau toti

barbatii albi sau femeile albe?

Am intalnit numeroase carti si filme despre comunitatea gay de sex masculin si
reprezentarea acesteia in mass-media din Israel, cum ar fi: filmul israelian care a primit
mai multe premii - ““Yossi and Jager” din 2002 (regia: Eythan Fox, scenariul: Avner
Bernheimer). Filmul descrie o poveste de dragoste secreta intre doi ofiteri israelieni aflati
intr-o pozitie IDF (Fortele de Aparare Israecliene) la granita israeliano-libaneza.

Continuarea acestui film a fost lansatda in 2012, Insd nu s-a mai axat pe relatiile



homosexuale interzise in armata israeliana, la fel ca primul film, infatisdnd, in schimb, o
armata deschisa si mandri, cireia nu ii pasi dacd personajele sunt gay sau nu. In cartea
profesorului Amit Kama, The Newspaper and the Closet”: Israeli Gay Men’s
Communication Patterns (publicata in 2003), acesta explica faptul ca stigmatul pe care il
resimt homosexualii este asemeni unei cicatrici, stigmatul homosexualitatii fiind insa
manipulabil. Daca un barbat gay decide sa isi asume aceasta identitate, el este “declarat”
Gay, aceastd declaratie fiind un concept problematic. Freud 1-a denumit “inversiune”
(1920), sustinand ca e rezultatul incapacitatii de a face fatd procesului de maturizare
(complexul lui Oedip/Electra). Freud a sustinut ca barbatii homosexuali nu se raporteaza
la acest complex, homosexualul reprezentand, prin urmare, “al treilea fel” - femeia
masculind sau barbatul feminin. Cu toate acestea, Freud a facut referire mai ales la
barbati in cercetarile sale. Existd o varietate de filme care reprezintd comunitatea
barbatilor gay din Israel, exista, de asemenea, si un festival de filme gay organizat anual
in Tel - Aviv, dar majoritatea reprezentarilor se axeaza pe barbati gay. Desi exista un mic
festival de filme lesbiene, tinut in ultimii trei ani, numit “ Lethal Lesbian” (chiar si
numele este stereotip), acesta se adreseaza doar unui public de lesbiene si nu populatiei
majoritare, spre deosebire de festivalul de filme gay, care atrage toate tipurile de public.

Care este agenda Lesbiana?

Profesorul Kama o denumeste “extinctie simbolica” si arunca vina pe lesbienele insele.
Moritz (1994) se referd la “extinctia lesbienelor”, iar atunci cand discutd subiectul
identitatii “Gay”, el face referire numai la barbatii homosexuali - albi, din clasa de sus.
Lesbienele nu au fost niciodata pedepsite de lege; nici o carte religioasa nu le
mentioneazd si actul sexual Intre doud femei nu este considerat a fi un pdacat, spre

deosebire de acela dintre barbatii homosexuali.

Traind la New York si vizitdnd mai multe tari europene in ultimul deceniu, am observat
ca se gasesc in continuare lesbiene “Butch” oriunde, tot asa cum se gasesc in continuare
homosexuali efeminati; surprinzator, cu toate acestea, majoritatea tinerelor lesbiene au un
aspect extrem de heterosexual. Necesitatea de a lua pozitie si de a striga “Queer” Tn gura

mare nu mai este actuald. Se impune intrebarea - ce a fost mai intdi, spectacolele de
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televiziune, cum ar fi “The L Word”, care a portretizat lesbienele ca avand o infatisare
heterosexuald? Sau lesbienele insele, care s-au “saturat™ sa traiasca avand acest stigmat?
La fel ca barbatii gay, nu trebuie sa mai tipe “Queer” in gura mare. Ele pot avea aspectul
unor femei pompier, soldat si politist, si nu mai e nevoie sd isi prezinte ostentativ
orientarile sexuale in fata celorlalti. Cele mai multe cercetari se concentreaza doar asupra
barbatilor gay, pe evolutia si asimilarea lor in societatea modernd, insd existd foarte
putine cercetari care exploreaza punctul de vedere al lesbienelor. Poate ca lesbienele nu
simt nevoia sd iasa in evidenta si, pur si simplu, doresc sa isi traiasca viata in pace si sa le
permitd si altor minoritati sa lupte pentru drepturile lor. Consider cd ne aflam intr-un
spatiu in care orientarea sexuala nu reprezinta primul lucru pe care trebuie sa-1 afli despre
o persoand, ci doar o parte dintr-o lunga listd de detalii care, impreund, contureaza o
personalitate complexi. In societatea noastra moderni, international si eclecticd, nevoia
de a iesi In evidentd ca indivizi este mai puternicd decdt oricind. Ne dobandim
individualitatea printr-o anumita tinuta, coafurd, prin tendinta de a ne demonstra
rafinamentul intelectual, nivelul de educatie, apartenenta la o familie, absolvirea unei
facultati, statutul economic; orientarea noastrd sexuald este pe ultima pozitie In acea
lunga listda. Nu mai este necesar sa ne prezentam ca fiind Queer mai intai, intreg restul
personalitatii noastre complexe ocupand un loc secund. Identitatea noastrd gay este unul
dintre ultimele detalii pe care oamenii trebuie sa le stie despre noi, nu datorita rusinii, ci a
prevalentei sale. Ceea ce ma aduce la intrebarea dacd “Teoria Queer” este intr-adevar

relevanta in zilele noastre moderne

I. SINTEZA LITERATURII DE SPECIALITATE
I.1 Sexualitatea si identitatea lesbienelor in cadrul culturii Queer

In aceastid cercetare, explorez doar problematica femeilor gay - Lesbiene.
Lesbiana este un termen folosit foarte frecvent in limba engleza pentru a descrie dorinta
sexuald si romanticd dintre femei. Cuvantul poate fi folosit ca substantiv, pentru a se
referi la femeile care se identifica astfel, ori la modul in care sunt caracterizate de altii ca

avand atributul principal al homosexualitatii feminine, sau ca adjectiv, pentru a descrie

11



caracteristici ale unui obiect sau unei activitdti legate de dorinta sexuald feminina pentru
o persoand de acelasi sex. Ca si concept folosit pentru a diferentia femeile cu o orientare
sexuala comuna, Lesbiana este un construct al secolului XX. De-a lungul istoriei, femeile
nu au avut independenta sau libertatea de a se angaja in relatii homosexuale la fel ca
barbatii, dar nici nu s-au confruntat cu pedepse dure, in anumite societati, ca barbatii
homosexuali. In schimb, relatiile lesbiene au fost adesea considerate ca fiind inofensive si
incomparabile cu cele heterosexuale. Ca urmare, nu existd o bazd documentard
substantialad in acest sens de-a lungul istoriei. Atunci cand primii sexologii ai secolului al
XIX-lea au inceput sa clasifice si sa descrie comportamentul homosexual, ei au definit
Lesbienele ca femei care nu adera la roluri feminine de gen si le-au clasificat ca fiind

bolnave psihic.

Femeile implicate in relatii homosexuale au reactionat la aceastd denumire, fie prin
camuflarea vietii lor personale, fie prin acceptarea etichetei de proscris si crearea unei
subculturi si a unei identitati care a prins contur in Europa si Tn Statele Unite. Cu al doilea
val de feminism si crestere numarului de studii despre istoria si sexualitatea femeilor in
secolul XX, definitia termenului “Lesbian” s-a largit, ceea ce a condus la o dezbatere
despre dorinta sexuala ca o componenta majora in definirea semnificatiei acestui termen.
Femeile prezinta, in general, 0 mai mare fluiditate sexuala decat barbatii si gasesc ca le
este mai usor sa dezvolte relatii intime din punct de vedere fizic si emotional cu alte
femei. Portretele dedicate Lesbienelor in mass-media sugereaza ca societatea moderna s-a
simtit deopotriva intrigata si amenintata de femeile care contesta rolurile de gen feminine,
precum si fascinata si ingrozitd de femeile care au atasamente romantice fata de alte

femei.

Relatiile lesbiene au fost documentate inca din anul 1870. Termenul era interschimbabil
cu “safist” si “safism” la Tnceputul secolului al XX-lea. Conceptul de Safism a fost
preluat dupa numele poetei lirice lesbiene Sappho din antichitatea greceascd, poeta
nascutda pe insula Lesbos. Locuitorii Alexandriei au inclus-o pe lista lor de noud poeti
lirici. Nasterea ei s-a petrecut candva in intervalul 630-612 1.Hr., si se spune ca a murit in

jurul anului 570 1.Hr., dar se stieu putine lucruri cu certitudine despre viata ei. Cea mai
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mare parte a poeziei sale, care a fost bine-cunoscuta si admirata in antichitate, s-a pierdut,
dar reputatia sa colosalda a supravietuit datorita unor fragmente ramase. Utilizarea
termenului “lesbian” a devenit dominanta in literatura medicala; in anul 1925 cuvantul a
fost Tnregistrat ca substantiv care reprezinta echivalentul feminin al unui sodomit.
Dezvoltarea cunostintelor medicale a constituit un factor important in adaugarea de noi
conotatii termenului. La mijlocul secolului al X1X-lea, autorii din domeniul medical au
Tncercat sa stabileascd moduri de a identifica homosexualitatea masculina, considerata o
problema sociald semnificativd in majoritatea societatilor occidentale. Definind
comportamentul care indicd ceea ce a fost catalogat ca “inversiune” de catre sexologul
german Magnus Hirschfeld, cercetatorii au stabilit care ar fi comportamentul sexual
normal pentru barbati si femei, determinand si in ce masura barbatii si femeile deviaza de

la “tipul sexual masculin perfecta” si “tipul sexual feminin perfect”.

Cu toate ca literatura dedicatd homosexualitatii masculine este ampla, cercetarea nu s-a
concentrat suficient asupra comportamentului homosexual feminin, intrucat personalul
medical nu l-au considerat niciodata o problemd semnificativa, demna de luat n
considerare. Exista doud exceptii notabile, insa: Richard von Krafft-Ebbing, un neurolog
si sexolog german cunoscut pentru studiile sale privind devianta sexuala, si britanicul
Havelock Ellis, medic si psiholog, scriitor si reformator social, care a studiat sexualitatea
umana. El a fost co-autorul primului manual medical in limba engleza pe problema
homosexualitatii, publicat in 1897, si, de asemenea, a publicat lucrari despre o varietate
de practici si inclinatii sexuale, inclusiv Tn domeniul psihologiei transgen. El a elaborat
cateva dintre primele si cele mai de duratd clasificari ale atractiei femeilor fata de
propriul sex, abordatd ca o forma de nebunie. Krafft-Ebbing, a caracterizat lesbianismul
ca boala neurologica, iar Ellis, care a fost influentat de scrierile lui Krafft-Ebbing, a
combatut posibilitatea ca inversiunea sexuald sa fie, in general, 0o conditie de care
individul sufera pe ntreg parcursul vietii. Ellis credea ca numeroase dintre femeile care
isi exprima dragostea pentru alte femei isi modifica sentimentele in raport cu aceste
relatii dupa casatoria cu un barbat si dupa experimentarea unei “vieti practice”. Krafft-
Ebbing a prezentat lesbianismul ca “Uranism” - o definitie a comportamentului
homosexual intre doi barbati, termen derivat din cuvantul german “Uranismus”, preluat
dupa cuvantul grecesc “Ouranious”, ceea ce inseamna spiritual, ceresc si care, cred,
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abordeaza homosexualitatea de o maniera ironica. Cu toate acestea, Ellis a recunoscut ca
exista “inversate adevarate” care isi petrec viata dezvoltand relatii erotice cu alte femei.
Acestea erau considerate membre ale celui de-al “treilea sex”, care respingea rolul
submisiv, feminin si domestic al femeilor. “Inversat” descrie roluri de gen opuse si
atractia fata de femei si nu fata de barbati; Tntrucat Tn perioada victoriana se considera ca
femeile nu pot initia raporturi sexuale, s-a considerat ca femeile care fac acest lucru n
raport cu alte femei poseda dorinte sexuale masculine. Scrierile lui Krafft-Ebbing si Ellis
au avut un public larg de cititori si au contribuit la crearea unei constiinte publice privind
homosexualitatea feminina.

I.2. Butch v. femme - Definirea dihotomiei fundamentale din cadrul identitatii
lesbiene

In prezenta cercetare, Studiile de gen fac referire la definitia clasica a genului, axandu-se
pe modelul “Butch” si “Femme” - asa cum este descris de catre comunitatea LGBT:
trasaturi, comportamente, stiluri, expresii i auto-perceptii masculine si feminine. Aceste
specificatii sunt adesea folosite in subculturile lesbiene, bisexuale si gay. Butch si femme
pot fi uneori folosite pentru a clasifica identitatile unor persoane gay sau lesbiene in
termeni care sunt recunoscuti ca fiind analogi cu rolurile de gen heterosexuale, butch
reprezentand corespondentul traditional masculin (rolul masculin in cuplurile
heterosexuale) si femme corespondentul traditional feminin (rolul feminin in cuplurile

heterosexuale).

Potrivit lui Goodloe (1993), in ultimele doua decenii, forma dominanta a discursului
feminist a incercat sa elibereze identitatea lesbiena de sub controlul patriarhal,
canalizandu-si propriile politici identitare asupra comunitatii lesbiene, rezultatul fiind
acela cd acele Lesbiene ale caror comportamente nu s-au pliat pe agenda feminista au fost
dublu oprimate; o data, de catre cultura patriarhald dominanta, iar a doua oara, de catre
miscarea de eliberare a femeilor. Acest lucru este, probabil, cel mai evident in critica
feministd a jocurilor de rol intre Lesbiene, o practica ce este considerata in discursul

feminist dominant a fi un obstacol in calea adevaratei identitati a unei femei.

Daca este posibil ca unele cupluri homosexuale sau lesbiene sa includa un individ care se
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pliaza pe tiparul Butch si un individ care se pliaza pe tiparul femme, nu toti homosexualii
sau toate lesbienele se identifica, in acest sens, ca “Butch” sau “Femme”. Cuvantul
Femme - este de origine franceza si inseamna femeie; cuvantul Butch inseamna “baiat
dur” (copil dificil). Aceasta distinctie a fost acceptata in anii ‘30. Femmes purtau haine
feminine, tocuri inalte si machiaj, iar persoanele Butch purtau costume si palarii si aveau
un aspect foarte viril. Tn anii 70, feministele au sustinut ci aceasta reprezentase o
supunere in raport cu perceptia opresiva din partea sexului masculin. Istoricul american
Lillian Federman sustine ca acest lucru a creat androginia si aspectul Butch (masculin) la
femei, care pot sa nu fie neaparat Lesbiene. Critica sustine ca aceste identitati Incearca sa
reproduca heterosexualitatea prin replicarea duetului barbat-femeie si cd nu este nevoie
ca heterosexualitatea sa fie mimata pentru a trai fericit. Desi primul film despre personaje
gay de sex masculin a fost realizat in 1894, primul film despre lesbiene, “Méadchen in
Uniform”, a fost produs abia ih 1931, in Germania, fiind apoi refacut Tn Germania n
1958. Cu toate acestea, nu exista nici o distributie explicita de tip Butch v. Femme acolo,
desi profesoara este un personaj cu trasaturi mai masculine, reci si calculate - butch.
Aceste specificatii sunt valabile pentru secolul XX si mai devreme, cand puteau fi
intalnite deschis cupluri Butch si Femme, atat pe scena de noapte, cat si in diverse forme
ale mass-media, in filme ca “Bound” si “ Go Fish”. Cu toate acestea, in ultimul deceniu,
aceste tipare pot fi observate din ce Th ce mai rara, intrucat Lesbienele nu se mai impart in
categoriile Butch si Femme, fiind femei feministe care iubesc femeile si care nu isi asuma

roluri masculine.

1.3. Identitatea queer—Teoria Queer si relevanta sa actuala

La sfarsitul anilor ‘80, Judith Butler a inceput sa tina prelegeri regulate pe tema
identitatii de gen. In 1990, Butler si-a publicat cercetarea esentiala, intitulati: Gender
Trouble: Feminism and the Subversion of Identity. Teza centrald a lui Butler sustine ca
identitatea de gen nu se opune biologiei sexuale, ci deschide posibilitatea a ceva diferit de
masculin sau feminin. Gender Trouble este adesea consideratd a fi lucrarea cea mai
revolutionara in problematica teoriei feministe si a studiilor de gen. Termenul “ Teoria

Queer” a fost introdus, in 1990, de catre Eve Kosofsky Sedgwick, Judith Butler,
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Adrienne Rich si Diana Fuss, pasind pe urmele lui Michel Foucault, unul dintre
sustinatorii sai fundamentali. Teresa de Lauretis este cea care a inventat expresia “Teoria

Queer”.

De Lauretis a mentiunat sintagma pentru prima datd la o conferinta de lucru privind
sexualitatea lesbiend si gay organizata la Universitatea din California, Santa Cruz, in
februarie 1990. Specialista a introdus mai tarziu expresia intr-o editie speciala a revistei
Differences: A Journal of Feminist Cultural Studies din 1991, intr-un studiu intitulat
“Teoria Queer, sexualitatea de tip lesbian si gay.” Similar cu descrierea utilizatd de catre
Berube si Escoffier in Queer Nation, de Lauretis (1994) afirma ca “Termenul Queer
nelinisteste si pune sub semnul intrebarii corelarea dintre gen si sexualitate” (p. 296).
Potrivit lui Halperin (1997), Queer este tot ce vine 1n contradictie cu ceea ce este normal,
legitim, dominant. Nu se referd la nimic in mod special. Este o identitate lipsita de esenta.
“Queer”, asadar, desemneaza nu o pozitivitate, ci o pozitionare in raport cu norma (Saint
Foucault, 1997, p. 62). Teoreticienii Queer se concentreaza pe dificultatile intdmpinate in
clasificarea indivizilor ca masculini sau feminini, chiar si pe baze strict biologice. Unii
experti in studiul culturii, cum ar fi Barbara Rogoff, sustin ca distinctia traditionald intre
biologie si cultura ca entitati independente este prea simplistd si demonstreaza ca biologia
si cultura interactioneazad intre ele. Teoria Queer este asemanatd cu limba, Tntrucat
niciodatd nu este staticd, Ci in continua evolutie. Richard Norton sugereaza ca limbajul
queer deriva din structurile si etichetarile impuse de o cultura mainstream externa.
Teoreticienii Queer analizeaza texte si contestd notiunile culturale ale ideologiei
“normativului heterosexual”; cu alte cuvinte, putem deduce din normativul “straight” ca
heterosexualitatea trebuie privitd ca normala sau este toatd lumea potential homosexuala?
Potrivit lui Ryan, “Este vorba de simplul efect al imprimarii laborioase a normelor
heterosexuale, care submineaza acest potential si produce heterosexualitatea ca forma
sexuala dominanta. (Ryan, 1999 p.117) De exemplu, Hollywood-ul urmareste tema
“heterosexualitatii” ca fiind tema dominanta prin care se subliniaza ceea ce este masculin.
Acest lucru este deosebit de vizibil in filme cu gangsteri, filme de actiune si westernuri,
care nu au niciodata un protagonist “slab” (cu aspectul unui barbat gay), cu recenta

exceptie a filmului “Brokeback Mountain”.
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|.4. Prezentarea generala a fenomenului de mainstream-ism in mass-media

Majoritatea cercetarilor din acest domeniu se concentreaza asupra culturii traditionale si a
genurilor preferate de femei, cum ar fi telenovelele, romanele, revistele pentru femei si
studiile despre femei, cum ar fi: Ang, 1985; Currie, 1997; Frazer, 1987; Modleski, 1984;
Radway, 1984. Aceste cercetitoare sustin ca atitudinea femeilor fata de textele populare
deriva din constientizarea reflectiei despre sine. Mai mult decat atdt, se presupune ca
aceste texte prezintd ideologia luptei femeilor Tmpotriva hegemoniei ideologice
patriarhale si capitaliste pozitionandu-se in interiorul acesteia din urma. Buckingham
(1993) pune accentul pe modul in care interactiunea complexd cu textele contribuie la
constructia identitard, inclusiv a identitati specifice de gen. Ca reguld generala, prin
urmare, comunicarea este luatd ca receptie, care se produce in procesul de constructie

neincetata a identitatii feminine.

In modelul liniar al lui Lasswell, acesta descrie comunicarea respectivi pe baza
urmatoarelor intrebari: cine spune ce, care canal este utilizat, pentru cine si cu ce efect
emotional? O singurd persoand initiazd o operatie, mesajul este ceea ce vrem si
transmitem, iar platforma (televiziune, cinema-ul sau internetul) este mijlocul de
comunicare. Tn acest caz, acel cine din intrebare corespunde unei serii de regizori care
doresc sa spuna, “Lesbiene, noi suntem aici”. Mesajul pe care regizorii doresc sa il
transmita prin “The L Word” este, in opinia mea, acela ca trebuie sa ne uitam la vietile
noastre si sa realizam ca ele nu sunt mult diferite decét vietile voastre. Destinatarul,
indiferent daca este o persoana individuala sau publicul larg, este afectat de schimbare si
receptioneaza mesajul. Cu toate acestea, aici cred ca serialul esueaza, intrucat publicul
sdu a provenit, in marea sa majoritate, tot din cadrul comunitatii lesbiene. Cu toate
acestea, seria a durat sase sezoane, asa ca, probabil, ceva din mesajul sau s-a diseminat si
dincolo de comunitatea lesbiana. Opinia predominantd a anilor ‘40 a fost aceea
influentata de teoria seringii hipodermici, conform careia mass-media influenteaza
publicul, care este pasiv si nu se poate opune la modul direct. Influenta mass-media este

aceeasi pretutindeni, in sensul Tn care creatorul controleaza procesul. Ea ne conecteaza la
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teoria socializarii, care are o influenta puternica. Teoria respectiva se refera la procesele
prin care o persoand isi invatd pozitia In societate. Acesta este un proces lent si aproape
constant, in decursul caruia o persoand dobandeste valorile si normele de bazad ale
societatii. Expunerea selectiva se produce in cazul in care un recipient determind, din
diferite motive, la ce va fi expus. Diferite persoane, expuse la acelasi continut, au
perspective si interpretari diferite asupra aceluiasi produs media (framing). In explorarea
a diferite tipuri de mass-media, trebuie sa ne raportam la diferite teorii mediatice care
sunt folosite pentru a defini mass-media. Prima teorie pe care se bazeaza cercetarea mea
este Teoria Structurala Functionalda propusa de catre Lazarsfeld si Merton (1948). Este
vorba de un sistem format din structuri sau sub-sisteme, precum si de o structurd menita
sa indeplineasca cel putin o functie. De exemplu, seria “The L Word” isi propune sa
umple un “gol”, sa acopere o cerere sau un deficit in comunitatea de lesbiene. Media, n
special mass-media, contribuie la crearea unei coordonari intre mai multe structuri la
nivelul publicului. Din aceasta distinctie rezultd cd mass-media este o structurd sociala,
care coordoneaza diferitele structuri sociale si ajutd in functionarea Intregului sistem
discursiv. Raviv (1996) explica acest fenomen ca pe ceva care poate fi observat intre cele
doua componente ale Apoteozei: cultul (zeificarea), care inseamna inchinarea la idoli si
glorificarea, precum si imitarea modelului (modelarea), definita ca o dorinta de a fi
asemenei unui idol. Aceste comportamente sunt promovate, sprijinite si recompensate de
catre adolescenti, dar sunt prezente si in industria muzicala. Cea mai comuna forma de
divinizare este cultul fatd de un idol, exprimat prin comportamentul de consum si
culegerea de informatii cu privire la operatiunile acestuia (Raviv et al, 1996: 634). Tn
cazul femeilor adulte care doresc sa imite anumite personaje, presupun ca adoratia cultica
se exprima mai degraba la nivelul imaginii fizice. Daca lesbienele, pana in prezent, au
fost prezentate intr-un mod Butch, avand un aspect viril, pentru ca acesta era acceptabil,
odata cu aparitia acestul serial, devine legitim ca Lesbienele sa arate mai feminin - sa aiba
un aspect heterosexual, asemeni femeilor infatisate in serial, pornind de la coafuri
similare Tn randul vedetelor serialului, care pareau sa aiba impact asupra membrilor mai
tineri ai publicului, si continudnd cu modul in care protagonistele erau costumate si

accesorizate. Destinatarul, indiferent daca este o persoana individuala sau publicul larg,
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este afectat de schimbare si, pe cale de consecinta, receptioneaza mesajul. Aici serialul a
esuat, intrucat publicul sau a provenit, in marea sa majoritate, tot din cadrul comunitatii
leshbiene. Cu toate acestea, seria a durat sase sezoane, insemnand ca, probabil, cineva l-a
finantat si ca ceva din mesajul sau S-a diseminat si dincolo de comunitatea lesbiana.
Acest model a fost perfectionat de catre Braddock, care sustine ca un mesaj poate avea
diferite valori de comunicare in situatii diferite. Opinia predominanta a anilor ‘40 a fost
aceea influentata de teoria seringii hipodermici, conform careia mesajul se transmite prin
intermediul unei injectii subcutanate. Mass-media are un efect direct, destinatarul este
pasiv si se afla in imposibilitatea de a rezista. Influenta mass-media este similara
pretutindeni, expeditorul fiind acela care controleaza procesul. Ea ne conecteaza la teoria
socializarii. Teoria respectiva se referda la procesele prin care individul invatad sa
functioneze in societate. Acesta este un proces lent si aproape constant, in decursul caruia
0 persoana dobandeste valorile si normele de baza ale societatii. Expunerea selectiva se
produce Tn cazul n care un destinatar determina, din diferite motive, la ce va fi expus, iar
perceptia este selectiva, diferite persoane fiind expuse la acelasi continut, dar
interpretandu-le in mod diferit in functie de propria lor perspectiva asupra lumii
(framing). Potrivit lui Raymond (2013), in 1995, Larry Gross a recurs la termenul de
“anihilare simbolica” (p. 62) pentru a descrie invizibilitatea homosexualilor si lesbienelor
in mass-media; dacd, asa cum a sugerat Gross, reprezentarea este corelatd cu puterea,
atunci invizibilitatea pune in evidenta lipsa de putere a comunitatii queer. Chiar si studiile
media atente la portretizarea minoritatilor in mass-media (de exemplu, Greenberg, 1986)
au avut tendinta de a se concentra mai ales asupra minoritatilor etnice si rasiale, ignorand
orientarea sexuald ca aspect definitoriu al identitatii. Potrivit lui Gross, homosexualii si
lesbienele tind sa fie indivizi si mai izolati si mai invizibile decat membrii minoritatilor
rasiale si etnice, permitandu-li-se, probabil, cel mai putin sd vorbeasca despre sine n
mass-media. Si totusi, aceasta era situatia in 1995, iar de atunci, asa cum demonstreaza si
cercetarea mea, comunitatea a devenit clar vizibila tuturor, in spectacole de televiziune

din Tntreaga lume, personajele LGBT fiind pretutindeni.

I.5. Scena ca rampa de lansare in toate formele de mass-media
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Cu zeci de ani Tnainte ca personajele homosexuale sa fie observate in piese de teatru
americane Tn mod regulat, au existat aparitii izolate in spectacole teatrale ale cate unui
homosexual sau ale cate unei lesbiene, intotdeauna prezentati ca o curiozitate, de cele
multe ori ca ciudatenii. Piese presum: The Captive” (1926), “The Drag” (1927), “The
Pleasure Man” (1928), “The Green Bay Tree” (1933), “The Children’s Hour” (1934),
“Trio” (1944), precum si altele au abordat homosexualitatea, de multe ori, la modul
senzational. Homosexualitatea a intrat in teatrul mainstream prin scriitori ca: Edward
Albee, William Inge si Tennessee Williams, dar subiectul a fost unul secundar in piesele
acestora. Tn anii ‘60 si ‘70, problema a fost vazuta numai in piesele de tip one-act de pe
OffOff Broadway, piese scrise de dramaturgi cum ar fi: Megan Terry, Sam Shepard,
Robert Patrick Shanley, Al Carmines si Charles Ludlam. Piesa lui Mart Crowley “The
Boys in the Band” (“Baietii din trupa”, 1968) a fost cea care a adus dramaturgia gay in
prim-plan, avand succes la publicul mainstream. Aceasta a fost urmata de numeroase alte
piese gay, cum ar fi: “Kennedy’s Children” (1973), “Gemini” (1977), “Fifth of July”
(1978) si “Bent” (1978). In anii ‘80 au existat mai multe piese care au abordat tema
homosexualitatii, ca de pilda: “Last Summer at Bluefish Cove” (1980), “Torch Song
Trilogy” (1983) si “The Lisbon Traviata” (1985). Multe dintre piesele scrise la finele
anilor ‘80 si in anii ‘90 au vizat epidemia de SIDA, care a afectat barbatii homosexuali si
nu femeile gay, ca de exemplu: “As Is” (1985), “The Normal Heart” (1985), “The
Destiny of Me” (1992), “Angels in America” (1993), care ulterior a fost adaptata intr-o
miniserie de televiziune, in 2003, “Love! Valour! Compassion!” (1994), muzicalele
“Falsettoland” (1990) si “Rent” (1996). In anii ‘90 a fost posibil sa fie piese cu subiect
homosexual sau lesbian care sa nu abordeze subiectul SIDA, cum ar fi cazul pieselor “Six
Degrees of Separation” (1990), “The Food Chain” (1995), “Stop Kiss” (1998), “The
Laramie Project” (2000) si “Take Me Out” (2003).

1.6. Filmul — Stabilirea stereotipurilor si demolarea acestora

Totul a Tnceput atunci cand barbatii gay au revolutionat si au schimbat modul in care
lumea 1i percepe pe homosexuali; atunci cdnd actori heterosexuali bine cunoscuti au
inceput sd joace personaje gay in diferite filme, cum ar fi: River Phoenix in “My own
Private Idaho” (1991, bazat pe o piesa de teatru de William Shakespeare, adaptata pentru
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ecran, si regizat de Gus Van Sant), Tom Hanks in filmul “Philadelphia”, din 1993 (regia:
Jonathan Demme, scenariul: Ron Nyswane), Robin Williams in “The Birdcage” (1996,
bazat pe o piesa de Jean Poiret, regia: Mike Nichols), Greg Kinnear in “As Good as It
Gets” (1997, scenariul: Mark Andrews, regia: James L. Broooks), Hillary Swank in
“Boys Don’t Cry” (1999, scenariul si regia: Kimberly Pierce, Anexa 1), Charlize Theron
si Christina Ricci in “Monster” (2003, scenariul si regia: Patty Jenkins, Anexa 2), Heath
Ledger si Jake Jyllenhall in “Brokeback Mountain” (2005, bazat pe o scurta piesa de
Annie Proulx, regia: Ang Lee). Sa retinem ca personajele lesbiene de mai sus fie aveau
identitati transgen, fiind ucise la sfarsitul filmului, fie erau prostituate criminale. Barbatii
homosexuali au fost intotdeauna coloana vertebrala de la Hollywood, prima coloana
cinematica presupusa a fi fost un film gay fiind produs in 1894, cu titlul “The Dickson
Experimental Sound Film”, regizat de catre William Dickson, care il arata pe acesta
cantand la vioara, in timp ce doi barbati danseaza impreuna. Desi “homosexualitatea”
filmului poate fi pusd sub semnul intrebarii, acesta este, din cate se stie, primul film cu
coloand sonord de orientare gay. Filmele cu barbati homosexuali au fost produse frevent
peste tot in lume din anii ‘20 si pana astazi. Cu toate acestea, filmele lesbiene au fost
atestate numai incepand din anul 1931.

Preocupatrile si personajele gay si lesbiene au fost adesea reprezentate de o maniera mai
variatd (si mai putin peiorativd) in afara industriei de la Hollywood, in filmele straine,
experimentale si documentare. Unul dintre primele filme care prezintd iubirea intre
homosexuali ca tema a fost filmul suedez “Vingarne” (Aripi, 1916, in regia lui Mauritz
Stiller). “Mikaél” de Carl Theodor Dreyer (1924), filmat in Germania, cativa ani mai
tarziu, a fost elaborat pe baza aceluiasi roman sursa. De fapt, in timpul Republicii de la
Weimar, Germania a fost spatiul in care s-au afirmat regizori homosexuali, cum ar fi F.
W. Murnau (“Nosferatu”, 1922), si in care a fost produs primul film care reprezintd o
pledoarie pentru drepturile si libertatea homosexualilor. “Anders als die Anderen”
(Diferit de ceielalti, 1919) a fost realizat in colaborare cu un pionier in domeniul
sexologiei si al drepturilor homosexualilor, Magnus Hirschfeld. Cétiva ani mai tarziu,
celebrul film de G. W. Pabst - “Pandora’s Box” (Cutia Pandorei, 1929) a prezentat o
intrigd secundari lesbiand. In ce priveste reprezentarile lesbienelor in filme, trebuie
mentionat faptul ca in versiunea din anii ‘30, reprezentarea a fost extrem de negativa, iar
povestea a fost canalizatd in directia unei relatii non-consensuale dintre o eleva si o
profesoara. Cu toate acestea, in versiunea din 2006, relatia de autoritate pare usor vaga si,
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de aceea, consensuald. Probabil cel mai bine cunoscut film german al acestei perioade
care a tratat tema homosexualitatii a fost “ Madchen in Uniform” (Fete in uniforma)
(Leontine Sagan, 1931, Anexa 3, Anexa 4), un film despre pasiunea unei fete de scoala
pentru profesoara ei, dupa care s-a facut un remake din 1958. De notat faptul ca atunci
cand si daca aceste filme au fost difuzate in America, ele au fost deseori cenzurate in
moduri care eludau continutul lor homosexual. O versiune modernad americana similara a
acelui film, denumita “Loving Annabelle”, a fost lansatd in 2006 (Anexa 5). Cu toate
acestea, in toate aceste filme timpurii, lesbienele erau descrise ca avand o infatisare
“normala”, de femei heterosexuale. Tn anii ‘70, regizoarea feministd lesbiana, foarte
prolifica, Barbara Hammer a inceput sd facd filme experimentale scurte. Opera sa
timpurie, creatd in San Francisco si in jurul acestui oras, surprinde sentimentele si spiritul
comunitatii feministe lesbiene din anii ‘70, asa cum aceastd comunitate se definea pe sine
la acea vreme. Alte feministe lesbiene din anii ‘70, inclusiv Greta Schiller (“Greta’s
Girls” 1978) si Jan Oxenberg (“Home Movie”, 1973), au facut filme care documenteaza
migcarea respectiva, iar filmele mai recente, experimentale, ale lui Su Friedrich, Michelle
Citron, Michelle Parkerson si Sadie Benning, stabilesc conexiuni importante cu miscarea

New Queer Cinema din anii ‘90.

Filmele din anii <60 si ‘70 includ, de pilda, “ The Killing of Sister George” (1968, Anexa
6), bazat pe o piesd din 1964 de Frank Marcus, adaptata cinematografic in 1968 in regia
lui Robert Aldrich, cu un scenariu de Lukas Heller si Frank Marcus. “Sister George” este
un personaj dintr-o telenovela difuzata pe canalul BBC care este “ucisd” din cauza
ratingurilor scdzute. Actrita de varsta mijlocie care joacd in roul personajului Sister
George este o lesbiana ce trdieste cu o femeie copildroasd trecutd de floarea tineretii,
numitd Childie, care lucreazd intr-o fabricd atunci cand nu se ocupa de colectia ei de
papusi. Conflictul apare intre cele doud iubite atunci cand aroganta regizoare a
programului BBC pentru femei, care o anunta pe George ca rolul sdu a fost anulat, i-o
furd si pe Childie. Drept consolare pentru pierderea locului de munca si a iubitei, lui
George i se ofera rolul unei voci de marioneta - o vita - intr-un nou serial de desene
animate. Filmele mainstream cu continut deschis lesbian, personaje lesbiene simpatice si
tematici lesbiene au Inceput sd apard in anii ‘90. Pana in anul 2000, unele filme descriau

personaje care exploreaza alte aspecte decat orientarea lor sexuald, reflectind ideea mai
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generald conform cdreia lesbianismul are de a face cu mai mult decat simpla dorinta
sexuala. Productiile cinematice notabile au inclus “Bound” (1996 Anexa 7), “Chasing
Amy” (1997, anexa 8), “Wild Things” (1998), “Kissing Jessica Stein” (2001), “Lost and
Delirious” (2001), “Mulholland Drive”, “Monster” (2003), «“ D.E.B.S” (2004), “Rent”
(2005, bazat pe musicalul lui Jonathan Larson), «“ My Summer of Love” (2004), “Loving
Annabelle” (2006 ) si “Imagine Me & You” (2005). Au existat, de asemenea, mai multe
filme lesbiene care nu sunt de expresie engleza, cum ar fi “ Fire” (India, 1996), “Show
Me Love” (Suedia, 1998 cunoscut sub numele de “Fucking Amal”), “Aimée & Jaguar”
(Germania, 1999) , “Blue” (Japonia, 2001), “The Mars Canon” (Japonia, 2002), “Blue
Gate Crossing” (Taiwan, 2004), “Butterfly” (Hong Kong, 2004), “ Love My Life”
(Japonia, 2006) si “Les Filles du botaniste” (Franta/Canada, 2006).

1.7. Ellen DeGeneres - o deschizitoare de drumuri in istoria reprezentarilor lesbiene

Cercetarea privind reprezentarea lesbienelor Tnh mass-media nu poate incepe fara a face
referire la una dintre pionierele sale - Ellen DeGeneres, care a debutat pe scena ca stand-
up comic si a fost descoperit la spectacolul The Tonight Show gazduit de Johnny Carson
in 1986. In 1994, a obtinut propriul ei sitcom pe ABC, numit “Ellen” (numele initial,
“These Friends of Mine”, a fost schimbat dupa primul sezon). Abia in aprilie 1997 si-a
madrturisit personajul lui Ellen orientarea sexuala, devenind celebra in istoria televiziunii.
Un numar record de 42 de milioane de oameni au urmdrit cum personalitatea de
televiziune jucata de catre DeGeneres s-a declarat gay in show-ul “Ellen”, unde sunt
invitate celebritati precum: Oprah Winfrey, Billy Bob Thornton, Demi Moore, K.D.
Lang, Gina Gershon, Melissa Etheridge si mama lui Ellen - Betty. Locuiam Tn New York
la momentul respectiv, iar strazile vuiau in legaturd cu gestul lui DeGeneres, in pofida
faptului ca avea un public care o sustinea; un premiu Emmy pentru episodul in care si-a
marturisit orientarea sexuald; si o pozitie revolutionara in istoria televiziunii; “Ellen” a
fost anulat In 1998, probabil din cauza ratingului scazut, dupa cum a sustinut reteaua, dar
eu consider cd America nu era pregatitd sd vada un show, chiar si o comedie, in care
personajul principal e o lesbiana. Episodul iesirii la rampd, intitulat “The Puppy
Episode”, a fost unul dintre episoadele cele mai bine cotate ale spectacolului. Seria a

revenit cu un al cincilea sezon, dar ratingul sdu a scazut datoritd promovdrii sale reduse
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de catre ABC. Se credea ca Walt Disney Company, proprietarul si compania-mama a
ABC, gasea neconvenabil subiectul descris acum in show, mai ales ca personajul jucat de
catre DeGeneres era gay pe fata, retragerea reclamelor de catre agentiile de publicitate si

demonstratiile sustinute de grupurile religioase devenind un lucru obisnuit.

“Cred ca ceea ce m-a salvat e sinceritatea. Cred ca am avut cumva curajul de a face
ceva si de a Spune ceva ce stiam cd ar putea pune capdt carierei mele. In loc de a acorda
un rol mai important afacerilor, am facut ca sufletul meu si viata mea sa devina mai
importante. Si cred ca sinceritatea si onestitatea m-au salvat (Ellen DeGeneres) “Da,
sunt gay™:

DeGeneres si-a dezvaluit public identitatea pe coperta revistei “Time” (14 aprilie 1997),
ceea ce a facut ca ea sa devina primul star TV homosexual. Conservatorul Pastor Jerry
Falwell a proclamat-o “Ellen degenerata”, in timp ce Alianta Gay si Lesbian Tmpotriva
Defaimarii i-a acordat ulterior o distinctie speciala. “Nu am ales sa fie altceva decat un
actor de comedie”, a declarat DeGeneres revistei “Time”. “Se intampla sa fiu gay, iar eu
nu am simtit ca trebuie sa tin acest lucru secret, asa ca l-am anuntat deschis. Totul s-a

transformat intr-o mare chestiune politica.”

Se parea ca Ellen va fi alungata din mass-media imediat dupa aceasta, relatia ei cu actrita
Ann Hech a fost foarte publica, tot asa cum, de altfel, a fost si separarea lor, dar
DeGeneres facuse deja trecerea la marele ecran, a jucat in comedia neagra “Mr. Wrong”
(1996), jucand rolul unei femei in cautarea barbatului perfect. Ea a aparut si in comedia
EATV “ (1999), in care joaca Matthew McConaughey, si in productia de televiziune “If
These Walls Could Talk 2” (2000), in care ea apare intr-o scena de dragoste mult
mediatizata, alaturi de Sharon Stone.

in 2001, DeGeneres a lansat o serie noud, “ The Ellen Show « (2001), la CBS, dar seria a
avut rating prost si a fost anulata. Revenirea sa ca artist de televiziune s-a produs in 2003,
cand talk-show-ul diurn al lui DeGeneres, “Ellen: The Ellen DeGeneres Show” (2003), s-
a dovedit a fi atat pe placul criticilor, cét si un succes comercial. Pe langa ratingul bun,
spectacolul a castigat premii fara precedent din partea industriei cinematografice si de

televiziune, castigand 15 premii Emmy in primele trei sezoane si devenind primul talk-
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show din istoria televiziunii care a castigat castiga premiul Emmy pentru Outstanding
Talk Show in primele trei sezoane. De asemenea, in anul 2003, DeGeneres si-a
Tmprumutat vocea unei productii de desene animate care a spart box office-ul, “Finding
Nemo”. DeGeneres este vocea lui Dory, un peste nevrotic cu o problema de memorie.
Filmul a a avut incasari de peste 860 milioane de dolari in intreaga lume si a castigat cel
mai bun film de animatie la Oscar. “L-am scris integral cu [Ellen] Tn minte,” a declarat
regizorul filmului Nemo, Andrew Stanton, publicatiei Chicago Sun-Times in 2004. Ellen
a primit doua nominalizari la Premiul Emmy pentru stand-up comedy special “Ellen
DeGeneres: Here and Now “.

“The Ellen DeGeneres Show” a relansat-o pe DeGeneres in centrul atentiei nationale.
Miscarile sale de dans, lista de oaspeti importanti si revenirile expresive i-au adus mai
multe premii Daytime Emmy, inclusiv cele pentru Outstanding Talk Show si Outstanding
Host. “Vreau ca spectacolul sa ajunga la oameni si sa fie ceva pozitiv”, a declarat ea lui
W. “[In 1998], mi-am pierdut emisiunea, m-am pierdut intreaga cariera, si am pierdut tot

timp de trei ani. A trebuit sa invat ca sunt suficient de puternica pentru a porni din nou.”

Tn 2004, American Express a semnat ca DeGeneres si devina unul dintre purtatorii sii de
cuvant pentru o campanie de advertising global. Fotografa Annie Leibovitz a realizat
anunturile de promovare, si reclamele TV pline de umor o prezinta pe DeGeneres
dansand si lucrand impreuna cu colegele sale din randul animalelor. Tip de mai multi ani,
DeGeneres a fost intr-o relatie cu actrita Anne Heche si in 1999, cuplul a cumparat o casa
impreuna in Los Angeles. Desi la un moment dat si-au anuntat public dorinta de a se
casatori, cuplul s-a despartit in august 2000. DeGeneres a intrat apoi intr-o relatie cu
Alexandra Hedison pentru cativa ani, inainte sd se implice cu actrita Portia de Rossi Tn
decembrie 2004. Cuplul s-a casatorit pe 16 august 2008, in cadrul a ceea ce a fost,

probabil, cea mai mediatizata casatorie gay dupa ce California a legalizat aceste uniuni.

In 2005, DeGeneres a gizduit a 57-a editie a Premiilor Emmy, la cateva saptimani dupa
uraganul Katrina. Ea a pastrat o atomsfera respectuoasa, dar deschisa ntreaga seara,
pornind de la monologul sau de deschidere: “Aceasta este a doua oara cand gazduiesc

Premiile Emmy dupa o tragedie nationald, si vreau doar sa spun ca sunt onorata, pentru
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ca in asemenea vremuri avem, intr-adevar, nevoie sa radem. Si nu uitati sa ma cautati
luna viitoare, atunci cand voi gazdui Choice Awards in Republica Populara Democrata
Coreeana.” In 2007, DeGeneres gizduieste a 79-a editie a Premiilor anuale ale Academiei
de la Teatrul Kodak, fiind a doua femeie (Whoopi Goldberg a fost prima) care a gazduit
solo spectacolul respectiv - si prima care a facut acest lucru in pantaloni. DeGeneres a
aparut pe coperta revistei “W”, dar a refuzat sa poarte o rochie: “Nu vreau sa-mi cer
scuze pentru ceea ce sunt, de obicei port Jill Sander, sau Marc Jacobs, sau Viktor & Rolf
... port haine... imi plac hainele ... Stii, eu nu port de la Kmart” (2008). La Premiile
Daytime Emmies, spectacolul lui DeGeneres a castigat sase trofee, inclusiv cea de-a patra
victorie consecutiva pentru Outstanding Talk Show si a treia pentru Outstanding Talk
Show Host, invingand-o pe Rosie O’Donnell si depasind, in acest sens, “The View”. Tn
2008, ea a castigat cel de-al patrulea Emmy consecutiv pentru Outstanding Talk Show
Host. Tn 2009, atunci cand Paula Abdul a decis si paraseasca juriul emisiunii “American
Idol”, DeGeneres a urcat pe platoul judecatorilor alaturi de Simon Cowell, Randy
Jackson si Kara DioGuardi. “Sa speram ca eu reprezint punctul de vedere al oamenilor
pentru ca eu sunt la fel ca voi, ma raportez la asta ca o persoana care are de gand sa
cumpere muzica si va relationa cu acea persoana” (Buddy TV, 10 septembrie 2009 ).
Dupa doar un sezon, Ellen a parasit show-ul, sustinand ca “desi imi place sa descopar, sa
sustin si sa cultiv tinerele talente, mi-a fost greu sa judec oamenii si, uneori, le-am ranit

sentimentele”.

DeGeneres a anuntat prin intermediul Twitter cd va gazdui Premiile Academiei din 2014,

aceasta fiind a doua oara cand prezinta acest spectacol (Variety Magazine, August 2013).
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1. METODOLOGIA CERCETARII: CERCETAREA BAZATA PE
METODE MIXTE

I1.1 Cinematografia - clasificarea unor filme relevante produse in intervalul 1931-2013

Etapa 1 | Cantitativa | 2 chestionare cu intrebari inchise, respondentele fiind femei

israeliene, americane si occidental-europene

Etapa 2 | Calitativa focus grup pe un esantion mic, convenabil, format exclusiv

din femei israeliene.

interviuri structurate cu femei din grupele de varsta lipsa

pentru a atinge saturatia teoretica.
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Tabelul 3: Filme
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Woman in
Uniform 1931 ([Germania |Drama Nu Negativ  [Nu Rau Student
1958 Profesor
Sister George (1968 |SUA TV Nu Negativ  |Nu Rau Atlet
Home Movie (1973 |SUA Docu Da Negativ |Da Rau
Greta’s Girls {1978 |SUA Docu Da Negativ |Da Riu
Personal Best (1982 [SUA Drama Da Pozitiv Da Rau Atlet
Silkwood 1983 |SUA Drama Da Pozitiv Da Muncitor
Lianna 1983 [SUA Drama Nu Pozitiv Da Rau Casnica
Desert Hearts {1985 [SUA Drama Nu Pozitiv Da Bun Profesor
Even 1993 |SUA Drama Nu Pozitiv Da Bun Model
Comedi
Cowgirls get e
the Blues
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Go Fish 1994 |SUA Docu Nu Pozitiv Da Bun Student
Drama
Heavenly 1994 | Noua Drama |Da Negativ.  |[Nu Rau Adolescenti
Creatures Zeelanda
Bra Girls 1994 [SUA Drama Nu Pozitiv Yes [Bun
Comedie
The 1995 |SUA Drama | Nu Negativ |Da Rau Adolescenti
Incredible
Story of 2
Girls in Love
Bound 1996 [SUA Detectiv [ Nu Negativ |Da Rau Casnica
Fucking 1998 | Suedia Drama | Nu Negativ |Da Rau Adolescenti
Amal
iaG 1998 |SUA TV Da Negativ  |Nu Riu Model
High Art 1998 |SUA Drama Nu Negativ |Da Riu Fotograf
Aimée and 1999 [Germania |Drama Nu Negativ  |Nu Rau Casnica
Jaguar
ButI’'ma 1999 |SUA Comedie | Nu Negativ |Da Riu Student
Cheerleader
If These 2000 [SUA TV Nu Negativ |Da Riu
Walls Could
Talk 2
Kissing 2001 [SUA Comedie | Nu Pozitiv Nu Bun Copy-editor
Jessica Stein
Lost and 2001 [Canada Drama Nu Negativ.  |Nu Rau Student
Delirious
Monster 2003 |SUA Drama Da Negativ |Da Riu Prostituata
My Summer |2004 |[UK Drama Nu Negativ  [Nu Rau Adolescenti
of Love
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Les Fillesde [2006 [Franta Drama Nu Negativ  |Nu Riu Studenti
Botaniste Canada
Spider Lilies [2007 |Taiwan Drama Nu Pozitiv Nu Bun Adolescenti
actiune
Love My Life [2007 [Japonia tip Nu Negativ  |Nu Riu Student
Manga
The Secrets  |2007 |Israel Drama Nu Negativ  |Nu Rau Studenti
| Can’t think |2008 [SUA Drama Nu Negativ  |Nu Riu Casnica
Straight
The Kidsare (2010 |SUA Drama Nu Pozitiv Da Bun Profesor artist
All Right
So Hard to 2010 |Brazilia Drama Nu Pozitiv Nu Bun Adolescenti
Forget
The 3 Veils (2011 |SUA Drama Nu Negativ  |Nu Rau Adolescenti
Cloudburst 2011 |[SUA Drama Nu Pozitiv Da Rau Batran
A Perfect 2012 [SUA Drama Nu Negativ |Nu Riu Casnica
Ending
Blue is the 2013 |Franta Drama Nu Pozitiv Nu Bun Adolescenti
Warmest
Color
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Tabelul 2: Variabilele emisiunilor TV
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Heterosex
All My Children | 1970-2011 SUA | Telenovela | Bianca Pozitiv Nu Bun ualad
Heterosex
L.A. Law 1986-1994 SUA | Drama J.C. Pozitiv Nu Bun uala
Heterosex
90210 1990-2013 SUA | Drama Gia Pozitiv Nu Bun uala
Heterosex
Friends 1994-2004 SUA | Comedie Carol Pozitiv Da Rau uala
Heterosex
Ellen 1994-1998 SUA | Comedie Ellen Pozitiv Da Rau uala
Heterosex
Party of Five 1994-2000 SUA | Drama Julia Pozitiv Nu Rau uald
Heterosex
Ally Mcbeal 1997-2002 SUA | Drama Ally Pozitiv Nu Bun uala
Heterosex
Buffy the 1997-2003 SUA | SciFi Willow Pozitiv Nu Bun uald
Vampire Slayer
Heterosex
Sex and the City | 1998-2004 SUA | Drama Samantha | Pozitiv Nu Bun uald
Comedie
Queer as Folk 2001-2005 SUA | Drama Toate Pozitiv Da Bun Gay
Heterosex
Fast Lane 2002-2003 SUA | Actiune Billie Pozitiv Nu Bun uald
Heterosex
The Wire 2002-2008 SUA Drama Kima Pozitiv Da Bun uald
Heterosex
The OC 2003-2007 SUA | Drama Alex Pozitiv Nu Bun uala
Heterosex
The Ellen Show 2003-2013 SUA | Talk Show | Ellen Pozitiv Da Bun uala
The L Word 2004-2009 SUA | Drama Toate Pozitiv Nu Bun Gay
Heterosex
South of 2005-2008 SUA | Drama Spencer Pozitiv Nu Bun uald
Nowhere
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Sugar Rush 2005-2006 UK Drama Kim Pozitiv Nu Bun Gay
Heterosex

True Blood 2008-2013 SUA | Sci Fi Suki Pozitiv Nu Bun uala
Heterosex

Chicago Fire 2012 SUA | Actiune Leslie Pozitiv Nu Bun uald

prezent
Scof

Lip Service 2009-2012 1a Drama Toate Pozitiv Nu Bun Gay
Heterosex

Glee 2009-2013 SUA | Drama Britanny Pozitiv Nu Bun ualad
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Tabelul 5: Variabilele serialelor web
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Exes & Ohs 2006 | USA Drama Caucaziana Pozitiv Nu Bun Minimala
Girltrash 2007 | USA Drama Caucaziani Pozitiv Nu Bun Buna
Comedie
Apples 2007 | Spania Drama Europeana Pozitiv Nu Bun Buna
Anyone but 2008 | USA Drama Caucaziana Pozitiv Nu Bun Excelenta
Me
Time 2008 | USA Comedie Caucaziana Pozitiv Da Bun Minimala
Traveling
Lesbian
Feed 2008 | USA Drama Caucaziana Pozitiv Nu Bun Buna
way 2008 | USA Comedie Caucaziana Pozitiv Nu Bun Excelenta
Chica Busca 2008 | Spania Drama Europeana Pozitiv Nu Bun Excelenta
Chica
Venice 2009 | USA Drama Caucaziana Pozitiv Nu Bun Excelenta
J.B. Fletcher 2009 | Canada | Actiune Caucaziana Pozitiv Da Bun Minimala
Comedie
Seeking 2009 | Canada | Comedie Caucaziana Pozitiv Nu Bun Buna
Simone
Far Out 2009 [ UK Drama Omogena Pozitiv Da Bun Minimala
We Have to 2010 | USA Drama Caucaziana Pozitiv Nu Bun Buna
Stop Now
Girl Girl 2010 | USA Drama Caucaziana Pozitiv Nu Bun Buna
Scene
Out with Dad 2010 | Canada Drama Pozitiv Da Bun Buna
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M3TH 2010 | USA Drama Omogena Pozitiv Da Bun Buna
Lovers and
Friends 2010 USA Drama De culoare Pozitiv Da Bun Buna
Frequency 2012 | USA Sci Fi Caucaziani Pozitiv Da Bun Minimala
The 2012 USA Drama Caucaziana Pozitiv Da Rau Minimald
Throwaways
| Hate 2012 USA Drama Caucaziana Pozitiv Nu Rau Minimala
Tommy Finch
Orange isthe |2013 USA Drama Caucaziana Pozitiv Da Ambele | Buna
- pre
ze
New Black nt
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I1l. REZULTATELE CERCETARII

Rezultatele prezentului studiu descriu schimbarile petrecute in intervalul dintre anii ‘30 si
prezent in sfera reprezentarii lesbienelor in diverse forme ale mass-media.

Figura 1: Schimbirile petrecute in mass-media din anii ‘30 pana in prezent

FILM
1930's 1940's - 1958 1960's 1970's
First Lesbian film First Lesbian film REMAKE USA
Women in uniform Women in uniform Sister George Feminism
Germany Germany Documentary
1980's 1990's 2000's 2010
Personal best Burst - coming out Stereotypes Not dealing with sexualities and
Personal stories Tragedies “Normal” love stories coming out,
Coming out Butch Femme But script.
1970's - 2000 2000 - 2009 2010- Now
Soap operas Added gay niche shows Lesbians receiving screen time
Only straight shows QAF Straight shows - normal
L Word Not dealing with sexuality
WEB
2006 - Now
USA, Canada, Spain
Making shows for Lesbians

About Lesbians, by Lesbians,
No stigmas, no B/F
Watch whenever you want
Reaching own audience

1.1 Film

Analizand cele 35 de filme selectate pentru a fi incluse n cercetarea mea, am constatat ca
73% dintre filme sunt americane, 6% canadiene, iar 1% provin din alte tari, cum ar fi:
Noua Zeelanda, Germania, Taiwan, Japonia, Israel si Brazilia. 66% sunt filme din
categoria drama, 33% documentare, 10% comedie si 6% sunt concepute pentru
televiziune. 76% nu s-au bazat pe o poveste adevarata, 63% au recurs la o clasificare de
tip butch v. femme a personajelor principale, 66% au prezentat lesbienele intr-o lumina
negativd si doar 33% le-au aritat intr-o lumini pozitivd. In 63% din filme, mediul

apropiat al personajului principal nu accepta sau nu reactioneaza bine la faptul ca
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protagonistul este gay. Si, in sfarsit, 36% dintre personajele principale au fost fete
adolescente sau studente, doar 6% au fost educate, 16% au fost casnice, iar 6% - modele,

artiste, atlete sau prostituate.
111.2 Televiziune

Am constatat ca 90% din emisiunile de televiziune au fost americane, 5% britanice, iar
5% scotiene. 65% sunt considerate Drama, 10% Comedie, 10% Sci Fi, iar 5% - filme de
actiune, telenovele sau talk showuri. La TV, doar 25% dintre productii au recurs la o
clasificare de tip butch v. femme a personajelor principale si, spre deosebire de categoria
Film, 100% au prezentat lesbienele intr-o lumina pozitiva. Tn 85% din emisiuni, mediul
apropiat al personajului principal accepta sau reactioneaza bine la faptul ca protagonistul
este gay. Si, in sfarsit, 75% din emisiunile de televiziune cercetate au avut ca tema
identitatea heterosexuald, personajele gay fiind secundare, avand roluri recurente, sau

“povestea gay” fiind subsumata temei principale.

111.3 Internet

Am constatat cd 75% au fost productii americane, 5% britanice, 10% spaniole si 10%
canadiene. 85% din serialele difuzate pe internet apartin genului Drama, 5% celui Sci Fi
si doar 10% sunt Comedii. In 70% dintre productii, actritele sunt albe, in 10% - omogene,
n 10% - spaniole, europene, in 5% - Latino si Tn 5% - de culoare. Doar 35% au recurs la
o clasificare de tip butch v. femme a personajelor principale, iar 95% au prezentat
lesbienele Tntr-o lumina pozitiva. In 95% din emisiuni, mediul apropiat al personajului
principal accepti sau reactioneazi bine la faptul ca protagonistul este gay. In sfarsit, 35%
au avut expunere minima, 45% au avut expunere buna si doar 20% au avut expunere

excelenta.

Figura 2: Evolutia reprezentirii lesbienelor in mass-media

Lesbian representation evolution in the media.

1930’5-1950s 1950’5-1970’s 1970’s-1990’ 1990’5-2000’s 2000-2014
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Figura 2 prezintd spargerea stereotipurilor si tiparelor de-a lungul anilor si evolutia
personajelor lesbiene Tn cadrul diferitelor tipuri de mass-media, lasarea in urma a
prejudecdtilor si integrarea lesbienelor in filonul mainstream, prin deconstructia, in timp,
a cliseelor. Astfel, tendinta de integrare a reprezentarilor identitare ale lesbienelor in
cultura mainstream este tot mai raspandita si va continua, probabil, sa se extinda si asupra

altor grupuri marginalizate, aducandu-le in atentia constiintei publice in viitor.

Figura 3: Etapele evolutiei reprezentirii lesbienelor in mass-mediaconform
modelului semafor

1980 - 2000

Gay and Lesbian programs

from within the community

Gay and Lesbian characters

Personajele homosexuale si lesbiene s-au integrat in diferite mass-media de-a lungul

eqge vy

homosexualilor si lesbienelor in toate tipurile de media, din anii ‘30 si pana in azi:
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“lumina rosie” arata ca personajele lesbiene au fost, la un moment dat, marginale
si nesemnificative in diverse filme din intreaga lume occidentala.

“lumina galbena” indica programele dedicate homosexualilor si lesbienelor,
inclusiv filmele experimentale produse in interiorul comunitatii LGBT, care au
continuat astfel sa marginalizeze comunitatea si sa o mentind la o distanta
“sigurda” Tn raport cu mass-media de masa si privirea heterosexuala.

“lumina verde” sugereaza includerea personajelor homosexuale si lesbiene in
cadrul programelor mainstream de televiziune difuzate la ore de mare audienta,
filmelor si serialor web, care se descatuseaza de stereotipuri si le acorda acestor

personaje un timp egal de expunere pozitiva pe ecran cu acela al personajelor

heterosexuale.

IV: CONCLUZII

Figura 4: Un model al evolutiei reprezentarilor mainstream ale lesbienelor in mass-

media




Figura 4 ilustreaza faptul ca totul converge intr-un model foarte simplu: totul tinde sa
devind mainstream. Modul in care barbatii gay si lesbienele se reunesc intr-un trend
mainstream cu toate ca au urmat diferite trasee de evolutie, de-a lungul anilor, in privinta
reprezentarii mediatice a acestora; diversificarea tipurilor de media implicate (film, TV
and web) in acest proces de reflectare mainstream a identitatilor gay si lesbiene; modul in
care aceste identitati demonstreaza evolutia continua a mass-media, care isi deschid tot
mai mult portile personajelor gay si lesbiene, zguduind din temelii si aducand in atentia
publicului toate stigmatele si stereotipiile, lasand in urma tiparele traditionaliste, vestuste
de distributie reprezentationald in identitati de tip butch v. femme si evidentiind, totodata,
progresul societatii moderne 1n privinta acestei probleme. Per ansamblu, devine evident

ca Teoria Queer nu mai are relevantd in anul 2014.

Acestea fiind spuse, modelul respectiv si, practic, intreaga cercetare de fatd devin
relevante, din nefericire, doar pentru tarile moderne occidentale, cum ar fi: Statele Unite,
Europa de Vest si Israel. Asemeni unui vulcan aflat pe punctul de a erupe, evolutia
reprezentarilor media ale lesbienelor continua sa sparga tiparele Teoriei Queer, lasand in
urma un mare nor de praf, care arata lipsa de relevanta a teoriei respective in secolul XXI.
Tntrucat suntem cu totii queer sau, cu alte cuvinte, indivizi unici, asa cum ne place sa fim
considerati Tn prezent, termenul queer nu mai reprezinta ceea ce vine in contradictie cu
normalitatea, ci un consens la nivelul intregii societatii moderne, care se defineste prin

exact aceste trasdturi: individualitate si unicitate.

Intruziunea Internetului in viata moderna, asaltarea vietii private si crearea unei singure
culturi, de o forta teribila, conduc la aparitia unei generatii de oameni constienti de

unicitatea lor, de originalitatea, abilitatile si aspiratiile acestora.

Contributia prezentei cercetari la cunoastere

Contribuitia la nivel teoretic a prezentei cercetari s-a concretizat in avansarea cunoasterii
privind evolutia reprezentarilor lesbienelor in mass-media. In plus, cercetarea a
consolidat stadiul cunoasterii iIn domeniu prin introducerea unei schimbari de perspectiva

asupra Teoriei Queer, demonstrand lipsa de relevantd a acestei teorii atunci cdnd vine
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vorba de includerea reprezentarilor lesbienelor in formele mainstream ale mass-media.
Astfel, se produce o schimbare in perceptia fenomenului social Queer, intelegand prin
»Queer” altceva decit o simpla definitie a orientdrii sexuale. In societatea moderna,
marcatd de adoptarea unei culturi ce pledeaza pentru individualitate si unicitate, a fi queer
nu mai poate fi considerat echivalentul a tot ceea ce este vine In contradictie cu
normalitatea. Intrucdt acest subiect nu a mai fost cercetat pani in momentul de fata,
prezenta cercetare este una originald si inovatoare, prin dezvoltarea unui model al

evolutiei reprezentarilor mainstream ale lesbienelor in mass-media.

Limitele prezentei cercetari si directiile viitoare de cercetare

Intreaga cercetare de fati este, din nefericire, relevanta doar pentru situatia din tarile
moderne occidentale, cum ar fi: Statele Unite, Europa de Vest si Israel.

Tn timpul participarii mele si in cadrul prelegerilor sustinute la Conferinta asiatici pe
teme de arte si stiinte umanistice organizata la Osaka, in Japonia, in luna aprilie, am fost
profund fermecata de cultura si cutumele acestei tari.

Am devenit congtientd de faptul cd as dori sd explorez reprezentarea mediaticad a

lesbienelor in cultura japoneza de-a lungul istoriei bogate, fascinante si traditionale a
acestora.
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