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INTRODUCERE

ARGUMENTAREA CERCETARII

Timp de mai multe secole teatrul occidental a fost centrat pe sexul masculin. Piesele
erau scrise de barbati pentru barbati, in ele jucau mai mult barbatii, iar operele teoretice
despre teatru erau scrise predominant tot de barbati. Femeile si-au facut simtitd prezenta pe
scena teatrala mai tarziu, iar pe scenele de opera si mai tarziu. Acest fapt a influentat, intr-o
masura foarte mare, evolutia dramei europene: este binecunoscut faptul ca istoria teatrului
abunda de piesele in care sunt mai multe roluri masculine decat feminine. Pe de o parte se
pot identifica grupuri de personaje formate pe baza rolurilor lor de gen (descrise pe scena
ca fiind roluri de barbati sau roluri de femeie), pe de alta parte se poate accentua si se poate
descrie atitudinea actorilor fata de genul rolului pe care-1 joaca.

Rolurile de gen sociale nu sunt la fel ca rolurile sexului biologic. Constructia
sociala a rolurilor de gen este determinata de foarte multi factori, printre care putem
identifica vestimentatia, modelele de comportament, optiunile legate de munca,
caracteristicile si sistemul relatiilor personale. Aceste roluri sunt exprimate printr-un sistem
format dintr-o serie de alti factori individuali.

Teza de fata se concentreaza pe a doua problema dintre cele doud enuntate anterior:
actiunea actorului in reprezentarea unui rol al sexului opus.

Sistemele sexului biologic si ale rolului de gen social nu se suprapun intotdeauna
complet. In credinta noastrd studierea contradictiilor si diferentelor dintre acestea,
examinarea actiunilor transgresive si performative, care interactioneaza intre ele, pot fi
productive, deschizand noi perspective asupra temei propuse. Subiectul ni se pare relevant
si din prisma utilizarii sale intr-o masura din ce in ce mai mare in teatrul contemporan
(intelegand aici ultimii 25-30 de ani). De fapt, aceste manevre scenice si de distributie, sunt
mult mai vechi in istoria teatrului si foarte diverse din punct de vedere geografic. Totusi,
descrierea si studiul lor, nu a beneficiat prea multa atentie din partea cercetatorilor

maghiari. Tn cazul sistemului dublu dintre sexul biologic si genul social, vorbim de fapt



despre roluri: si oare unde exista o legitimitate mai mare a cercetarilor legate de roluri daca
nu Tn teatru?

Studiile de gen au aparut in anii 1970 si inca de la inceput au reinterpretat intr-un
mod radical cele mai multe aspecte ale culturii umane, au deschis noi orizonturi, au
introdus noi abordari Tn societatea si in gandirea culturala. Ideea centrala a conceptului de
gen social (engl. gender) este ca rolurile de gen sunt in foarte mica masura determinate de
catre caracteristicile biologice ale unei persoane (numite in engleza sex), precum si ca
discriminarea dintre genuri are, de fapt, un caracter social — prin urmare este variabila in
timp si spatiu. Conceptul de "feminitate” si "masculinitate” nu reprezinta altceva decét o
constructie, respectiv o structura creata in mod artificial. Genul social reprezinta principala
metodda de marcare a relatiilor de putere, respectiv problematica lui se leagd de
reprezentarea puterii. Pentru acest ultim aspect existd o varietate bogata de referinte (in
special in limba engleza), desi in ultimii ani au fost publicate cateva lucrdri si in limba
maghiard, prin intermediul cdrora se incearcad (in primul rand din punct de vedere
sociologic si istoric) descrierea categoriei genului social (Takacs Judit, Toth L&szl6).
Cercetarile culturale relevante pentru subiectul abordat vizeaza in primul rand o evaluare
interdisciplinara a relatiilor dintre performanta de gen, identitatea sexuald, relatiile dintre
arta si imbracaminte. Erika Fischer-Lichte pune manifestarile scenice ale identitatii intr-un
context mai general. Ea analizeazd in mod special procesele prin care se genereaza si se
schimba identitatile exprimate de actori, abordand totodata performativitatea din punct de
vedere estetic. Cercetatorii care efectueaza un set de analize asupra teatrului elisabetan din
perspectiva genului social, pot fi considerati un grup separat.

Cartografierea strategiilor pe care actorii le folosesc Th munca lor de zi cu zi, cand i
se cere implementarea scenicd al unui rol de sex opus, poate deveni instructiva. Munca
teatrald presupune un proces colectiv: persoanele implicate in ea formeaza o echipa
compacta prin angajamentul fatd de activitatea teatrala. Din acest punct de vedere se
recomandd observarea colaborarii dintre regizor si actor, solutiile concrete in rezolvarea
problemelor care tin de tematica noastra. Cu toate acestea, a doua jumatate a prezentei
lucrari intentioneaza sd se ocupe de ceea ce determind convergenta si interactiunea dintre
actor si un astfel de rol. Mai concret, pe baza unui chestionar de cercetare, alcatuit special

n acest scop, am incercat sa aflam daca procesul scenic al unui actor care joacd un rol de



sex opus produce vreun efect artistic seminal si absolut? Daca acest efect existda, in ce
consta? Ce bariere si forte de miscare opereaza in astfel de momente in organizarea §i
structurarea relatiei dintre actor si rol? Interdisciplinaritatea pare a fi calea cea dreapta
pentru o astfel de analiza.

Partea a doua a lucrarii este formata din chestionarul propriu-zis, precum si din
analiza raspunsurilor date de citre actori. In chestionar am incercat si-i ajutim pe actori cu
intrebari care se refera la procedee si roluri concrete. Spectacolele care stau la baza
chestionarului (precum si regizorii acestora, impreund cu actorii) au recurs in fiecare caz la
o solutie, care, intr-un mod sau altul, poate fi legata de performativitatea genului. Ne-a
interesat modul in care actorii au experimentat aceste actiuni performative. De exemplu, s-a
intdmplat ca jucarea a unui astfel de rol sa scoata la iveald un plus actoricesc sau estetic, o
reevaluare a dimensiunilor teatrale si psihologice, anterior nebanuite? Implementarea cu
succes a unui astfel de rol poate conduce la o eventuald schimbare a canonului.

Subiectul cercetat are, de fapt, o motivatie foarte simpla. In decursul muncii
pedagogice de peste 16 ani in domeniul formarii actorului, foarte des ne-am izbit (si se
intampla Tn continuare) de un fapt, care cu sigurantd nu este 0 necunoscuta nici pentru altii
care lucreaza in acelasi domeniu, cel al invatamantului teatral universitar: Tn ultimii ani s-a
observat o crestere semnificativa a numarului de fete care dau admitere la specializarea
actorie, in acelasi timp s-a Tnregistrat si 0 scadere semnificativa a proportiei de studenti de
sex masculin. Exista mai multe explicatii posibile pentru acest fenomen, nu exista insa nici
o indoiald ca procesul este real (cel putin in invdtdmantul teatral de limba maghiard). Acest
status quo de multe ori duce la situatia in care fetele trebuie sa joace pe scena roluri de sex
masculin (invers se Tntampld mai rar). Putem asista prin urmare la un proces in care sexul
actorilor efectiv se pierde in unele spectacole: genul “pluteste”. Acest lucru poate avea
chiar un efect substantial si pozitiv pentru studenti in viitor; pentru aceasta insa, ca un prim
pas, e nevoie de evaluarea si cercetarea tipurilor de procese care au loc, ce fel de bucurii si
inhibitii experimenteaza actorul. Prezenta scenicd a actorului (sau a actritei) se imbogateste
astfel cu o dimensiune, care — in majoritatea cazurilor — nu face parte ab ovo din propriul
lui/ei sex biologic. Astfel, actorul (actrita) va trebui sa infatiseze un rol diferit de propiul eu
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sau diversificarea si alienarea.



Acest proces duce in mod inevitabil la confruntarea actorului (actritei) cu tabuuri.
Tabuurile care au fost create de el insusi/ea insasi, sau de altii (colegi, familie, publicul
etc.). De la aceste premise porneste cercetarea de fata avand scopul cautarii unor strategii,
metode, tactici si instrumente prin care s-ar putea incerca rezolvarea si dizolvarea artistica a

acestor situatii de catre actori.

STRUCTURA TEZEI SI IDEILE FORMULATE IN CAPITOLE

Teza de fatd este impartita in doud parti majore. In prima parte a cercetirii am
incercat adunarea si gruparea unor rezultate Intilnite Tn cursul studiului performativitatii
genului. Am incercat o formulare tematica a ideilor enumerate in capitole, asa-zise
“aborddri”, care sunt organizate in principal in jurul unei teme. Larga zonad a
performativitatii genului a fost populata, in ultimele decenii, de foarte multe carti, eseuri,
studii si alte produse stiintifice, care se alimenteaza reciproc prin capilarele de ganduri si
idei formulate n interiorul lor. Scopul nostru, prin urmare, nu a fost (nici nu a putut fi)
prelucrarea universald a acestor date. Principalele subansambluri, subcercetdri din teza,
“abordeaza” deci subiecte si teme care ne-au influentat si ne-au inspirat in elaborarea
chestionarului, sau care ne-au ajutat in analiza raspunsurilor primite de la actori,
contribuind astfel la posibilitatea de a trage o serie de concluzii referitoare la tematica
tezei. Prima parte a lucrarii, diferitele abordari, se structureaza astfel in urmatoarele
capitole:

1. Abordare initiali. In cercetarea culturii, arta este interpretati ca fiind o
categorie sociald, iar codurile culturale depind de gen si sex. Astfel, primele idei
pe care le prezinta lucrarea, vizeaza modelele prin care aceste coduri opereaza.
Studiile de gen se ocupa de corpurile performatoare, prin urmare am considerat
necesara introducerea si discutarea unor concepte-cheie care fac distinctia dintre
sexul biologic si genul social. In acest sens, tratim si dificultitile definirii, dar
n special atragem atentia asupra faptului ca relatia dintre sexul biologic si rolul
scenic al unui actor este, de fapt, foarte ambigua.

2. Abordare bilaterala — ”feminitatea” si “masculinitatea”. Aceste categorii,

considerate  traditionale, reprezintd baza  operatiunilor legate de



performativitatea genului, deci se impune clarificarea conceptuala a lor. Unul
dintre pionierii cercetarii legate de masculinitate este R. W. Connell; pe baza
cercetarilor lui, formulate la sfarsitul secolului trecut (publicate in celebrul
volum Masculinities), am incercat sa furnizam un scurt istoric al dezvoltarii si
semnificatiilor diverselor tipologii de masculinitate. Tncercam, de asemenea, sa
oferim o scurta trecere in revista a unor idei si categorii legate de masculinitate
(hegemonie, subordonare, complicitate si marginalizare). Am descris studiul lui
Nancy Chodorow, in care se indica importanta diviziunii sociale a muncii intre
cele doud genuri. In acest sens, am scris si despre procesul de formare a genului
(’doing gender” in engleza, expresie care subliniazd procesul de a construi, “a
face genul”). In cele din urma am ajuns la Judith Butler, creatoarea teoriei
sociale a performativitatii genului. Concluzia capitolului este ca nu se mai poate
vorbi In mod specific despre masculinitate sau feminitate; Tn locul acestora, azi,
vorbim despre oportunitatea si posibilitatea existentei unor competente si
comportamente masculine/feminine. Asta, de fapt, anticipeazd acele
oportunitdti, care constituie insasi esenta chestionarului propus.

Abordiri queer. Am Tinceput acest capitol cu introducerea conceptului de
queer: am incercat sd detaliem semnificatiile cuvantului si am discutat tezele
butleriene referitoare la constructia identitatii, la performativitatea genului, si la
caracterul repetitiv al acestuia din urma. Am introdus tratarea conceptului de
drag (o forma a travestiului), prezentand in acelasi timp cele doud versiuni de
baza: drag queen si drag king. Dupa o scurta mentiune al drag-ului superior, am
comparat aceasta categorie cu gustul “camp”. Am apelat, din nou, la ideile
formulate de Judith Butler in legatura cu teatralitatea queer-ului. Capitolul se
incheie cu exmplificarea cu Eddie Izzard, comediantul britanic de stand-up, care
are o sexualitate ambivalenta si prezentarea unui spectacol-performance
contemporan romanesc, Institute of Change a lui Paul Dunca.

Abordarea androginului — care e cel adevidrat? Dupa prezentarea
fenomenului queer, tipic pentru secolul 20, am incercat un salt inapoi in timp si
culturd, la o categorie care se formeaza prin Impreunarea diferitelor forte ale

genurilor opuse: este vorba despre conceptul de androginitate. Dupa explicarea



etimologiei cuvantului, am incercat sa subliniem larga raspandire al termenului
prin céteva referinte culturale si istorice (analizele facute de Hamvas, Eliade;
exemple din Ovidiu, Polemos, literatura franceza; cultura hijra din India, cultura
pop etc.). Tn ultima parte al acestui capitol am tratat conceptele de androginitate
care au legaturd cu teatrul: dupa o trimitere detaliatd la unele proprietati ale
teatrului elisabetan, am expus doua studii importante de Jan Kott (despre
sexualitatea Rosalindei din Cum va place de W. Shakespeare, si despre rolul
onnagatei in teatrul japonez Noh). Capitolul se incheie cu scurta tratare a unui
fenomen contemporan, spectacolele de varietati androgine Takarazuka Revue.
Abordare si transgresiune — castrati. Urmeaza doua capitole "muzicale”, din
care primul se ocupa cu figura androgina al cantaretului castrat din opera
barocd. Prin transgresiunea lui, castratul se situeaza intre doud sisteme de
categorizare al genului. Desi biserica catolici a avut o pozitie destul de
controversata in legdturd cu ei, acesti cantareti au fost adevarate staruri ale
epocii. Dupa analiza corpului cantaretului castrat, lucrarea se ocupa cu
probleme de perceptie estetica (tehnica lor de voce aplatizeaza diferitele timbre
si inaltimi). Am Tincercat si explicam detaliile legate de formarea lor
profesionald de zi cu zi. In continuarea capitolului am amintit, pe scurt,
principiile tehnice de bazd din manualele scrise de cantareti castrati celebri.
Rolurile in care au excelat castratii pe scena de operd reprezintda exemple
speciale ale performativitatii genului. Am incercat sa corelam teoria
unisexualitatii (Laqueur) cu transgresiunea reprezentata de castrati, iar la finalul
de catre cantdretii castrati, respectiv la pozitia postmodernismului in raport cu
problema expusa.

Abordare prin dans — ”Statul pe varfuri nu are gen”. In al doilea capitol
“muzical” am abordat performativitatea genului manifestat in dans. Pentru
inceput ne-am referit la ierarhia dintre masculin si feminin in baletul clasic
(Burt). Am incercat sa atragem atentia asupra teatrului de dans al Pinei Bausch
(Tanztheater), care prin spectacolele sale subversive problematizeaza eficient

sexualitatea si genul dansatorului-actor. Avem o serie de referiri la esteticile



feministe care discuta rolul privirii masculine. Am prezentat un studiu facut pe
dansul unor barbati (Bench), studiu care ajunge la concluzia ca pentru
interpretarea masculinitatii (de catre barbati), nu este neapdrat necesard
renuntarea la feminitate. Tn acest capitol se fac referiri la conceptul de
coreofobie (dansul, ca o forta distructiva si frica de dans). Dupa mentionarea
unor alte fenomene si personalitati legate de problematica, capitolul se ncheie
cu un alt studiu de caz (spectacolele Baletului Trockadero).

7. Ochiul spectatorului si sexul actorului (sau abordarea jocului genurilor).
Acest capitol analizeaza fenomenul teatral al travestiului. La inceputul
capitolului atragem atentia asupra greutatilor de clarificare din studiile de gen,
in legaturd cu aceste probleme in teatru. Pentru o actritd contemporand poate
reprezenta o problema interpretarea anumitor roluri, care original au fost scrise
pentru barbati (de ex. in teatrul elizabetan). Imaginea imanenta a feminitétii se
re-articuleaza in modul in care o actritda joacd un rol de femeie, care in
momentul scrierii era conceput pentru ca sd fie jucat de un barbat (care, la
randul lui, juca iarasi o femeie...). Am citat, pe larg, un studiu care examineaza
aceste probleme in trei dintre cele mai cunoscute piese ale lui Shakespeare.
Apoi, am incercat detalierea, prin exemple, a unor spectacole si regizori, care
pun Tn aplicare aceste mecanisme de joc al genurilor (de ex. Zsétér Sandor). Ca
0 concluzie, putem afirma ca travestiul scenic are un puternic efect
destabilizator pentru public (si de asemenea, pentru actori). In aceasti sens, ne

raliem si la ideea de camp.

A doua parte a prezentei tezei reprezinta un chestionar care analizeaza ce procese se
desfasoara In jurul crearii unui asemenea rol, despre care am vorbit in capitolele anterioare.
Adica: ce se intampla cand actorul trebuie sd joace un rol al carui gen contravine sexului
sau biologic?

n primul subcapitol vorbim despre problematica si elaborarea chestionarului. Am
incercat sa gasim raspunsuri la intrebarea: Ce efect are asupra actorului jucatul unui rol de
sex opus? Am alcatuit, astfel, un chestionar, pentru a explora modul in care actorii colegi

“supravietuiesc” in astfel de situatii: ce reflexii si probleme au, cum identificad greutatile
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formarii unui asemenea rol. Sondajul incearca sa descrie si sa concretizeze problemele care
se ivesc in astfel de situatii, deoarece este vorba despre prezentarea unor roluri care pun in
fata actorului niste probleme pe care (la modul cel mai general) nu le intdlneste de obicei.
Lipsesc mecanismele, dispozitivele actorului, care altd data 1i dau o eventuald siguranta pe
scend. In anumite roluri, genul acestora nu ntotdeauna este clar — in afara rolurilor "tipic”
masculine sau feminine exista si unele independente de un anume gen (creaturi imaginare,
personaje fantastice, de poveste, sau roluri a caror sexualitate nu este definita de la Tnceput
etc.), sau unele care prezinta posibilitatea androginitatii. La alcatuirea chestionarului am
incercat sa fim atenti la modul in care un actor se simte atunci cand joaca astfel de roluri.
Credem ca la intrebarile continute in chestionar nu se pot da raspunsuri gresite, Ci humai
rasounsuri personale. La anumite intrebari am pre-formulat o serie de variante de raspuns,
dar actorii au fost liberi sa completeze chestionarul si cu propriile lor ganduri. Dimensiunea
raspunsurilor, detaliile formulate, prezinta a mare varietate; totul a depins de cat de
motivati au fost actorii sa raspunda. In studierea problemelor am incercat si indrumam
actorii sa fie atenti la urmatoarele puncte de reper:
e informatii generale despre actor si rolul in cauza (jucat in teatru, sau orice
alt mediu),
o textul piesei (clasic sau contemporan),
e daca au existat studii preliminare in legdturd cu rolul respectiv (individuale
sau comune cu regizorul),
e in ce masura a reflectat distributia genul si sexul diferitelor roluri si a
diferitilor actori (adica daca distribuirea unui actor intr-un rol al carui gen e
diferit de sexul actorului s-a bazat pe o conceptie regizorala prestabilitd, sau
era o necesitate din alte cauze),
e ce comentarii are actorul despre repetitii: cum au decurs acestea, modul
colabordrii cu regizorul si cu ceilalti actori,
e dacd actorul respectiv a simtit vreodatd o provocare profesionald in
modelarea sexului opus si in ce a constat asta,
e dacd s-a realizat o cercetare individuala cu privire la rolul respectiv
(cercetare culturala sau interes civil),

e ce dificultati au fost intdmpinate in decursul repetitiilor,
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e cum a fost receptata interpretarea rolului, dupa premiera,
e daca au mai existat (sau vor exista in viitorul apropiat) in cariera actorului

astfel de roluri etc.

Chestionarul a fost trimis la toate teatrele de limba maghiard din Romania, dar
pentru verificarea rezultatului am primit raspuns si din partea unor actori care reprezinta
alte categorii (actor roman, sau actori ai scenelor din Budapesta) — in total, doudzeci de
actori au primit chestionarul.

Dupa subcapitolul consacrat analizei detaliate a raspunsurilor, ultimul subcapitol
incearcd sa formuleze niste concluzii referitoare la ceea ce s-a observat. Cea mai
importanta observatie este ca pentru un actor, ocazia de a juca un rol al carui gen difera de
sexul actorului, este un prilej cu totul special, permitand actorului un joc constient de sine.
Practic, actorul este fortat sa reflecteze asupra muncii sale de zi cu zi, este destabilizat din
rutind.

Pe baza raspunsurilor se pot trage urmatoarele concluzii: pentru alcituirea unui
astfel de rol, nu are relevanta daca actorul respectiv este membru al unui teatru de
repertoriu sau alternativ, adica nu depinde in mod expres de institutia unde s-a realizat
rolul. Tn schimb, actorii simt un grad de confort mai mare cand interpretarea acestor tipuri
de roluri este cerutd de mari regizori sau maestri ai teatrului (in rdspunsuri de foarte multe
ori a aparut numele lui Silviu Purcarete, ca fiind unul dintre regizorii cei mai importanti la
ora actuald din Romaénia, care are o Indrazneald aparte de a alcdtui spectacole cu roluri de
acest gen). Majoritatea spectacolelor amintite in chestionar se bazeaza pe piese clasice
(Shakespeare, grecii antici, Goldoni, dintre roméani, Caragiale); in acest sens, este
suprinzatoare lipsa pieselor contemporane.

Tn legaturi cu procedeele de pregitire prealabila pentru rolul respectiv, nu se poate
afirma cu certitudine absolutd, ca aceste procedee diferda In mare parte de repetitiile
traditionale. S-a observat, totodata, ca jocul travesti si interschimbarile dintre genul rolului
si cel al actorului pozitioneaza performanta actorului ca o parte integrantd a viziunii
regizorale globale. Tn decursul repetitiilor, regizorul a incercat si ofere asistenta actorului
prin mai multe modalitati. Interpretarea propriu-zisa a rolului a reprezentat, pentru

majoritatea actorilor, un lucru pozitiv, ei considerdnd-o o provocare profesionald si o
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experientd buni. In opinia actorilor care au raspuns, aceastd provocare consti in diferitele
aspecte ale muncii lor artistice. Unii o identifica in cautarea teatrala a rolului propriu-zis,
altii considera codificarea sexualitatii si a genului unui rol ca avand o importanta majora in
procesul scenic de creare a unui personaj. Raspunsurile reflectd si greutatea (sau chiar
imposibilitatea) interpretarii unui rol asexual, ’fara gen”. Una dintre cele mai progresive
concluzii ale cercetarii este, ca posibilitatea ambivalentei genului pentru un actor poate sa
se dovedeasca foarte productiva: faciliteaza identificarea structurala a anumitor
caracteristici proprii cu atributele sexului opus, oferindu-i, prin aceasta, mai multe cai de
identificare. Acest lucru este dovedit si de faptul ca o majoritate covarsitoare din actori s-ar
bucura daca ar mai primi astfel de roluri. Pregatirea pentru rolul respectiv nu are pentru ei 0
greutate specifica.

In final, din raspunsuri, se contureaza si o altd idee, care se referi la motivatia
actorilor: performativitatea genului, ca forma de supravietuire a jocului de copil, fiindca
in jocul copilului tocmai aceasta diferentiere nu este cunoscutd, ea fiind dobanditd mai
tarziu, prin socializare si indoctrinarea dualismului ierarhic. Prin joaca se poate ajunge la

orice: deconstructia propriului gen depinde de vointa individuala.

Lucrarea se termina cu doua anexe. Prima face o scurta trecere in revista a
spectacolelor jucate la Teatrul Maghiar de Stat din Cluj, intre 1992/2007, spectacole in care
S-a accentuat problematizarea interpretarii genului opus.

In timpul pregatirii tezei si a activititii de cercetare, impreuna cu studentii de la
actorie (mai multe promotii) am efectuat 0 serie de exercitii care se leaga de subiectul
cercetarii. Acestea indica o posibila abordare practici a problemelor discutate.
Experimentele inca continua, insd in anexa doi am fincercat o scurta descriere a
principalelor directii ale acestora. Sarcinile efectuate, randamentul pedagogic si artistic al

PR

motiveaza Insd sa continudm examinarea acestor directii.
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CUVINTE-CHEIE

actor (actritd), androginitate, balet clasic,

castrati, constructia identitatii,

dans, feminin, feminitate,

genul social (gender), gustul ”camp”,

masculin, masculinitate,

performativitatea genului, queer,

rol de gen social, rol de sex biologic, rol teatral,
sexul biologic (sex), teatru elisabetan, teatru oriental,

transgresiune, travesti



