Imaginea, imaginaia si memoria in arta lui Giordano Bruno

Unul dintre aspectele cele mai evidente ale adeiBruno este complexitatea i
diversitatea modurilor in care poate fi fol@siti, in consecit, interpretai. Astfel, exisi
aplicaii pentru memorie, atat pentru memoria lucrurildt si pentru memoria cuvintelor,
aplicgii pentru argumentarg pentru elaborarea unui discurs filosofic; pe lagestea, exist
exerctiile cu structui mnemotehnig sau opend atribuie memoriei adaptate unei teorii a

cunoaterii ca ascensiunea de la multiplicitate la ueitat

Dupa cum au aitat cercettori ca Paolo Ross§i Frances Yates, arta lui Bruno este
rezultatul Tntalnirii patru tradi: neoplatonismul, lullismul, arta ciceronira memorieisi
psihologia aristotelica memorieki a simurilor interne. n arta memorieiagim, la nivel tehnic,
atat metode care dedivdin arta locurilorsi a imaginilor, céat tehnici caresitau sursa din
exerctiile combinatorii ale tradiei lulliste. De asemenea, pentru a explica dincpule vedere
psihologic opergile mentale implicate in practica artei memorieuBo apeleazla psihologia
simturilor interne derivat din tradtia aristoteli@ arald. Metodele ddanventio combiri tehnici
inspirate din arta lulliancu folosirea mnemotehrigi retorici a imaginilor. Tn texte c&gillus
Sgillorum si Umbrele ideilor inceard sa integreze intr-o epistemologie de tip neoplatonic,
modele de tip logico- mnemotehnic care deihn tradtia lullista, sau mai exact, din intalnirea
traditiei lulliste cu mnemotehnica clagicFinalititile fiecareia dintre metodele rezultate Tn urma
acestui sincretism sunt diferite, la felfunctile memorieisi ale imagingei, care sunt explicate
in contextul tradiei filosofice din care deri In lucrarea mea iau in digta fiecare dintre
aceste forme ale artei bruniene, anmd modurile in care Bruno reeste s explice, din punct
de vedere psihologic, opgiitle mentale implicate in fiecare foeha arteigi in special rolurile pe

care le primesc imagifia si ale memoria.

Primele texte mnemotehnice ale lui Bruno sunt caepdin seguni cu o orientare mai
mult practic si cu un caracter predominant tehnic, titeosau precedate de unele despre care s-
a spus & au un caracter predominant teoretic. Din primaegatie fac parte tratatele Bruno
expune metodele sale pentru memoria cuvinteloresauctii de inventio Ars memoriae, Ars

reminiscendi, Explicatio triginta sigillorum), iar sedunile aa-zis teoretice disclitstructurasi



limitele cunoaterii umane (prima parte a tratatulDe umbris idearum si Sgillus Sgillorum).
Dar si acestea din urincortin, la randul lor, indicai referitoare la modalitile Tn care in care
mintea umah poate ajunge la o experi&ncognitivi superioai. Epistemologia lui Bruno nu
poate fi separatde contextul arteii de nagiunea de a#t atat prima parte Bmbrelor ideilor cat
si Sgillus Sgillorum sunt prezentate chiar de Bruno ca "arte” (o forgeneral a artei sau
0 "arta a artelor”). E adeirat & acestea au o finalitate diferitle cea a artei memorigi a

artelor discursului, care utitesc dezvoltarea unor facitltsau a unor abiliti specifice.

In primele capitole mocup de rolul imaginisi al memoriei in aceste forme "generale”
ale artei, care urimesc perfegonarea tutror facuitilor sufletului si accesul la o form
superioak de cunogtere. Am argumentatiaolul memoriei in cadrul acestei forme a arteeest
legat de constuirea unor structuri similare unodete logio-mnemotehnice, care au rolul de a
facilita ordonarea camuturilor mentale. Unele dintre modelel pe carpiepune Bruno in acest
scop sunt bazate pe imagini, fiind similare unardrd artificiile logico-mnemotehnice pe care le
propune in arta memoriei sau in agiit@ pentruinventio. In umbrele ideilor, ins Bruno tinde
Si asocieze memoria cu intelectulgiisa o descrie ca pe o facultate care luciiezaz coninuturi
cu un grad superior de abstiadn raport cu sensibilitateaimagingia, avand o calitate cat mai
apropiai de a cea a ideilor. Am#at & aceste diferge se datoredzZaptului & Bruno apelear
la diferite tradiii pentru a explica rolul memorigi a unor exergii de tip logico-mnemotehnic in
realizarea final#ttilor acestei arte. Tragla artelor generale dezvoltate in desceraérlismului,
care combia arta lui Lull cu metode ale mnemotehnicii clasit@fera posibilitatea de a explica
modul in care memoria poate contribui la consteumaui sistem sau a unei structuri unice in
care 4 poat fi ordonat intreaga cunagere. Dar, pentruacoperaiile mentale asociate formei
generale a artei presupun ingiégrea de sensibgi, implicit, de imagini, pentru a se apropia de
idei, Bruno are nevoie de un concept al memorie¢ G fie compatibil cu acest rol. Aceat
memorie nu poate fi acegdacultate care este responsalile opergile mnemotehnice, aicei
eficiena depinde de imaginisa cum susne si psihologia aristotelit si teoriile mnemotehnicii
clasice. Alternativa este conceptul de memorielentaak derivat din psihologia lui Aristotel,
i.e. capacitatea intelectului de aime speciile universalesi, probabil, conceptul de memorie
intelectuad din Teologia Platonic XV, 16, unde Ficino subliniaz casi Bruno in Umbrele
ideilor, ca nu imaginea sensiliilci caracterul abstract este ceea ce face un olmactsor de

retinut.



in tratatele de mnemotehajgsihologia sirturilor interne este cea care i aféui Bruno
conceptele necesare pentru a explicatiun@entale datorit cirora informaiile sunt traduse in
imagini si ordonate Tn structuri coerengein construdi artificiale cum sunt sistemele de locuri.
Phantasiai cogitativa, faculitile anterioare memoriei conform psihologiei lui Aghna, sunt
responsabile de canutul sensibiki de cel afectiv al informélor care urmeaz a fi introduse n
memorie, de combinarea imaginilor intre glele asocierea cainuturilor abstracte cu imagini.
Pe lang faptul & se ocup de coninutul afectiv al imginilor, cogitativa are iain rol esefal
pentru fungonarea memorigii pentru facilitarea reamintirii: acela de a ordonformgiile in
vederea meméarii — de a gsi coerefs n informdii, sau, la nevoie, a crea coet®iin mod
artificial. Acest lucru este necesar mai ales rutanor informdi care nu pot fi obiectul unei
intelegeri ra@onale, cum se intamplatunci cand trebuieaismemo#im cuvinte sau formule al
caror sens nu ne este cunoscut. Pentru a explidhiliasea de a reactualiza un materiadafa
fi necesat intelegereasi intervertia faculttilor rationale Bruno introduce o futie numig
scrutinium, apatindnd cogitativei. Rolul acesteia este de a pralastfel de informd, dandu-le
structurasi coerena necesarpentru a fi introduse in memorie saaar, de a realiza ntr-un mod
artificial ceea ce in procesul reamintirii se re@diz Tn urma Tipelegeriisi cu ajutorul faculitilor
rationale. Fungile pe care le atribuie Bruno siarilor interne sunt fie derivate din opéra
traditionale ale acestora, fie sunt inspirate din prim@pu metode mnemotehnice, dar pe care

Bruno ajunge &le descrie ca funic ale unor faculiti ale sufletului.

In legitura cu aplicaiile pentru elaborarea unor argum@nt(inventio) nu gisim
explicaii psihologice foarte elaborate. In schimb Brunples fundionarea imagingei prin
intermediul a do&i metafore, expuse de sigiliul Pictorubliiide cel al Sculptorului diixplicatio
triginta sigillorum. Pictorul este o metafd®l rolului imagingei Tn exerdiiile mnemotehnice — a
construi reprezedti sensibile a unor camuturi abstracte, prin asocieri simple, uneoriitagioe.
Sculptorul repreziat o funaie a imaginéei pe care am numit-o "reto&i; identificabila cu
modali&iti de exprimare figurata unor cotinuturi, care n& nu se limiteaz la imagini de tip
sensibil / vizual, ci include o diversitate de frofpceasi calitate a imaginéei, care face posiliil
derivarea origrui sens din orice camut, imagine sau expresie, 1i permite lui Brudiacenceap
o aplicaie pentruinventio bazai pe o serie de termeni sau imagini alese arbiteae c
functioneaz ca locuri comune din care pot fi derivate argureeBrruno demonstreazfolosind

aceast metodi, modul de elaborare a unui poem filosofic pe testgnititii lumii folosind ca
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locuri comune cuvintele unui vers din Eneida. R@tul este & atat comnutul catsi forma
figurata a discursului sunt elaborate simultarin raport cu acelgalocuri comune. Se poate
spune & aceste "locuri comune” indeplinesc, simultan, Irolperaiei dialectice denventio si pe
cel al operaei retorice dedlocutio: descoperireai dezvoltarea argumentelor nu e sepads
tehnicile limbajului figurat, elaborarea argumeatdiind intermediat de asocierea cdanutului

abstract cu imaginile.

Prin rolul pe care il acoidimaginilor in procesul compa®i, Bruno se apropie de o
intelegere a procesului deventio comparabil cu cea specificdialecticii umaniste, & cum o
descrie Agricola. Acesta din uanacordi o importami egal, Tnh cadrul dialecticii, aspectelor care
tin de corectitudinea formah argumentelogi celor de care depinde capacitatea discursulai de
comunicasi a convinge; ambele sunt tratate in ageetad a compoziei, cea de inventio, cu

ajutorul acelorg locuri comune.

Insi principala surs a modului in care felege Bruno procesul daventio, finalitateasi
metodele acestuia, este arta geraesalui Lull. Desi derivag din arta lui Lull, aceastforma
de "logic in imagini” este diferit de modul in care talege Bruno inveia in generaliQventio
generaliter dicta). Aplicatiile Tn care imaginile joacun rol in elaborarea discursului, inlocuind
categoriile logicesi ontologice Tn calitate de locuri ale invén, sunt considerate utile numai
compunerea unor discursuri care @resc persuasiunea. Pentru Bruno, arta arguimie(édrs
inventiva) o metod universal capabil si dea #spunsuri certe in légura cu orice problerd
pentru @ principiile cu care lucredzsi din care sunt derivate argumentele corespund unor
categorii ontologice. In cadrul unor astfel de ekérde inventio, imaginile au un rol auxiliar, de
cele mai multe ori mnemotehnic: categoriile abs&r@au principiile generale pe bazaoca este
structurad si elaboral argumentarea sunt asociate, de multe ori arbitraoyr imagini, dar
acestea nu au nici un rol in elaborarea discursaleestea au rolul de a facilita ordonarea
informatiei, de a face vizibil structura unei argumeint, sau de a dealui si face mai accesibile
conceptele abstracte. Tn alte cazukiarfpas triginta statuarum) imaginile contribuie la
elaborarea argumentelor, dar numai in asociereriagipile pe care le ilustredz In general,
relgia dintre imaginesi continut tinde & fie mai arbitrai Tn utilizarea mnemotehriica
imaginilor, iar aplicgile mnemotehnice tind asfoloseasg imagini de tipul scenelor sau al

statuilor {magines agentes — imagini Tn m§care). In aplicgile n care acestea joan rol in



procesul de inventio, se lucréazu imagini inelese intr-un sens mai apropiat de cel retoric — ca
tropi sau figuri de stil.

Intalnirea, In secolul XVI, dintre lullisnsi arta cieroniai a memoriei face necesar
confruntarea lor, in ceea ce pgtee finalitatea cogniti®, facultitile sufletului pe care le
exerseaz si tipul de informaii sau coninuturi mentale cu care lucreafiecare. Acest lucru este
vizibil nu numai in opera lui Bruno, gi in cea a lui Lavinheta. Inaintea lui Bruno, Bedwmde
Lavinheta, primul lullist care incedro sintez intre arta lui Lullsi arta ciceroniait a memoriei,

e pus in fea unor probleme simulare celor cu case se va amafgi Bruno: (1) a explica
raportul o0 mnemotehnicderivati din arta clasi si sistemele de tip logico-mnemonic derivate

din arta lui lull,si (2) a disi o defintie a artei careasfie aplicabif artei generale a lui Lull.

Atéat Bruno cagi Lavinheta asociaz metodele mnemotehnicii de ascenderceroniai
cu memorarea mecasiica unor informai care nu fac obiectul telegerii sau al refleii.
Lavinheta distinge mnemotehnica cierori@®e un sistem mnemotehnic derivat din arta lui,Lull
in care informgile sunt organizatei retinute in funde de categoriile logico-metafizice ale artei
lulliene. Superioritatea acestui sistem eadde caracterul universal alptincipiilor i de
valorarea ei cognitiz Bruno, la randul @i, distinge arta memoriei din a doua parte a Urobrel
ideilor, care cotine predominant exendi pentru memoria cuvintelor, de "forma mai gengral
artei”, din prima parte, in cadrudireia construirea unor sisteme de clasificare a @@ este
una dintre modalitile care faciliteaz unificarea cotinuturilor mentalesi accesul la o fori
superioak de cunogtere. Ing pentru Bruno caracterul general al artei are uwrsahs decat

pentru Lavinheta.

Atat Lavinheta cagi Bruno sunt psi in situgia de a gsi o nagiune de att aplicabik artei
generale, care pentru — otimme de a#t care & includa si cunoaterea practit si pe cea
teroeti@. Pentru Lavinheta, care Tncearsi explice arta lui Lull Tn termenii filosofiei lui
Aristotel, soluia este conceptul de ardin Metafizica | — arta ca forra de cunostere care
presupune accesul la universale dar are ca obiettele particulare; arta defiaitn acest fel

include toate formele de curgbare, atat pe cele speculative ggie cele practice.

Pentru Bruno, distin@ ntre faculitile practicesi cele speculative nu este valabissa

cum nu este valaliilnici distinaia intre o imaginge raionak si una irgionak, identic naturii



care d forma copurilor. La Plotin, cai la Ficino, natura este partea cea mai de joslatslui
universal. Aceasta nu are capacitatea de a cordesapl de a cungt@ - Plotin, urmat de Ficino,
1i atribuie o formi de imaginge confuz. Bruno argumente&zci intelectul si natura, sau
inteligenta si sensibilitatea, sunt unwgi acelai principiu: faculttile irationale ale sufletului, care
sunt responsabile de producegeguvernarea corpurilogi a lumii fizice si (in cazul sufletului
individual) de forme inferioare de pere¢ep sunt, la fel ca facuitile discursive umane,
manifesiri ale intelectului imanent lucrurilor. Astfel, Bnmo reduce la un singur principiu
capacitatea de a produce a naturii, cytemaa discursivsi cea sensibil a sufletului individual,

si Tmpreurd cu acestea, cele doftorme de imaginge pe care le distinge Ficino.
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