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Cercetarea Proiectului Teatrului total este o cercetare interdisciplinard care vizeaza analiza ideii
realizirii Teatrului total, vizut ca expresie a Operei de artd totale (Gesamtkunstwerk). Incepand
de la teoretizdrile lui Wagner, Craig si Appia, aceasta idee prinde un contur concret prin
avangarda, pe parcursul secolului 20, in cele mai diferite forme si in diferite contexte. Aceastd
cercetare se intersecteaza, prin natura subiectului, cu cercetarea avangardei teatrale, scenografice
dar si arhitecturale: toate aceste miscari isi doreau desfiintarea frontalititii teatrului a [’italienne
si crearea unui loc in care spatiul scenei s-ar fi contopit cu cel al spectatorilor.

Modernismul se poate defini ca un imens proiect (cultural, politic, scocial, ideologic —
domeniile fiind Intotdeauna interconectate); la fel, Proiectul Teatrului total poate fi inteles ca un
proiect eminamente modernist, prin prisma analizei formei, limbajului cu care a incercat sa
opereze, finalmente, prin mesajul indrdznet al utopiei pe care ar fi dorit sd o meterializeze.
Teatrul total rdméne o frumoasd utopie modernistd In mdsura in care ne vorbeste despre teatrul
viitorului, scenotehnicd si despre cladirea dedicatd proiectului. Fard un loc definit si dedicat,
Teatrul total nu ar fi putut exista nici mdcar ca concept.

Cercetarea de fatd este concentratd pe componenta fundamentald a teatrului si anume pe
spatiu in sensul cel mai larg de loc dedicat teatrului. Tn acest punct definitiile a ceea ce ar
insemna spatiul in teatru se inmultesc: locul este spatiul ce cuprinde componenta arhitecturala,
care include scena si spatiul publicului si dicteaza direct conceptia scenografica. Acesta este
spatiul dedicat teatrului in viziunea cercetdrii de fatd. Atributele specifice ale teatrului utopic se
vor desprinde din analizele propuse si vor crea o imagine de ansamblu a fenomenului prin
punctarea tuturor aspectelor fundamentale ale proiectelor: autori, context, influente, stil,
scenotehnicd, toate legate de realizarea Operei de artd totale, de Spectacolul total.

Turnura prin care conceptul de Operd de artd totald (Gesamtkunstwerk) trece din registrul
conservator-metafizic (Wagner, Appia) catre registrul social al viziunilor de stanga din anii "20
este destul de brusca. Primul Rdzboi Mondial a fost un factor hotarator in aceastd schimbare a
naturii conceptului, datorita schimbarii de ideal politic-social-cultural, prin recentrarea discurslui
critic al artelor pe democratizarea lor profunda, ideea transfomandu-se rapid intr-un proiect
tehnicist-social expus de de reguld politizdrii excesive. lar teatrul, considerat arta sociald prin
excelentd in perioada interbelicd, nu putea rdméne neatins de aceste prefaceri dramatice
culturale. Altfel spus, dacd teatrul contine si artd poetica si arta plasticd, contine imagine, muzica

si dans, manifestul avangardist va supratura rolul teatrului in revolutia estetica, 1l va prezenta ca



pe o arta de varf de lance a proiectului avangardist.

In definirea Proiectului Teatrului total am identificat citeva aspecte comune tuturor
proiectelor puse in discutie, caracteristici intrinseci $i anume circularitatea, tehnocentrismul $i
numdrul mare de spectatori (teatrul de mase). Modenismul, epoca tehnicistd prin excelentd, isi
imprimd aceste aspecte si pe proiectul Teatrului total. Circularitatea, vdzutd ca un semn al
comuniunii §i democratiei, se va imbina perfect cu ideea de democratizare a teatrului, care va
trebui sd se adreseze unui numdr cat mai mare de spectatori. Suprimarea lojilor (semne ale
impdrtirii de tip ,,burghez” a publicului) indemna citre circularitate. Iar forma perfectd a acestei
morfologii va deveni sfera, cultivata atit in teorie (Souriau), cit si in cele mai fanteziste proiecte
de Teatru total.

Perioada de timp aleasd a fost determinatd de mai multi factori: astfel, anul 1919 este anul
in care cultura europeand se relanseaza dupa cumplitul razboi, demarandu-se, intr-un climat de
pace, si proiecte de teatru. Anul 1970 este anul realizarii unicului teatru sferic, la Expozitia
Mondiald de la Osaka, de cétre Jacques Polieri.

In capitolul 2, Premisele conturdrii ideii de Teatru total in modernism se pot identifica
doud mari ,,inventii” care vor determina cultivarea ideii de Teatru total: arta abstracta si folosirea
filmului in teatru. Abstractionismul si-a spus cuvantul sdu creator prin crearea atit a ideii de
abstractiune in teatru (Kandinsky, prin proiectul Sonorité jaune din 1909), cit si a spatiilor
abstracte (spatiul Proun a lui El Lissitzky), fapt ce a determinat accelerarea reformei teatrale, att
de necesard in epocd. Al doilea fctor, aparitia filmului, a speriat multi oameni de teatru, dar
totodata cei mai Indrdzneti dintre ei au Inceput s il introduca pe scend ca un potentator expresiv
si de mesaj politico-social (Eisenstein, Meyerhold, Piscator), fapt ce a determinat aparitia
spectacolului ,,multimediatic”, precum i a necesitdtii neapdrate a dotdrii proiectelor utopice de
teatre cu dispozitive de proiectie la scard mare.

Capitolul 3, dedicat Teatrului total in republica de la Weimar urmdreste ideea de Teatru
total in cultura germand. Este prezentata situatia generald a teatrului din perioadd, tinnd cont de
faptul ca teatrul german era cel mai avansat in termeni de esteticd si de tehnicd din lume. Era
firesc ca in acest mediu efervescent sa apard si cele mai radicale forme de Teatru total. Prima
analiza este dedicatd spatiului in spectacolele lui Max Reihardt, primul mare regizor care a
folosit spatii circulare sau alternative pentru spectacolele sale. Reinhardt a montat in cladiri de

circuri, agadar in configuratii circulare, dezvoltand, in paralel teoria Teatrului celor 5000, adica



teoria unui teatru de mase, de comuniune, cu puteri cathartice pentru public. Teoria si
experientele sale nu au trecut neobservate nici de oamenii de teatru, nici de arhitecti. Au demarat
proiecte independente de teatre pentru mase (Volkstheater), precum si o serie de experimente in
si cu spatiul scenic. Cele mai interesante s-au desfasurat la Bauhaus, unde Oskar Schlemmer si
Laszl6 Moholy-Nagy visau la conceperea Spectcolului mecanic-abstract in care rolul omului ar fi
fost redus, ori chiar suprimat. Moholy-Nagy este cel care foloseste, in acest context termenul de
Theater der Totalitit. In entuziasmul lor, arhitectii de la Bauhaus concep cele mai indraznete
teatre sferice, ele fiind doar reverii, deoarece nu avem idei concrete despre cum ar fi putut fi
construite, ori cum ar fi functionat. Tot la Bauhaus s-a ndscut i proiectul Teatrului Total a lui
Gropius conceput pentru regizorul Erwin Piscator (1927). Pisactor, deja un nume distinct pe
scenele belineze a experimenat, la randul sau, folosirea filmului in teatru, conferindu-i un rol
dramatic bine definit Tn ceea ce el a denumit Teatrul documentar. Fiind ,dependent” de
scenothenica visa la o clddire dedicata si capabild sd sustind tehnic spectacole de mare anvergurad.
Astfel a luat contur proiectul lui Gropius, care continea o mobilitate a elementelor fard precedent,
iar aldturi de un imens sistem de proiectii devenea o veritabild ,,masind de facut teatru”, dupa
cum l-a definit arhitectul. Neconstruit niciodata, a devenit rapid un reper de gandire in Proiectul
Teatrului total.

In capitolul dedicat constructivismului sovietic si teatrului lui Meyerhold, se reliefeaza
ideea unei societdti a spectacolului, in care spectacolul de teatru avea un loc aparte. Era
,»spectacolul istoriei”, initiat de succesul Revolutiei Bolsevice. in noua societate, insusi
spectatorul (omul nou) devenea actant, in redefiniea realitdtii, mai ales, In spectacolele de teatru
de mase, conotate toate profund ideologic. Specatcole gigantesti precum Asaltul Palatului de
larnd (Evreinov, 1920), sau proeictul lui Meyerhold Lupta si Victoria (1922), aveau in primul
rand o menire ideologica de formare a unei noi estetici, a une noi arte. Arta ,utilitarista”
sovieticd, demarata in toate domeniile, si-a gasit expresia In teatru prin formule inedite: un decor
auster, geometric, adesea cinetic, iar prin biomecanicd, 0 manierd cu totul originald de
interpretare actoriceasca. Meyerhold a fost port-drapelul acestor idei, prin montdri de exceptie in
teatru, sau prin proiecte nerealizate. La fel ca si Piscator, si Meyerhold a visat la o cladire de
teatru complet utilatd tehnic pentru necesitdtile artei sale. Proiectul arhitectural a demarat, insa
nu a fost finalizat in forma sa originali niciodati. In anii *30 au demarat concursuri de proiectare

de teatre moderne care sd Tmbine savant scene sofisticate cu spatii de adundri publice cu



capacitdti de mii de persoane. Raspusurile arhitectilor au fost dintre cele mai originale, dar nici
aceste proiecte de teatre nu au fost vreo datd finalizate.

Proiectele futurise sunt descrise in capitolul 5. Ele se pote imparti in doud mari perioade:
perioada manifestelor (1909-1919) si perioada fascistd (1919-1944). Perioada manifestelor
futuriste este una de o efervescentd agresiva, fiind cunoscute atributele futurismului (mecanicist,
nationalist, belicos). Abordarea teatrului de cdtre futuristi (Marinetti, Prampolini) nu iesea din
aceste tipare. Fara sd realizeze spactacole de mare anvergura, ideile lor avangardiste raman strict
in paginile manifestelor. Ulterior anului 1919 (in care partidul fascist a inghitit miscarea
futuristd), incep sd se dezvolte idei mai concrete despre spatii noi futurise de teatru, precum
Teatrul Magnetic a lui Prampolini (1925), un teatru care, coerent ca limbaj de avangarda, ar fi
fost 0 imensa masindrie-instalatie despre care nu se poate spune precis cum functiona. Proiecte
de teatru de mase mai concrete apar insa dupa anul 1932 cand politica de stat (Mussolini)
dectreteazd doctrina Teatrului celor 20.000. Ideea a fost influentata ti de prezentarea proiectului
Teatrului Total a Iui Gropius la Roma, arhitectii facand direct cunostintd cu un astfel de tip de
teatru. S-au proiectat, evident, teatre utopice. Singura realizare a acestei perioade, insd, este o
monatare unui spectacol de mase la Florenta in 1934 cu titlul /8BL (modelul unui camion Fiat),
o poveste ideologizanta a acestui tip de camion, vedetd a Primului Razboi Mondial. Spectacolul,
care ardta ,,soarta” umanizatd a acestui camion in istoria recentd fascista a Italiei, a fost un esec
estetic si propagandistic.

Proiectele vieneze, cu accentul pus pe cele ale lui Frederick Kiesler sunt analizate in
capitolul 6. Pe fondul unei efervescente creatoare fard precedent a Vienei de dupd Marele
Rézboi, s-au realizat multe proiecte de teatre tehniciste, avand solutii imprevizibile, mai ales ca
ele au avut ocazia sa fie expuse in trei mari Expozitii de Tehnicd de Teatru la Viena (1924), Paris
(1925), New York (1926), toate trei organizate de Kiesler. Astfel, avem un Teatru cu scend
inelard (o colaborare intre arhitectul Strnad si regizorul Reinhardt), Teatru fdrd spectatori
(Moreno-Levy — Honigsfeld), un proiect mai degrabda conceptualist, fiind un fel de teatru
terapeutic, sau un Teatru Cub (Fritz). Dar cel mai spectaculos este Endless Theater a lui Kiesler,
de fapt un concept spatial (o0 rampa in spirald) care a si fost montat la Viena in 1924, si in care s-
a §i jucat. Dezvoltat in mai multe variante, acest concept il va urmdri pe Kiesler inclusiv in
proiectele sale americane dupd autoexilul sdu din 1926. Endless se va transforma peste 3 decenii

in Universal Theater, ultimul sdu proiect din 1962, un imens complex cultural care ar fi depasit



zona stricta a teatrului.

Teatrul polonez interbelic are i el citeva rdspunsuri extrem de interesante la aceastd tema
(capitolul 7). Prin Andrzej Pronaszko si Szymon Syrkus, Proiectul Teatrului total se imbogateste
cu un teatru cu scend inelard, numit Teatrul Simultan (1927-29), in care publicul ar fi fost
inconjurat de doud inele mobile pe care ar fi fost montat decorul abstract ca forma. Proiect foarte
laudat in epocd, rdamane la faza de machetd. Syrkus, in calitate de arhitect si scenogarf,
proiecteazd un teatru studio cu elemente mobile (podiumuri, scaune), prin care reuseste sa
configureze un spatiu total mobil, un teatru spatial, in care decorul era raspandit prin tot spatiul,
crednd mai multe puncet de joc. Pronazsko, la rindul sdu, initiazd un proiect de teatru mobil
transportabil pentru reprezentatii populare. Numit Teatrul Mobil (1934-35) acesta ar fi avut
sectorul publicului mobil, Inconjurat de o scena circulara cu decor, fixda. Acest proiect se incadra
in programul de popularizare a teatrului initiat de statul polonez. Si acest teatru a ramas in stadiul
de macheta.

Capitolul 8 este dedicat proiectelelor americane, cu accentul pe creatia lui Norman Bel
Geddes. Situatia teatrului american in jurul anilor 1920 era una vidit inapoiatd fata de cultura
teatrald europeana. Acest lucru ii determind pe scenograful Robert Edmond Jones si pe criticul
de teatru Kenneth MacGowan si caldtoreasca in doua randuri in Europa si sd publice doud carti
extrem de valorase ca document: Theatre of Tomorrow (1921) si Continental Stagecraft (1922).
Cele doud carti descriu situatia teatrului european din anii respectivi (de la text, decor, spatiu,
lumini pana la arhitectura scenei §i estetica spectacolelor), tocmai pentru a impulsiona nnoirea
teatrului american, prin aceste exemple grditoare. Prin acese carti, cei doi pot fi considerati
pionieri ai modernizdrii teatrului american. Norman Bel Geddes, un artist polivalent, este cel care
chiar doreste sd implementeze inovatia in materie de spatiu in teatru, proiectand diferite tipuri de
teatre. Dupd o experientd scenografica de exceptie (Miracolul in regia lui Reinhardt, 1924, New
York), Bel Geddes proiecteaza o serie 6 teatre pe care le prezintd la Expozitia Mondiald de la
Chicago 1n 1933. Aceste teatre, cu totul inovative, aduc solutii morfologice diferite, dictate de
functia fiecdrei cladiri In parte (Teatru Dramatic, Teatru Intim, Teatru pentru Festival, etc.).
Niciunul nu a fost construit.

In capitolul 9 sunt prezentate douii proiecte de Teatru total olandeze si contributia
romaneasca la acest tip de teatru, Teatrul Rotund a lui Ion Sava. Proiectul lui Hendrik Wijdeveld

(1919-1920), puternic influentat de filsofia antroposofica, 1si dorea si fie un teatru monumental



ca o biserica, avand la exterior o forma puternic sexualizatd — una dintre cele mai originale forme
de teatru proiectate vreo datd. Celdlalt proiect olandez, cel a lui Renaat Braem (1934) se inscria
in linia proiectdrii de spatii urbane utopice, in cazul sdu, proiectarea unui orag de 100 de
kilometri lungine, dotat cu toate facilitdtile de productie si de trai in comun. Intr-un astfel de orag
si-ar fi avut locul si Teatrul Total, dotat cu o scend circulard si cu fotolii pivotante. Proiectul de
Teatru Rotund a lui Ion Sava (1944) vine ca un rdspuns necesar pentru modernizarea teatrului
romanesc, in contextul in care clddirea Teatrului National Bucuresti era deja distrusa. Sava
propune, ca de altfel multi oameni de teatru interbelici, reforma teatrului prin reforma spatiului
unde se joacd teatru. Proiectul sdu constd intr-o scena inelard, cu publicul in mijloc, el
considerind ca aceastd forma (ca in cazul Teatrului Simultan polonez) este cea mai dinamica si
mai capabild sd reformeze spatiul teatral. Chiar dacd apare cu un oarecre defazaj in peisajul
avangardei romanesti, acest proiect demonstreaza, totusi, preocuparea autentica a avangardistilor
pentru cerceterea noilor forme de limbaj artistic-teatral.

Proiectul Teatrului total in cultura teatrald francezd, capitolul 10 si ultimul, analizeaza
aceste preocupdri incepand din preajma Primului Rdzboi Mondial, pana in anul 1970 cand
Jacques Polieri a construit Thédtre de Mouvement Totale la Expozitia Mondiald de la Osaka. Cu
toate acestea, situatia teatrului de avangardd francez este una speciald. Este cunoscutd
imobilitatea teatrului francez si rezistenta ,traditionald” la restructurare §i problematizare a
scenei franceze. Totusi, pionierii acestor incercdri pot fi vazuti in Jaques Copeau si Louis Jouvet
care, la Teatrul Vieux-Colombier inceracd sa creeze un nou tip de scend, scena arhitecturata,
construind un dispozitiv fix. Jouvet, in schimb, imagineaza incad din 1922 proiecte de scene totale
si chiar de sali pivotante, fiind un autentic vizionar In acest domeniu. Apoi, fratii Auguste si
Gustave Perret proiecteazd un teatru pentru Expozitia Mondiald de la Paris (1925) care ar fi
trebuit sd fie o cladire foarte versatild ca spatiu, insd ceea ce s-a construit in final a fost o mare
dezamagire. Grupul Laboratoire et action a fost probabil cel mai constant in demersul sau dn a
reforma scena francezd, dar si ei, proiectind un Thédtre de [’espace, inspirat de cel al
polonezului Syrkus, au esuat lamentabil. Apoi a venit rdndul altei aborddri a temei, prin
intermediul teoriilor lui Artaud (1932), care 1si imagina totalitatea unui spectacol prin parghii
emotionale, poetice si ritualice $i nu prin abordari rationaliste, ca pand acum. Impasul s-a aratat
imediat dupa cel de-al Doilea Ridzboi Mondial, cind aparitia textului dramatic numit ,,absurd”

(Ionesco, Bekett) indemna teatrul cétre o abstractizare a sa, si deci, o posibild innoire a sa. Dar



nu a fost sd fie agsa: oamenii de teatru, dar si arhitecti, dramaturgi, scenografi, sociologi, au
inceput sa dezbata aceasta situatie criticd in care se afla teatrul francez, cautand, prin organizarea
a doud mari colocvii (1948, 1961) o solutie. In 1948, sub titlul Architeture et dramaturgie s-au
dezbitut intens cele doud cdi posibile de renovare a teatrului, textul dramatic si spatiul teatral.
Prin lansarea de idei fabuloase insd speculative (precum in conferinta Cubul si sfera a lui
Souriau), au fost prezentate in opozitie modelele de spatiu si de functiune ale scenei cubice i 0
eventuald scend sfericd cu toate consecintele ce er fi decurd de aici. S-au propus modele de
teatre, s-a dezbatut modelul a [’italienne. Nu s-a intdimplat nimic concret, decat ca in 1961 s-a
mai organizat o conferintd pe tema definirii locului teatral (Le lieu thédtrale dans la société
moderne). Prin acest colocviu s-a dorit fixarea unei definitii a spatiului teatral, de unde ar
decurge consecintele reformarii sale, din nou, prin arhitecturd sau prin alte mijloace. A fost, din
nou, un exercitiu intelectual desavarsit, rdmas fard vreo consecintd concretd. Au existat totusi, in
rastimp, Incercari timide de reformd, precum practica teatrului circular (Villiers), dar pe scara
micd, datoritd dimensiunilor reduse ale teatrelor, precum si Infiintarea Festivalului de la Avignon
(1947), in care Jean Vilar nu a féacut altceva decat sa schimbe cadrul de joc, mutandu-l in aer
liber, pentru mii de persoane, neaducind de fapt, nimic nou in substanta profundd a spatiului
teatrului.

O directie ineditd a teatrului de avangarda francez trebuie cdutatd in creatia lui Jacques
Polieri, un autodidact misterios in ale teatrului, scenografiei si arhitecturii. Influentat puternic de
arta de avangarda, pe care a reusit sa o catalizeze In calitate de organizator n trei editii ale unui
Festival de Artda de Avangarda (Marsilia 1956, Nantes 1957, Paris 1960), Polieri a incercat in
teatru, prin montdrile sale §i prin textele publicate sd creeze un sistem de comunicare original
prin teatru, el vizand teatrul ca pe un cod dinamic de comunicare. In materie de arhitecturd de
teatru, Polieri s-a remarcat prin instalarea unei scene inelare pentru un spectacol vizual (Paris,
1960), iar impreund cu colaboratori arhitecti a construit la Grenoble o sald de spectacole cu
sectorul publicului turnant (1968) si a dezvoltat conceptul de Thédtre de Mouvement Totale
(1957-1970). Acest ultim proiect elaborat in timp este unul In genealogia teatrelor sferice de la
Bauhaus, fiind, de altfel si singurul construit, in 1970, functionind doar in timpul Expozitiei
Mondiale de la Osaka.

Concluziile cercetarii Proiectului Teatrului total sunt cd acest imens poriect modernist s-a

nascut dintr-o reald necesitate de schimbare a teatrului, cea mai ,,inapoiatd” dintre arte $i cea mai



dificil de reformat arta. Dar proiectele analizate incercau tocmai sd accelereze intr-un fel acest
proces de innoire. Cu inepuizabila fantezie modernista, proiectele sunt pe cat de seducatoare, pe
atat de utopice, pentru cd ele ar fi necesitat tehnologii si scenotehnicd speciale de transpunere,
unele inventate de la zero. Insi arhitectii $i scenografii s-au grabit sa le deseneze, sd le
vizualizeze, ignorand o multitudine de detalii care ar fi trebuit sd le facd sd functioneze. Aceasta
este amprenta comuni tuturor proiectelor analizate. Ins3 uneori, fantezia si creativitatea sunt mai
importante decat determindrile tehnice. De aceea, si prin Proiectul Teatrului total, modernismul

isi aratd imensul sdu potential creativ.

Cuvinte cheie: Teatru total, teatru de avangardd, Modernism, Abstractionism, Gesamtkunstwerk,

arhitectura de teatru, teatru de mase, scenotehnica



