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Rezumat

Titlul tezei prezente este Metafora ca principiu organizator si creativ al gandirii,
limbajului si literaturii. Este structuratd in patru parti principale si o lista bibliograficd. Partea I
contine o prezentare a metodelor si caracteristicilor celor mai recente teorii lingvistice cognitive
axate pe metafora (pornind de la Lakoff si Johnson Metaphors We Live By 1980), incluzand si un
capitol referitor la neurostiinta care ancoreaza stiintific toate castigurile si ipotezele acestor teorii
destul de revolutionare in viziunea pe care o propun ele. Partea a II-a contine o referire mai
specifica la conceptele analitice relevante pe care autoarea le-a selectat pentru a permite o
intelegere, explorare si aplicare analiticd in partea a Ill-a a studiului. De asemenea, 1n partea a
II-a, fiecare capitol prezintd o exemplificare a unei analize literare ceea ce permite illustrarea
modului in care aceste teorii pot fi aplicate, intentiile autorilor analizelor si relevanta unor astfel
de analize. Deoarece abordarea analizelor e una stilistica/poetica, autoarea descrie exemple ale
analizelor concepute de principalii reprezentanti ai teoriilor studiate: Elana Semino, Margaret H.
Freeman si David Miall. In partea a Ill-a a studiului de fatid autoarea aplici unele dintre
conceptele analitice discutate Tn detaliu in partea a Il-a in cadrul analizei a doud povestiri de
literaturd postcoloniala care sa ateste linia relevanta lingvistic-literard cognitiva a studiului si
care va urma sa fie exploratd mult mai aprofundat in viitor. Ultima, dar nu cea din urma, partea
IV-a, contine remarcile finale privind relevanta liniei de studiu urmate in cercetarea ce
alcatuieste teza de fata.

Partea I, sub titlul general Teorii si metode lingvistice cognitive centrate pe metafora —
caracteristici generale, se referd, dupa cum sugereaza titlul la teoriile lingvistice cognitive
relativ recente dezvoltate sub cadrul teoretic al stiintelor cognitive care sustin metafora ca fiind
un principiu central al cunoasterii cognitive si al creativitdtii (vdzutd ca posibilitea credrii de
intelesuri noi). Aceasta parte prezintd, in capitole distincte, mai exact capitolele 2 si 4,
caracteristicile si notiunile generale, principalele premise ale Teoriei Metaforei Conceptuale, ale
Teoriei Retelelor de Integrare Conceptuala (sau ale Compozitului Conceptual — Conceptual
Blending), si ale Poeticii Cognitive. Capitolul 3 face referire exclusivd la cele mai recente
redefiniri ale conceptelor de sine si constiintd de catre neurostiintd precum si contributia

esentiala a emotiilor/afectelor in cunoasterea de tip cognitiv. Partea intai mai include un capitol
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(capitolul 5) despre Teoria Defamiliarizarii a lingvistului David Miall si a colaboratorilor sai
(subscrisa in teoria receptarii), intelegerea lui Miall privind rolul metaforei ca paradigma pentru
orice proces de gandire si creatie bazat pe analogie precum si o referire mai detaliata la faptul ca,
de fapt, Miall a anticipat (printr-o filiera diferitd dar tot cu marele ajutor al neurostiintei)
majoritatea intuitiilor dezvoltate de cele douad teorii mentionate mai sus in articole referitoare la
metaford scrise In 1977 si 1979, Inainte ca Metaphores We Live By sa fi aparut (Lakoff si
Johnson 1980).

Introducerea prezintd o privire mai generala asupra statutului oarecum dezavantajos si
gresit Inteles al metaforei in cadrul istoriei studiilor de limba si literaturd, accentuand schimbarea
majora de paradigma care a avut loc odatd cu cartea deschizdtoare de drumuri a lingvistilor
Lakoff si Johnson antementionata (Metaphors We Live By) care a marcat articularea teoretica a
Teoriei Metaforei Conceptuale. Pana atunci, traditia acceptata a filosofiei si lingvisticii, ca de
altfel a stiintelor umaniste in general cu putine dar foarte elocvente exceptii (de la ganditorii pre-
Socratici la Coleridge, Wallace Stevens si Merleau-Ponty), deplangea/critica statutul tuturor
tipurilor de limbaj figurativ ca fiind surse de inselare si intelegere gresita, ca fiind prea inefabile,
artificiale, generind imprecizie si confuzie. Impartirea taxonomici necesari a domeniilor
cunoasterii in stiinte obiective si estetica idiosincraticd a exilat analogia si odatd cu ea si
imaginatia (ca principii creative) In domeniul fantasticului si oniricului, prea putin relevante
pentru cunoasterea cognitivd. Traditiile filologica si filosoficd tratau/considerau ca fiind
slabiciuni majore ale oricarui demers epistemologic sau stiintific majoritatea principiilor pe care
azi le recunoastem ca structurdndu-ne cunoasterea si conceptualizarea: limbajul insusi (cu toate
golurile si ‘tradarile’ sale), simturile noastre si perceptia in general (prea alunecoase si
subiective), imaginatia (prea fantastica si imposibil de delimitat), emotia (prea capricioasad, mult
prea imprevizibild si derutantd) si subconstientul, toate fiind notiuni fundamentale pe care se
axeazd metafora si chiar cunoasterea cognitivd, dupd cum demonstraza teoriile lingvistice si
neurostiintifice invocate in studiu.

Astfel teoriile discutate 1n studiul de fatd rastoarna in mod dramatic definitiile traditionale
acceptate ale conceptelor de cunoastere cognitivd, minte, imaginatie, subiectivitate si
obiectivitate si desigur de metafora, analogie si alte tipuri de limbaj ‘figurativ’.

In Introducere autoarea se refera si la cele trei generatii ale teoriei cognitive, asa cum s-au

desprins pana acum: /.prima generatie a stiintelor cognitive: Schank & Abelson (1977) cu



conceptele de scenarii (scripts), scheme (schemata) si cadre (frames); 2.a doua generatie: Teoria
Metaforei Conceptuale, Teoria Retelelor de Integrare Conceptuala cu accentul lor pe capacitatile
si inclinatiile Tnnascute catre abstractizare ale mintii si ale sistemului nostru lingvistic deopotriva;
3.paradigma celei de-a treia generatii: Margaret H. Freeman, Masako Hiraga, Per Aage Brandt si
Line Brandt ca facand parte din ramura Poeticii Cognitive ce se axeaza pe rolul esential al
emotiei si afectelor in literaturd (motivand alegerea metaforelor si structurand iconicitatea
poeticd) si In cunoasterea cognitiva n general.

Capitolul 2 prezintd detaliat principiile Teoriei Metaforei Conceptuale si anume felul in
care sistemul nostru conceptual abstract provine din proiectia si punerea in corespondentad a unor
domenii concrete/din experienta asupra domeniilor /notiunilor abstracte (iubire, viatd, moarte,
ideologii, generozitate, ispasire etc.). Aceasta este operatia mentala primordiald care ne
furnizeaza metafore de orientare, metafore ontologice, personificari etc., si care transforma
metafora intr-un principiu esential (daca nu unicul) al structurdrii, modelarii, intelegerii noastre a
realitatii. In continuare in capitol, autoarea se refera la modul in care Teoria Metaforei
Conceptuale a fost urmatd indeaproape de Teoria Retelelor de Integrare Conceptuala a
lingvistilor Fauconnier si Turner prezentatd in 2002 in cartea The Way We Think — Conceptual
Blending and the Mind’s Hidden Complexities, un alt studiu de referintd pentru lingvistica
(impreunad cu celelalte studii scrise de cei doi lingvisti Tmpreuna sau separat) in care este practic
formulata teoria lingvistica a compozitului conceptual sau a integrarii cu dublu vector/scop. E o
teorie ce pleaca de la aceleasi premise ca si Teoria Metaforei Conceptuale, adica de la statutul
metaforei ca instrument cognitiv de baza insa elaborat/dezvoltat in definirea integrarii cu dublu
vector/scop ca principiu cognitiv fundamental bazat pe punerea in corespondenta si integrarea a
mai multor spatii mentale. Aceastd punere in corespondentd (sau cartografiere partiald a spatiilor
aflate in corespondentd — mapping) este principiul central al ambelor teorii si este o operatie
cognitivd omniprezentd ce functioneaza la toate nivelele cunoasterii si std la baza gindirii
analogice care motiveazd compozitul conceptual si constituie literalmente principalul nostru mod
de a realiza orice tip de activitate cognitivd. Mai mult, ceea ce si constituie o tema importantd a
studiului de fatd, punerea in corespondentd nu este niciodatd arbitrard, principiile ei sunt detalite
riguros de Fauconnier si Turner dupa cum poate fi vazut in acest capitol (precum si in capitolul
1, partea a II-a). Principalul obiectiv al punerii in corespondentd este integrarea cunoasterii. De

aceea compozitul conceptual e de fapt integrarea cu dublu vector/scop. Finalitatea ultima,



»globald” a retelelor de integrare conceptualda, a compozitului conceptual este comprimarea la
scard umana a Intregii informatii relevante, astfel ca mintea s poatd manevra/manipula aceasta
informatie pentru a extrage intelegere si intuitie relevanta din ea.

Capitolul 2 de asemenea include o referire la redefinirea si reasezarea (in lumina celor
doua teorii lingvistice si a neurostiintei) a celor mai nraddcinate si generalizate opozitii
conceptuale din gandirea Occidentald: limbajul literal vs. cel figurativ, emotia vs. ratiunea,
subiectiv vs. obiectiv, minte vs. corp. Ludnd in considerare si aportul esential al teoriei
markerilor somatici a neurobiologului Antonio Damasio si a rolului acestora Tn domeniul
cunoasterii si a deciziilor rationale (sistemul nostru intern de valori) pe care autoarea il descrie n
capitolul 3, spunem ca concluzia relevanta e ca nu poate exista cunoastere cognitiva fara emotie,
cd nu poate exista constiintd fara un concept de sine, ca nu exista constiinta de sine fara un
corp/organism la care ea sa se raporteze neincetat $i cad nu exista minte (ca fenomen) fara
aportul organismului/corpului uman la conceptele cu care mintea opereazd, ceea ce duce studiul
de fata 1n directia Poeticii Cognitive si a principalilor ei reprezentanti.

Poetica Cognitiva constituie o directie importanta pe care a urmat-o lingvistica cognitiva
iar studiul de fata prezinta (in capitolul 4 al partii I) principala preocupare a acestei teorii
cognitive complexe si explicative. Autoarea tezei pretuieste mult contributia Poeticii Cognitive
deoarece, ca ramurd a lingvisticii, ea ramane fideld scopului stiintific specializat al demersului
clasic lingvistico-stilistic, acela de a trasa (de a lua urma) legilor si a arhitecturii structurii noastre
lingvistice abstracte. Cu toate acestea, Poetica Cognitiva studiaza acum capacitdtile si predilectia
(provenite din structura organismului nostru si din miscarea sa in spatiu) de abstractizare atat ale
sistemului nostru lingvistic cat si ale sistemului nostru conceptual ca fiinte cognitive. Adica, ea
pleacd in abordare de la textul literar si nu de la teoria literara sau ideologie si combina studiul
exemplificarilor idiosincratice ale metaforelor cu studierea structurii lor conceptuale abstracte,
urmareste cum structurdri distincte metaforice si utilizdri particulare ale acestora reveleaza
universul conceptual al unui autor, personaj sau chiar critic literar. Ea are un potential explicativ
deosebit si cerceteazd probleme legate de minte, creativitate, lumi conceptuale, incompatibilitati
dintre scheme prezente intr-un text literar, ambiguitatea si nedeterminarea interpretarii proiectate
de catre structura textului In sine, precum si multe ale probleme. In demersul ei, teoriile
lingvistice pe care se bazeazd sunt Teoria Metaforei Conceptuale si Teoria Compozitului

Conceptual. Ea de asemenea recurge la bogata si complexa traditie stilistica si poetica In timp ce



incearcd sd elucideze operatiile mentale care genereazd crearea unui text sau constructia
conceptuald a interpretarii unui text literar.

Capitolul 5 al primei parti discutd faptul ca Miall a anticipat cateva dintre castigurile
importante ale celor doua teorii cognitive inca din 1977 si 1979 in studii referitoare la statutul
metaforei: Metaphor and Literary Meaning si Metaphor as a Thought-Process, anume: [.sensul
(meaning) si procesul de gandire sunt create dincolo de limbaj, la nivel conceptual, 2. metafora
are puterea de a structura realitatea si de a dobandi insemnatate ‘arhetipald’, ceea ce e practic
echivalent cu capacitatea structurala a metaforei conceptuale in TMC, 3.natura sistematica si
organizatd a influentelor subconstiente asupra gindirii constiente se aseamdnd sau merge in
paralel cu ordonarea si influenta subconstienta pe care procesele metaforice cognitive le lucreaza
in mintea noastra.

In acelasi capitol autoarea se mai referi la definitia pe care o da Miall celor trei
proprietdti ale emotiei/afectelor si pe care se bazeaza intreaga sa Teorie a Defamiliarizarii: /.
auto-referire (self-reference) — adicd emotia contine in sine preocuparile esentiale ale cititorului,
2. anticiparea (anticipation) — adica faptul ca emotiile/afectele sunt Tnsotite de asteptari care pot
fi actualizate sau negate, 3. transgresarea domeniilor (domain-crossing) — emotiile evoca resurse
congnitive imaginale si situationale similare in virtutea coloraturii afective similare.

Partea a Il-a a studiului de fatd, Rolul metaforei in interpretarea textelor literare din
prisma lingvisticii cognitive — concepte analitice studiate, vizeaza unele concepte analitice
majore propuse de teoriile discutate in partea I. Intr-un fel sau altul aceste concepte circumscriu
sau se leaga de rolul metaforei in interpretarea cognitiva a textelor literare. Teoriile sunt acum
abordate din perspectiva contributiilor anumitor lingvisti reprezentativi si a conceptelor pe care
ei le folosesc in analizele lor literare. In acelasi timp, fiecare capitol include cite o analizd pe
care autoarea o considera importanta pentru ilustrarea rolului jucat de metafora in interpretarea
Poeticii Cognitive si n lectura de tip trdire (experiential/enactment reading - Miall). Analizele
originale ale lingvistilor sunt specializate si detaliate din punct de vedere stilistic/poetic si din
oricare altd privinta. Totusi, autoarea alege sd descrie contributiile cele mai relevante pentru a
scoate 1n evidenta relevanta liniei de studiu aleasd, asa cum o intelege ea.

Capitolul 1 al partii a II-a prezintd felul cum opereaza retelele de integrare conceptuald si
compozitul conceptual si de asemenea principiile comprimarii si desfasurarii (compression si

respectiv decompression) a relatiilor vitale dintre spatiile mentale ce contribuie la compozitul



conceptual pentru a-i permite acestuia sd realizeze aducerea la scard umana a informatiei,
integrarea informatiei si experientei si obtinerea intelesului/solutiei relevante. In acest cadru sunt
explorate conceptele de compozit conceptual (blend), spatii mentale ce contribuie la blend si sunt
puse 1n corespondenta (input spaces), cadru (frame) si configuratia (fopology) spatiilor mentale
din retea. Autoarea a ales prezentarea a trei exemple de compozit conceptual asa cum apar 1n
studiul lingvistilor Fauconnier si Turner The Way We Think.

Capitolul 2 al partii a II-a este dedicat contributiei Elenei Semino si a abordarii ei a
rolului schemelor, a Pachetelor de Organizare a Memoriei (MOPs) si a Punctelor de Organizare
Tematicd (TOPs) de asemenea a cadrelor, scenariilor (cf. Schank and Abelson) ca si concepte
cheie in abordarea lingvistica cognitivd ce inca mai constituie principalul mod pentru lingvisti de
a se referi la decupajele minimale cognitive de informatii organizate in functie de experienta. In
acelasi capitol autoarea prezintd o descriere a felului in care Elena Semino intelege structurarea
metaforica si creativitatea metaforica la nivel lingvistic precum si la nivel conceptual pornind de
la cele patru principii ale creativitatii metaforice descrise de Lakoff si Turner in studiul lor din
1989 More than Cool Reason, A Field Guide to Poetic Metaphor: extinderea (extending),
elaborarea (elaborating), compunerea (composing), si provocarea (questioning) a metaforelor
conceptuale conventionale. Demersul Elenei Semino in privinta principiilor creativittii este ca
totusi creativitatea la nivel conceptual poate implica punerea in corespondentd/asocierea unor
domenii care nu au fost niciodata aldturate, a unor analogii idiosincratice din punct de vedere
conceptual care sunt neasteptate dar functionale in special cand sunt Insotite de structurari
metaforice mai conventionale (entrenched) dar coerente cu primele. Analiza ilustrativd prezinta
un fragment din romanul Aronement a lui lan McEwan care recurge in mod creativ si foarte
elocvent la conceptualizarea migrenei ca prezentd amenintatoare a unui animal gata sd atace.

Capitolul 3 din partea a II-a a studiului de fatd se referd la una dintre reprezentantele
Poeticii Cognitive a carei activitate constituie o sursa de inspiratie pentru autoarea acestei teze.
Margaret H. Freeman are urmatoarele preocupari majore prezentate in acest capitol:

v rolul pe care il joaca metafora in structura conceptiei unei lucrari literare precum si
in interpretarea sa, anume cum poate metafora sd confere coerentad si sd uneascd structura de
inteles a unuei lucrdri literare /.la nivelul textului: prin realizdrile sale lingvistice structurate
unice si remarcabile (salient), 2.1a nivelul structurii narative prin intermediul perspectivei, a

punctului de vedere chiar a viziunii idiosincratice a unui personaj, 3.precum si la nivelul



conceptiei textului literar, reveland insdsi structura intentiei autorului. E o viziune pe care o
impartaseste cu alti poeticieni cognitivisti precum de exemplu Elena Semino. E de altfel o
intelegere care conduce spre a doua preocupare:

v intelegerea si utilizarea notiunii de univers conceptual individual, adicd modul in
care un autor alege metafore si structurari metaforice (patterns) specifice si personal-relevante
pentru a-si structura textul si felul in care astfel de metafore releva atitudinea unui scriitor fata de
metaforele culturale existente care 1i structureazd lumea si realitatea, cum el/ea se plaseazd in
relatie cu aceste resurse conceptuale disponibile: daca alege sd le mentinad si sa le sprijine
folosindu-le prin realizari lingvistice creative sau sa le respingd sau ignore, creand noi
conexiuni/asocieri care vor descrie realitatea intr-o maniera diferitd creativa. In aceasti ordine de
idei Margaret H. Freeman a studiat in amdnuntime opera poetei americane Emily Dickinson
pentru a scoate la lumind universul ei conceptual profund personal si unic, coerent si inedit, adica
metaforele care asimileazd/adopta viziunile descoperirilor epocii sale mai degraba decat
metaforele culturale raspandite ale vremurilor acelea. Universul ei conceptual a facut ca
Dickinson sd devind nu doar una dintre cele mai excentrice si deconcertante scriitoare pentru
mediul academic ci si una dintre cele mai pretuite, iubite si citite. Acest lucru se datoreazd
faptului ca metaforele care circumscriu conceptualizarea ei despre lume sunt sincere, trdite si
sunt resimtite ca atare de nenumarate generatii de cititori care intrd in rezonantd emotionald si
conceptuald cu ele, mai mult sau mai putin explicit sau constient. Autoarea studiului de fatd
aduce in discutie felul cum Margaret H. Freeman a descifrat in opera poetei cea mai relevanta
metaford care ofera cheia Intelegerii viziunii si intentiei lui Emily Dickinson a felului in care ea
conceptualizeaza lumea si anume metafora VIATA ESTE O CALATORIE IN SPATIU (LIFE IS A VOYAGE
THROUGH SPACE) in contrast cu metafora cea mai generalizata VIATA ESTE O CALATORIE (LIFE IS A
JOURNEY). La randul ei, aceastd metaford conceptuald genereaza alte realizari idiosincratice dar
coerente cu ea: aerul devine mare; tot ceea ce zhoara devine marinar: fluturi, pasari; soarele € o
barca; sentimentele devin o mare prin care omul poate pasi ca si prin apa; cararile devin orbite
iar poeta vorbeste in termenii unor dimensiuni precum: semicercuri, arce, discuri, circumferinte
si diametre.

v' rolul emotiei ca si catalizator si motivatie a selectiei metaforelor fie ele mai
conventionale sau creative, ca si generatoare a iconicitdtii poetice din moment ce ea produce,

induce redarea unui sentiment autentic al autorului permitdnd/ocazionand la cititor o emotie a
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reproducerii unui sentiment la fel de autentic de experientd trditd (chiar daca nu aceeasi) de
cunoastere simtitd/trditd. Autoarea tezei de fata a ales sa ilustreze rolul metaforei ca emotie asa
cum Margaret H. Freeman il intelege prin prisma Poeticii Cognitive, prin prezentarea unei
analize a lingvistei americane a poemului lui Shelley Ozymandias. Metafora care unifica
viziunea si emotia de-a lungul intregului poem e ENTROPIA iIN TIMP E TRANSFORMARE PRIN
MUTATIE (ENTROPY THROUGH TIME IS CHANGE THROUGH SHIFT). Ea caldauzeste formele
cognitivo-lingvistice ale poemului la toate nivelele: l.aspectele ce tin de prozodie variaza
perpetuu — sintaxa complicd metrul poetic si destabilizeaza asteptdrile, structurile de sunet suferda
mutatii — rima si schemele ei sunt supuse instabilitatii; 2.incercarea intentionat subminata de a
stabili referirea anaforica si cataforica a cuvintelor destabilizeaza intelegerea; 3.punctul de
vedere face salturi prin timp si prin diferite localizdri ale perspectivei narative astfel Tncét
intreaga structurd a poemului reprezinta iconic o conceptualizare/viziune si 0 emotie coerente
unificate prin schemele TRANSFORMARII, INSTABILITATII $i a VULNERABILITATIIL.

v’ utilizarea Teoriei Retelelor de Integrare Conceptuala in interpretarea textelor literare
in special pentru alinierea coerentd a schemelor aparent incompatibile si rezolvarea relevanta a
aspectelor de ambiguitate si nedeterminare a sensului, dar cu specificarea ca aceastd valoroasa
teorie (a compozitului conceptual) ar trebui sa ia in considerare aportul emotiei si afectelor in
cunoasterea cognitiva si in intelegere.

Capitolul 4 al partii a II-a se ocupa cu Teoria Defamiliarizari a Miall et al. care se
defineste prin contrast radical de perspectiva acceptata a rolului literaturii si a statutului
literaritatii propusa de critica postmoderna, de exemplu, prin istorici si critici ai literaturii precum
Stanley Fish, Terry Eagleton si Barbara Hernnstein Smith.

Teoria Defamiliarizarii se bazeaza pe numeroase studii empirice realizate de Miall et al.
cu privire la urmatoarele aspecte discutate 1n teza de fata:

v importanta proprietatilor formale/stilistice (foregrounding) si ale literaritatii care
la randul lor depind de proprietdtile emotiei. Foregrounding se referd la caracteristicile formale
stilistice ale textului literar la toate nivelele (fonetic, semantic, gramatical, al structurii narative
etc.) care, prin faptul ca sunt frapante si surprinzatoare au puterea de a defamiliariza de a rupe
forta conventiilor. Ele evocéd/activeaza din partea cititorului amintiri, imagini sau experiente care
sunt similare din punct de vedere afectiv cu cele generate de text. Foregrounding este un concept

propus de lingvistul Scolii de la Praga Jan Mukatovsky dar, de asemenea, sustinut retrospectiv,
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dacd putem spune asa, de traditia Romantica prin scrierile lui Coleridge care recunoaste nevoia
esentiala pe care literatura o implineste, aceea de a rupe ,,filmul familiaritatii”, al stereotipicului
reconfortant si datdtor de sigurantd (necesar de altfel fara nicio indoiald) dar care i poate face pe
oameni orbi in fata unor intelegeri esentiale.

v puterile de prefacere ale emotiei si afectelor de a inrduri o modificare a
conceptului de sine al cititorului cauzand/facilitand o stergere a grantelor dintre cititor si diferite
aspecte ale textului cu care acesta se identificd (personaj, narator, etc.). Interactiunea dintre
caracteristicile stilistice ale textului si abilitatile lingvistice Tnndscute ale cititorului si alcatuirea
sa neuropsihologica genereaza un raspuns din partea cititorului prin care el/ea creeaza propriile
sale metafore, numite de Cohen (concept preluat de Miall), metafore de identificare a sinelui.
Dar este un proces care are loc in timpul lecturii de tip traire, cel mai veritabil/autentic mod de
lectura.

v proprietdtile inerente ale cuvintelor care depasesc experienta literara, varsta,
talentul, clasa sociald. E o preocupare majora a Miall et al. aceea de a sublinia modul (relativ
insondabil) in care cuvintele influenteazd oamenii indiferent de nivelul de educatie si de
experientd literard. El invoca cercetari relevante in acest domeniu precum studiul lui Jonathan
Rose’s din 1992 The Intellectual Life of the British Working Class, precum si studiul lui Willie
Van Peer din 1986 publicat in Stylistics and Psychology: Investigations of Foregrounding. De
asemenea Miall et al. au condus un studiu empiric (Sikora, Kuiken, Miall 1998) vizand reactia
criticior literari din anii 1900-1991 in comparatie cu reactia unor studenti la caracteristicile
formale stilistice ale poemului lui Coleridge The Rhyme of The Ancient Mariner. Studiul
demonstreaza clar cd existd o corespondenta surprinzatoare intre elementele stilistice selectate de
critici si cele alese de studenti.

v lectura de tip traire precum si motivele pentru care literatura si literaritatea ( ca si
foregrounding) au valente adaptative din perspectiva educatiei si a psihologiei evolutioniste.
Acest tip de lectura este Tnnascut dar pierdut treptat. Dacd am fi 1n mod autentic receptivi in fata
unui text literar, ceea ce nu e usor intr-o lume care exacerbeaza latura vizuala si noile tehnologii,
am putea culege beneficiile literaturii si anume de a ne recalibra reprezentdrile noastre si
raspunsurile 1n fata realitatii, de a deveni mai flexibili in gindire si de a ne controla mai bine

emotiile care nu ne-ar mai lua in agsa mare masurd prin surprindere. Dar, mai important, am putea
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sa ne gestionam mai bine naratiunile pe care le credm si recredm constant in legatura cu ceea ce
suntem si ceea ce ne dorim sa devenim.

Parte a IlI-a a tezei o constituie analiza a doud povestiri Deus ex Machina de Hari Kunzru
si Firebird’s Nest de Salman Rushdie.

Prima analiza utilizeazd Teoria Retelelor de Integrare Conceptuala a lingvistilor
Fauconnier si Turner. Analiza traseazd cele mai relevante retele de integrare ce functioneaza in
povestire si prezinta alcdtuirea lor (pg. 166, 167). De asemenea se demonstreaza felul in care
acest tip de analiza duce la formularea principalelor teme ale povestirii printr-o metoda in acelasi
timp ancoratd in text dar si condusa la un nivel mai abstract. Descoperirea domeniilor principale
si a spatiilor mentale implicate in retelele de integrare este urmatd de selectarea elementelor care
pot fi puse in corespondentd (mapped) in mod relevant; apoi compozitul conceptual faciliteaza
intelegerea elementului/elementelor lipsda pe care textul isi propune sa le facd prezente in
imaginatia cititorului la o lectura receptivd. Cele mai relevante domenii sunt fiinte
supranaturale/ingeri, computere/masini si oameni/fiinte umane. Ele sunt integrate 1n retele
precum DUMEZEU E O PERSOANA, (GOD IS A PERSON), COMPUTERELE/INSTRUMENTELE SUNT
CREATURI SUPRANATURALE/DIVINE (COMPUTERS/INSTRUMENTS ARE SUPERNATURAL BEINGS) $i
FIINTELE UMANE SUNT CREATURI DIVINE (PEOPLE ARE ANGELS/SUPERNATURAL BEINGS). Aceste
retele de integrare, odata stabilite, alcatuiesc/genereaza tema principald a povestirii: oamenii au
potentialul de a fi creaturi angelice dar ei permit instrumentelor create de ei (cognitive, vizuale,
tehnologice) sa capete un statut divin/supranatural nejustificat fapt care le repozitioneaza
oamenilor destinele in mod tragic. Oamenii devin victimele naratiunilor (in special vizuale: artd
vizuala, televiziune, publicitate dar nu numai, vorbim de orice compus conceptual cultural) pe
care societatea le tese constant in jurul lor si cu care 1i bombardeazad pana in punctul in care ei nu
isi mai pot crea naratiunile personale, autentice si care sa le confere putere. Instrumentele care
ajung sa aiba acest statut divin sunt notiuni culturale, metafore, arta, televiziune, recenzii literare
si multe altele. Echilibrul puterii e rasturnat, iar oamenii le permit creatiilor lor sa le uzurpeze
sensul vietii si sa-i priveze de liberul arbitru.

Cea de-a doua analizd se axeazd mai mult pe relevanta conceptului de imigrant ca o
metafora ilustrativa a conditiei umane contemporane. Analiza povestirii lui Salman Rushdie
Firebird’s Nest se foloseste de intelegerea si castigurile cercetarii neurostiintifice in privinta /.a

modului in care se construieste conceptul de sine/identitate, 2.a rolului proiectiilor si naratiunilor
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in alcatuirea cognitvd umana (profund inclinatd spre analogie), 3. a statutului fluid al memoriei si
4.a nevoii de noi intelesuri (new meaning) si de schimbare a individului. Analiza e sustinuta de
perspectiva criticd a lui Rushdie insusi cu privire la importanta acestei metafore asa cum o
defineste in Imaginary Homelands (2010).

Ultima parte a tezei de fati, partea a IV-a, este dedicati relevantei studiului desfasurat. In
principal, acest capitol readuce laolalta directiile de cercetare care ar trebui urmate pentru a
realiza mai bine importanta metaforei si a gandirii analogice. Se incearcad sublinierea motivelor
principale si justificate stiintific pentru care metafora, ca si principiu cognitiv de baza in cadrul
mintii noastre orientate spre analogie, constituie atat un principiu cognitiv-organizatoric cat si
unul cognitv-creativ. Acestea sunt enumerate la pagina 182 (/.forta de impresionabilitate a
cuvantului asupra cititorului, 2.rolul emotiei in cunoastere, in elaborarea identitatii si a sinelui si
in experienta lecturii, 3.modul in care sinele/identitatea/subiectivitatea noastra e vesnic implicatd
si recreatd in cadrul oricdrui act de cunoastere cognitiva, 4. rolul esential pe care limbajul si
literatura 1l joacd in felul nostru de a fi si de a gandi) si sunt elaborate apoi in paginile acestui
capitol.

In timp ce constientizim aceste motive si determinari pe care lingvistii cognitivisti si
cercetdtorii in domeniul neurostiintei le-au facut vizibile pentru noi, putem sa gandim diferit cu
privire la rolul studiului structurilor lingvistice, la rolul literaturii (si poeziei) nu doar in
furnizarea unei cunoasteri de ordin cultural ci in procesul activ de creare si recreare a identitatii,
la beneficiile nepretuite ale lecturii (ca act/proces de tip traire) care le permite studentilor sd
devind mai receptivi/sensibili la puterea cuvantului si le oferd o ocazie pentru a-si cunoaste
resursele proprii afective, cognitive, imaginative precum si propriile preocupdri si motivatii
autentice. Toate aceste Intelegeri pot remodela procesul educational cdtre o mai profundd

intelegere a ceea ce suntem si a ceea ce dorim sd devenim.
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