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Onirismul — Elemente pentru o analiza a textului literar

(Rezumat)

Cuvinte - cheie: actanti arhetipali, actanti onirici, arhetip, artefact oniric, avangarda, criticd tematica,
dadaism, dicteu automat, dinamica visului, dispozitiv osiriac, futurism, imaginar poetic oniric, imagine onirica,
limbaj oniric, paradigmi estetica, perspectiva arhetipal — miticd, psihanaliza, psihocriticd, realism socialist,
recuzitd oniricd, onirism romantic, scenariu oniric, suprarealism, tematologie, teze stalinist — jdanoviste, vis
lucid, vis textualist, Leonid Dimov, Dumitru Tepeneag, textualism, text — palimpsest.

Argument

Demersul analitic pe care l-am intreprins repune in discutie specificitatea esteticii
onirice (si a onirismului in general). Pornind de la rezistenta intampinata de aceastda formula
estetica (de o indiscutabild originalitate) in planul receptarii critice, mai ales in primele doua
decenii postbelice, am demontat citeva dintre elementele care au generat distorsiuni in
receptarea discursului teoretic al reprezentantilor gruparii, semnaland totodatd impedimentele
care au condus la impunerea tardiva a onirismului ca orientare esteticad. Lucrarea delimiteaza
zonele de rezistenta la incercarea reprezentantilor gruparii de a configura explicit paradigma
noii literaturi, determinate de un context nefavorabil atat relatiei cu psihanaliza si, implicit, cu
problematica visului, cat si cu formulele estetice experimentate in literatura interbelica,
respinse sub presiunea ideologicului, stare amplificata dramatic prin constrangerile generate
de tezele din iulie (1971), semnaland falsele contradictii ale discursului teoretic, cauzele care
au generat receptarea distorsionatd a literaturii onirice Tn momentul debutului si isi propune sa
evidentieze zonele de afinitate cu limbajul visului si sd analizeze mecanismul de producere a
textului din perspectiva modalitatilor estetice de transpunere literara a imaginii de tip oniric.

Revizitarea textelor doctrinare, precum si a lecturilor critice asupra onirismului estetic
invita la reevaluarea ideilor estetice ale reprezentantilor orientdrii care isi fundamenteaza
inedita formula literard pe baza unei profunde cunoasteri a celor mai moderne conceptii
asupra visului si inconstientului.
Rezumatul lucririi
. Construit ca paradigma esteticd prin contrastul, afirmat in repetate randuri de cétre cei
doi teoreticieni ai momentului oniric, intre metafizica visului de tip romantic si scientismul
psihologizant al suprarealistilor, Tncercand sa propunda o modalitate de creatie bazata pe
analiza lucida a mecanismului de producere a visului insusi si pe reproducerea complicatului
limbaj al inconstientului intr-o formula literara sui generis, onirismul genereaza in momentul

debutului miscarii o reactie de mefienta in planul receptarii critice care (cantonata in zona



aparentelor contradictii ale noii formule estetice) o considera aproape imposibil de transpus
in opera.

In fond, este vorba despre false contradictii, mai degrabi despre o inadecvare
conceptuala si terminologicd la campul receptarii, aflat sub influenta unor puternice
constrangeri ideologice (generate, mai ales, de tezele de orientare marxista privind literatura).
Un rol 1l are, desigur, si impactul caracterului de noutate absoluta al artei onirice asupra
receptorului. Contextul ideologic facea aproape imposibila receptarea adecvata a textelor
create de onirici iar argumentele de natura teoretica privind relatia noii literaturi cu visul nu
aveau cum sd polarizeze sistemic, din moment ce unele studii importante despre rolul
subconstientului in structurarea imaginarului operei de artd nu erau traduse in primele doua

decenii postbelice caracterizate prin rezistentd la psihanaliza.

Lecturile textualiste, o foarte bund cunoastere a inceputurilor literaturii
autoreferentialitatii de catre scriitorii onirici, precum si a diverselor directii estetice si scoli
literare contemporane miscdrii in plan european, gustul pentru nou si dorinta afirmarii unei
originalitati incontestabile adancesc contrastul dintre gruparea oniricilor si fundalul general al
literaturii romane din primele doud decenii postbelice. Receptarea critica, de multe ori limitata
de presiunile ideologicului, acutizeazd impresia de dramatica incongruentd a oniricilor in
tabloul general al literaturii romane din primele doua decenii postbelice.

Il. Demascarile din decembrie 1952 si din ianuarie 1953 (in privinta caracterului
antistiintific si reactionar al freudismului) conduc la o izolare, cel putin oficiald, a cercetarii
romanesti In domeniul psihanalizei. Teroarea instituitda face ca somitati ale psihiatriei
romanesti s ramana la distanta de orice tangenta (incriminatorie) cu cercetarea psihanaliticd,
publicatiile medicale evitand orice subiect pe aceasta tema mai bine de o jumatate de deceniu.
Dupa cum constata Gh. Bratescu, adeptii freudismului disparusera dupa razboi aproape cu
desavarsire dintre ,,psihiatrii activi si de prestigiu”.?

Exceptiile, putine la numar, nu reusesc sa se impund, intervalul scurs Intre 1930 —
1967 ducand la repudierea vehementd a psihanalizei din randul stiintelor medicale si, in
consecinta, la absenta unei minime informari a publicului larg cu privire la doctrina freudista
sau la inconstient.

In ceea ce priveste onirismul, orice legitura asumati cu psihanaliza (complet

dezavuata in deceniul al saselea) este de neafirmat sau, cel putin, de neinteles in contextul dat.

? Cercetirile interbelice in domeniul psihanalizei isi pierd treptat ecoul, pentru ca, in cele din urmi, sa se stinga
cu desavarsire, fapt ce face ca in momentul dezghetului situatia sd rdimana oarecum neschimbata. (Gheorghe
Briétescu, Freud si psihanaliza in Romdnia, Bucuresti, Editura Humanitas, 1994, p. 265.)
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Asadar, contextul ideologic face practic imposibila afirmarea gruparii onirice in momentul
debutului.

I1l. Privite din perspectiva noilor cercetari asupra visului, multe dintre solutiile
estetice propuse de onirici apar intr-o noua lumina, fiind in mod indiscutabil inspirate de
modul particular de a se produce si de a semnifica al limbajului oniric. Cercetarile privind
mecanismele de producere a imaginii onirice® arati ca, in ciuda evidentelor opozitii intre cele
doua stari (veghe, somn), existd multiple similitudini. Visul, ca lume in sine, se construieste
analog lumii reale, anumite experiente senzoriale, precum vederea si motricitatea, detinand
un rol esential in producerea celui de - al doilea limbaj consubstantial fiintei noastre.

IV. Scriitorii onirici teoretizeazd modelul literar al unei constructii lucide care sa
creeze impresia analogiei cu lumea visului si care sa conduca spre 0 gnoza de tip modern,
capabila de o profunda explorare a realitatii.

Afinitatile structurale (pe linia textului - gnoza) cu romanticii, desi semnalate in unele
articole cu caracter teoretic de catre onirici, sunt ignorate in planul receptarii critice datorita
raportarii adeseori polemice a oniricilor la estetica romanticd. Faptul ca romanticii plaseaza
conceptia despre vis la baza unei gnoseo - ontologii si ca pentru poetul romantic al secolului
al X1X-lea actul creator este act gnoseo - ontologic, calea de a descoperi existenta arhetipala
ascunsa n cuvinte si de a ajunge la sensul prim al tuturor lucrurilor sunt aspecte lasate intr-un
plan abia perceptibil al discutiilor teoretice, chiar dacd Dumitru Tepeneag (traducatorul lui
Albert Béguin), un cunoscator al doctrinei romantice, opereaza in articolele sale teoretice fine
disocieri privind relatia romanticilor cu visul, afirmand ca despre ,,0 literaturd a visului (desi
nu incd in acceptia de literaturd onirica) abia in romantism se poate vorbi.” 4

Artistul romantic, fiintd privilegiata, are capacitatea de a crea o suprarealitate, bazata
pe dimensiunea ontogenetica a cuvantului si pe experienta gnostica a visului. Pentru artistul
romantic, visul este calea de a se elibera de constrangerile lumii fenomenale.

Este relevanta, din acest punct de vedere, relatia cu visul a celui mai tipic dintre
romanticii literaturii romane, Mihai Eminescu.

Fin observator al ideilor schopenhaueriene, Eminescu este, asa cum il prezinta exegeza
critica astazi, contemporanul avizat al esafodajelor teoretice de esentda idealista ce-i vor

influenta viziunea asupra cuvantului poetic, investit cu rolul de element ontogenetic. Creatia

® Cf. capitolul << Visele. Teoriile visului >>, in Introducere in psihologie, Edward E. Smith, Susan Nolen -
Hoeksema, Barbara I. Fredrickson, Geoffrey R. Loftus, colaboratori Daryl J. Bem, Stephen Maren, Editia a XIV-
a, Bucuresti, Editura Tehnica, 2005, pp. 293 - 297.

*. Dumitru Tepeneag, << in cautarea unei definitii >>, in Luceafarul, nr. 25, 22 iunie, nr. 26, 29 iunie, nr. 27, 6
iulie, nr. 28, 13 iulie 1968, in antologia citata, p. 70.



eminesciana releva 0 abordare estetica noud, precum si faptul ca poetul interogheaza insusi
conceptul de fictiune, lumile ,.fictionale” fiind, din perspectiva romanticului Eminescu, mai
reale decat realul. Este 0 modificare radicala de paradigma a fictionalului (care se desprinde
sui generis de nevoia de proiectie in fantastic tipicd celui de - al doilea romantism) prin
modul in care artistul construieste proiectia propriului sine in vis, in mit sau in elementele
universului.’ In aceastd logica a abordarii imaginarului eminescian prin prisma relatiei cu
visul, doua dintre textele eminesciene, nuvela Sarmanul Dionis si poemul Luceafdrul se
releva ca poetici implicite.

Fundamentul acestei premise ca textele eminesciene la care ne referim se inscriu in
paradigma unei estetici onirice avant la lettre rezida intr-o sintagma / concept esentiala pentru
noua viziune asupra visului, anume aceea de ,,scenariu oniric”.%

Analizate prin prisma acestei logici intentionale, ambele texte, relevd mecanismele
prin care Eminescu intretine in mod intentionat confuzia planurilor, creand ingenioase solutii
pentru a sugera suprapunerile celor doud niveluri ontologice, oniricul si realul.” Dupa cum
demonstreaza Ilina Gregori in aceastad ineditd exegeza, aparentele licente se inscriu intr-0
poetica onirica. Autoarea subliniaza faptul ca Eminescu respinge in mod deliberat conventiile
literaturii realiste de tip mimetic. Complicatiile naratologice, amestecul perspectivelor, al
planurilor, ambiguizarea vocilor narative, prin suprapunere, amestecul genurilor si al speciilor
intr-o constructie elaborata cu intentia ,,dinamitarii” canonului exprima o tendintd constient

,,iconoclastd” a scriitorului.

® Mai tanar decat Freud cu sapte ani, era deja familiarizat cu filozofia germani a inconstientului. Ilina Gregori
intreprinde o interesanta cercetare privind preocuparile poetului incd din perioada studiilor sale berlineze pentru
cele mai noi curente de gindire privind visul si inconstientul. Descoperim, in urma demersului intreprins de
autoare, imaginea unui Eminescu foarte modern, contemporan in spirit cu momentul transformarii radicale a
culturii europene la sfarsitul secolului al X1X-lea si inceputul secolului XX. (Cf. Ilina Gregori, Stim noi cine a
fost Eminescu? Fapte, enigme, ipoteze, Bucuresti, Editura Art, colectia Revizitari, 2009, p. 331.) insemnarile lui
Eminescu pe seama lecturii unui comentariu al lui Rudolf Haym privind opera lui Hartmann (Philosophie des
Unbewufiten), aparut in ianuarie 1973, in Preuflische Jahrbiicher, pun intr-o lumina noua preocupdrile poetului
pentru descoperirile referitoare la inconstient.

Din aceeasi familie de spirite ca si maestrul sdu In metafizica, tanirul Eminescu, fascinat de revelatiile visului, se
deda nu doar studiului problemei, ci si unei activititi experimentale, ce aminteste, fara nici o exagerare, de
experientele onirice ale modernilor (suprarealistii, adeptii visarii lucide, onirismul estetic). Un obicei din
tinerete, evocat de Eminescu, la care face trimitere Ilina Gregori, il infatiseaza experimentind, in maniera
bretoniand, captarea imaginilor inconstiente, intr-0 experientd onirica provocatd, O transd care sa faca
permisibila lumea ascunsd a subconstientului, adusd in planul constientului gratie dicteului automat (Ilina
Gregori, Op. cit., 184.)

® Atat primul text, analizat din perspectiva construirii deliberate (lucide) a unui scenariu oniric, de catre Ilina
Gregori, cat si al doilea, analizat prin grila unei lecturi de tip psihanalitic de catre Marin Mincu in Mihai
Eminescu. Luceafarul — poem al visului romantic, evidentiaza conceptia poetului asupra visului inteles ca limbaj
distinct, faptul ca Eminescu, un oniric avant la lettre, imagineaza si experimenteaza o noud poeticd, in care visul
este luat, in mod deliberat, ca model.

" Cf. lina Gregori, Op. cit., pp.75 - 90.



Cu cinci decenii inaintea lui Freud, si mult Tnaintea lui Jung, Eminescu considera
filozofia inconstientului drept ,,cea mai noud conceptie despre lume” si o asaza intr-un alt
cadru, mult mai extins, prin consideratiile de factura etnopsihologica pe care le face. Fascinat
de ceea ce inseamna traire inconstienta, Eminescu anticipeaza teoriile lui Carl Gustav Jung
asupra inconstientului colectiv.t

O a doua abordare, din perspectiva psihocritica a textului eminescian, intreprinsa de
Marin Mincu se intemeiaza pe dubla acceptiune datd visului: aceea de realitate 1naltd a
spiritului, archaeus, in sens antic, si de ,,istorie” a propriului sine® ce se cautd (intr-un
scenariu ale carui reguli sunt diferite de regulile existentei constiente, diurne).lo

Demersul critic urmat de Marin Mincu pune in evidentd mecanismele proiectiei
onirice a eului. Preferinta poetului pentru imagine este din perspectiva criticului un element
emblematic al onirismului, imaginea fiind o forma de expresie sintetica a sinelui, apanajul
exclusiv al visului.

Metafora complexd, bazata pe semantismul multiplu al oglinzii si pe fenomenul
plurisemantic al oglindirii (addncul — cu toate conotatiile sale onirice, fereastra dinspre mare,
,,un altfel de ochi interior”), este un element comun celor doua forme de expresie a sinelui —
visul si arta onirica.**

In absenta unei epicititi reale, poetul creeazd un veritabil ,,poem cu vise”, similar
proiectiilor onirice din Sarmanul Dionis."?

Aspectele evidentiate prin cele doud demersuri analitice devin relevante din

perspectiva unei evidente legaturi intre romantism si onirism, a relatiei de continuitate si nu

® Interesul lui Mihai Eminescu pentru observarea vietii inconstiente a popoarelor (aspect comentat pe larg de
Ilina Gregori), evidentiazd complexitatea si modernitatea gandirii sale: ,,Eminescu concepe sufletul colectiv in
analogie cu cel individual, ca pe un intreg cu doua fete, un clara, alta obscura, impletire de vis si veghe, de
instinct si luciditate, Spontaneitate naturald, ,,neconstie” si reflexie rationala, ,,constie”. ”(Ibidem., p. 112.) Fapt
ce explicd acceptia palimpsestica acordata culturii scrise de catre poet care, chiar in raport cu propria opera,
propunea o paradigma scripturald opusa fata de aceea a clasicilor.

° Prin prisma abordarii psihocritice a poemului, ,,Citilina e anima eminesciand; Luceafarul e animus - ul
corespunzator, proiectia masculind idealizatd prin reverie. Ambii termeni se dedubleaza la randul lor, fiecare
mai avand cite un animus si o anima.” (Marin Mincu, Mihai Eminescu. Luceafdarul — poem al visului romantic,
Constanta, Editura Pontica, 1996, p. 51.)
10 ,Visul, scrie Marin Mincu, ar fi 0o a doua existenta, poate cea adevarata, a individului; el ne vorbeste in
embleme, precum daimonul lui Socrate, sau in limbaj eminescian, ne vorbeste in vis propriul nostru ,,archaeus”.
(Ibidem, p. 47.)

" Inedita grild de lecturd oferiti de aceastd noua perspectiva hermeneutica reasazi intr-o lumina diferitd unele
dintre motivele si simbolurile recurente in poemul eminescian.

Poemul oglindeste proiectiile eului in forme grandioase, hiperbolizate ca urmare a stirii de ,narcisism
cosmic” (in sens bachelardian), iar oglinzile — metafore urmeaza o logica discursiva construita pe tipare foarte
moderne, inrudite cu retorica visului. (Cf. Marin Mincu, Op. cit., p. 91; Cf. Gaston Bachelard, capitolul I, Apele
limpezi, apele primavaratice si apele curgatoare. Conditiile obiective ale narcisismului. Apele indragostite,
Bucuresti, Editura Univers, pp. 26-53.)

2 Marin Mincu semnaleazi modernitatea viziunii eminesciene, analizand complicatul joc al identitatilor si al
proiectiilor onirice din poemul Luceafarul.



de fractura existente intre diferitele momente ale repunerii in chestiune a relatiei dintre vis si
literatura.

V. Construita deliberat din perspectiva relatiei artei cu visul si psihanaliza, paradigma
esteticd suprarealistd este generatoare a unor noi modalitati de expresie. Zonele de afinitate
ale onirismului estetic cu suprarealismul se articuleaza pe elementele specifice limbajului
oniric si se remarca prin multiple tangente, chiar daca exista si deosebiri esentiale intre cele
doud categorii de ,,visatori”. Ceea ce-i deosebeste radical pe onirici de suprarealisti este
intentia reprezentantilor onirismului de a recrea estetic, intr-o maniera /ucida, realitatea, ca
realitate visata (literatura nefiind din perspectiva acestora o transcriere de vise, ci lume reald,
transpusa oniric).

Suprarealistii asaza declarativ in centrul explorarilor artistice lumea inconstientd si
visul cu scopul revelarii, pe calea artei, a unor structuri sufletesti si experiente de adancime.

Printre precursorii suprarealismului, dat fiind rolul pe care I-au avut in revolutionarea
conceptiei despre limbajul poetic, initiatorii miscarii Dada au meritul de a fi centrat interesul
pe conceptul de literalitate a limbajului.’® Visul este pentru dadaisti lucid, capabil si creeze

. T 14
lumi ,,artificiale”

, sa produca deliberat efectul estetic. Din aceasta perspectiva, a caracterului
autogenerativ al textului, dadaistii par sa reprezinte o altd posibila zona de afinitate estetica in
raport cu onirismul estetic.

Apropierile care s-au facut intre suprarealisti si reprezentantii gruparii onirice (in ciuda
unor accente interesante marcate prin exegezele intreprinse in ultimii ani) nu au evidentiat
incd, printr-un demers analitic, afinitatile existente, la nivelul imaginarului artistic si la nivel
discursiv, intre onirismul estetic si suprarealism.

Ne propunem, prin demersul nostru, sd evidentiem afinitatile cu arta predecesorilor
(romantici Sau suprarealisti), asezand sub cupola visului lucid incercérile acestor creatori,
(fascinati de mecanismele de producere a visului) si delimitand arta oniricilor anilor *60 - *70

de orientdrile anterioare prin acele elemente care dau specificitate literaturii momentului

oniric.®®

B Dadaistii, si mai ales Tristan Tzara, 1si intemeiaza creatia pe convingerea afirmatd programatic ca ,,limbajul
ascunde virtuti poetice, deschide un camp virgin de semnificatii, se sustrage ordinii culturale prin revelarea
literalitatii sale.”(Marc Dachy, Dada. Revolta artei, traducere de Irinel Antoniu, Bucuresti, Editura Univers,
colectiile Cotidianul, seria a Il1-a, volumul 111, 2007, p. 49.)

4 Tzara este interesat de mijloacele de producere a impresiei onirice si nu de continutul inconstient eliberat
gratie experimentului dicteului automat. (Ibidem, p. 82.)

> Prin text oniric” intelegem aici orice text care valorifici elemente caracteristice laturii inconstiente a
psihismului, revelate prin intermediul visului, indiferent daca textul apartine romantismului, suprarealismului sau
onirismului estetic.



Cele trei modalitati similare de raportare la vis (reprezentate de romantici,
suprarealisti si de oniricii anilor 60 - ’70) evidentiaza convingerea comuna acestor scriitori
(fapt ce transgreseaza timpul si diferitele orientari estetice) ca visul poate dezvalui o lume mai
adevarata, reprezentand o forma de metacognitie. Din perspectiva acestora, arta inspirata de
limbajul visului se opune categoric artei mimetice (reproductive).

In al doilea rand, fapt subliniat atat de citre un romantic precum Eminescu, cat si de
suprarealisti, urmati, la o jumatate de secol, de oniricii anilor *60 -’70, acest ,,experiment” nu
¢ de tip ,,visare”, adica reverie, fantezie, ci este constructie lucida, act estetic in care limbajul
visului, ,,joc secund”, devine modelul unei noi paradigme artistice (contextualizate istoriceste,
diferit de catre fiecare grupare in parte si, in interiorul acestor grupari, de catre fiecare
personalitate artistica).

Relatia existenta intre textele inspirate de ,,legislatia visului”, indiferent de orientarea
esteticd, se bazeaza pe multiple afinitati, la nivelul discursului, cat si la nivelul imaginarului
artistic. Aceasta similitudine este evidenta in preferinta oniricilor (in sensul cel mai larg cu
putinta) pentru o serie de elemente specifice limbajului visului, precum: accentul marcat pe
imagine, incongruenta imaginilor si a secventelor discursive, Impresia coexistentei planurilor
si simultaneitatea perceptiei, senzatia de participare directa la scenariul derulat, multipla
simbolizare, in scopul unor semioze multistratificate ori proliferante, lectura literala a
metaforelor, alegorizarea.

Imaginea are rolul esential in structurarea discursului oniric iar relatia cu pictura
suprarealista, invocatd in articolele teoretice de catre onirici, obligd la un demers analitic
centrat pe rolul imaginii in arta onirica.™

Dintre poetii avangardei romanesti, cel mai apropiat de scriitorii onirici este Ilarie
Voronca. Imagismul, emblematic pentru imaginarul poetic al lui llarie VVoronca este generat

de rolul special pe care poetul il atribuie privirii in geneza poemului.*’

18 Artistii plastici inoveaza, de altfel, de o manierd radicald, limbajul artistic. Cautand solutii analoge dicteului
automat bretonian, prin care sa valorifice ,,informatii” din straturile cele mai adanci ale inconstientului, sa
prelucreze materialul viselor, inlaturand bariera constientului in scopul unor uluitoare ,,detondri poetice”, ei
descoperd colajul (Max Ernst), metoda aldturarii unor realitdti incongruente avand un rol esential in arta
suprarealista. Colajul, productiv si in literatura oniricd, creeazd impresia de irationalitate specifica lumii visului
si se adecveaza perfect tendintelor noii arte: simultaneitatea, plurisemantismul, acauzalitatea, fragmentarismul.

Y Poetul, un artist al metamorfozelor, transformd imaginea in fascinante viziuni poetice prin explorarea
imaginarului. Pasiunea oniricilor pentru contemplarea spectacolelor interioare evocd maniera in care sunt
construite poemele — viziune ale lui llarie Voronca. Poetul isi exprima convingerea in capacitatea poemului de a
recrea lumea gratie privirii (,,Fiecare poem e o pupild”, scrie Voronca in Note despre poem si antologie.), iar
metamorfozele imaginii sunt in poezia sa cu adevirat surprinzitoare. Poetul asociaza poemul cu semitrezia, iar
imaginea este definita ca ,,hazard”, ,,neprevazut”, ,,miracol”, ,,impalpabil”, ,,magie” etc. ( Cf. lon Pop, 4 scrie si
a fi. llarie Voronca si metamorfozele poeziei, Editia a 1I-a adaugita, Bucuresti, Editura Cartea Roméaneasca,
2007, pp.72-73.) Feeria metropolei moderne ori aceea a naturii, trecuta ,,prin tiparele modernitatii”, expunerea
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Prezenta in textele scriitorilor onirici a unor toposuri, actanti si manifestdari ce stau sub
semnul spectacularului se explica, pe de o parte, prin afinitati cu literatura europeana
(Baudelaire, Rimbaud si altii), fiind vorba despre elemente consacrate in paradigma moderna
a imaginarului, iar pe de alta parte, prin relevanta pe care o au in scenariul oniric (prin ceea
ce conoteazd masca, rolul, dublul etc. in limbajul visului, prin semnificatiile arhetipal-
simbolice ale acestor elemente ale imaginarului).

In ceea ce priveste relatia literaturii onirice cu futurismul, aceasta se intemeiaza pe o
idee importanta a esteticii futuriste - simultaneismul, sau simultaneitatea -, pe ceea ce

futuristii numeau ,,il lirismo multilineo”. Simultaneismul, 8

procedeu care face posibila
perceptia sinestezicd a unor retele de culori, sunete, mirosuri, este, totodatd, consecinta
esteticd a unei viziuni sincretice asupra lumii, atat simultaneismul cat si sincretismul fiind
aspecte caracteristice ale visului si, in acelasi timp, scopuri estetice declarate ale oniricilor.

Un alt aspect comun rezida in raportul artei onirice cu obiectualul. intr-o perioada
dominatda de masinism, de tehnologie, de pasiunea vitezei, modelul uman produs de aceasta
epoca a triumfului obiectualului este omul reificat, ,,compus din parti inlocuibile” (,,uomo
meccanico dalle parti cambiabili”, in varianta marinettiand), personaj pe care il descoperim in
atat in prozele absurd - tragice ale lui Urmuz, cat si in imaginea fiintelor compozite, frapante
prin alcatuirea lor, din poemele lui Dimov sau din romanele Iui Tepenecag.

V1. Viziunea oniricilor asupra relatiei dintre vis si literatura, convergenta cu teoriile
moderne ale inconstientului, surprinde prin complexitatea conceptelor pe care cei doi
teoreticieni ai onirismului roméanesc le ,lansau” in campul discutiilor despre specificul noii
literaturi (cu certitudinea ca vor fi intelesi). Contextul sfarsitului celui de-al doilea deceniu
postbelic facea Tnsa imposibila receptarea noii paradigme estetice.

Dacé principiile noii literaturi, sugerate de ,arsenalul visului” fac vizibile unele
afinitati ale artei oniricilor cu literatura suprarealista, criteriul lucidizatii creatoare si al
obiectivarii repun in chestiune mai ales zonele de interferenta ale esteticii onirice cu Noul

Roman francez.

A

universurilor interioare, ,,fabricate” in stil avangardist, itinerariul ca figurd recurentd a imaginarului (de la
romanticii secolului al XIX-lea si panad la moderni ca Apollinaire, Withman, Valéry, Blaise Cendrars), figuri
emblematice pentru ceea ce se poate numi o ,,poetica a viziunii”, precum cei care pot sa ,,descuie” viziuni ori
tezaurierii de imagini (vdnzatorul de iluzii, miliardarul de imagini, purtitorii unor magice obiecte precum
chimirul cu imagini sau tolba) sunt elemente comune imaginarului de tip oniric.

8 Simultaneitatea privirii implici modificari la nivelul perceptiei senzoriale si mai ales a categoriilor fizice
consacrate, spatiul, timpul, viteza. Poemul simultaneist este un poem deschis spatiului. ,,Constelatia de
intervaluri” procedeu - cheie pentru acest tip de poetica, se coreleaza cu simultaneismul, cu perceptia sincretica
si sinestezicd asupra lumii. Liniile dinamice ale tabloului se intretes intr-o retea complexa in care fuzioneaza
categoriile fizice (timpul, spatiul), dar si date ale perceptiei (privirea, auzul, mirosul.)
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Leonid Dimov enuntd principiile noii arte: alterarea principiului cauza — efect si
functia catarctica a noii arte care este o forma de transgresare a ,,eticului cotidian”, o forma
de obiectivare.

Aspectul care a contrariat cel mai vizibil in planul receptarii critice (in momentul
debutului gruparii) a fost postulatul artei lucide®® bazate pe modelul legislativ al visului, ideea
oniricilor de a crea, prin elaborare lucida, infinite universuri imaginare, construite dupa
regula visului.

O consecinta a acestei mutatii esentiale in planul conceptiei privind literatura este
metamorfozarea limbajului operei la toate nivelurile.

Discursul teoretic al oniricilor, fundamentat pe aspectul (esential in arta moderna) al
inversarii raporturilor dintre om si limbaj, vehiculeazd o noud conceptie asupra relatiei
semnificat — semnificant. In viziunea lui Dimov, nu omul vorbeste, ci este vorbit de propriul
limbaj. Limbajul multidimensionat evoca modul in care visul prolifereaza lumi generate de
nucleele plurisemantice ale cuvintelor. La baza acestei viziuni Oniricii, inspirati de o intuitie
geniala, asaza la baza acestei viziuni ideea unui textualism avant la lettre, textualismul
visului. Afirmata explicit de Dumitru Tepeneag, transpusd in operd, ideea are consecinte
estetice dintre cele mai interesante, avand un rol productiv si structurant atit la nivelul
imaginarului operei onirice, cat si la nivel textual. Numeroase articole cu caracter doctrinar
releva, inca din anii debutului miscarii, faptul ca dimensiunea fextualista a onirismului rezida
in cea mai importantd caracteristica a visului insusi.”> Din perspectiva celor doi teoreticieni,
esenfa noii literaturi consta in faptul ca transpune la nivel textual mecanica de producere a
visului — idee in care rezida, de fapt, profunda autenticitate a onirismului.

Textul - realitate intrinsecd, lume autonoma - are la baza un mecanism complex,

asemanator unui angrenaj de tip perpetuum mobile.

® Tn << Preambul >> (Luceafarul, nr. 27, iulie 1968), Leonid Dimov respinge eticheta de artd evazionistd,
aratand ca raportul poetului oniric cu realul nu este determinat de refuzul lumii obiectuale, ci, dimpotriva, de
imperativul interventiei asupra ei, prin construirea unor noi toposuri menite sa reorganizeze datele realului dupa
regulile visului. Intr-un anumit sens, prin nevoia de obiectivare a trairii, Leonid Dimov anticipeazi poezia
tranzitivd a ultimelor doud decenii (in sensul dat termenului de Gheorghe Craciun in Aisbergul poeziei
moderne).

? fntr-un dialog cu lulian Ciocan, denumit semnificativ << Nu existd termen care si mi enerveze mai tare decat
termenul de textualism >> (Contrafort, nr. 5, mai 1999), Dumitru Tepeneag expliciteaza rolul pe care miscarea
onirica l-a avut in anticiparea textualismului romdnesc, afirmand ca onirismul estetic este precursorul
momentului textualist. Ideea este reafirmata in << Principii estetice de creatie si de constructie. Dumitru
Tepeneag raspunde la intrebarile lui Ioan Simut >> (Ramuri, nr. 6 - 7, iunie — iulie, 2003, pp. 24 - 25), unde
teoreticianul sustine cd metoda onirismului autentic e textualistd, adica autodiegetica. Teoreticianul releva
diferenta semnificativa dintre formula onirismului estetic si suprarealism, faptul cd pentru onirici nu continutul
inconstient al visului este important, ci modalitatea de a transfigura artistic acest continut intr-un ca si cum
oniric.
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Leonid Dimov respinge atat formula sentimental — confesivd a romanticilor, cat si

arbitrariul si pretentiile scientiste ale artei suprarealiste.”!

Poetul lanseazd 1n campul
discutiilor teoretice un concept nou, esential in structurarea imaginarului poemului-vis,
tromba oniricd, concept ce anticipeaza vortexul lumii obiectuale, care il asaza pe Dimov intr-
o afinitate evidenta cu orientarile celei de-a doua jumatati a secolului al XX-lea (I Novissimi,
telquelisti, textualigti).

Dumitru Tepeneag aduce detalieri absolut necesare pentru configurarea noii paradigme
estetice, teoretizand concepte fundamentale precum: visul lucid, reconstructia realului dupa
paradigma visului, literatura lumii obiectuale, sensul autoproductiv, delimitandu-se polemic
de reveria romantica si, in egala masura, de scientismul suprarealist si de formula dicteului
automat. Teoreticianul opereaza disocieri suplimentare privind posibilele apropieri doctrinare
de antecesorii romantici si suprareali@ti.22

In pofida accentelor polemice, afinititile de viziune sunt exprimate uneori intr-0
manierd explicitd: ,,Daca scoti din doctrina suprarealista scriitura automatd, ce ramadne?
Romantismul (s.n., T.Z.)”.” In finalul acestui articol, Dumitru Tepeneag formuleazi una
dintre cele mai clare definitii ale onirismului estetic: ,,Onirismul structural e estetic. El
mizeaza pe a face si a construi, acte caracteristice artistului. Nu are pretentia vand de a
cunoaste, de a descoperi ce existd deja. Ambitia sa e sa reproducd un obiect autonom gratie
unei sinteze al carei model se afla in vis (S.n., T.Z.). Adica sa faca in asa fel incat imaginile,
care, in general sunt percepute in succesiunea lor, sa se organizeze intr-0 simultaneitate. Un

fel de muzica pictatd, de timp fara incetare convertit in spa‘;iu.”24

2l << Preambul >>, in Luceafarul, nr. 27, iulie 1968. in Argumentul ce deschide Vesnica reintoarcere, Leonid
Dimov marturiseste nevoia unei radicale detasari fata de formulele estetice inspirate de modelul visului: ,,ma
lepad de romantism, si suspectez dicteul automat™.

2 Intr-o insemnare din 9 august 1974 Dumitru Tepeneag il citeazi pe Breton, cu celebra formulare ,,le
surréalisme c’est I’écriture niée” (,,suprarealismul e scriiturd negata”[tr.n] si adauga: ,,impotriva acestei definitii
s-a ridicat onirismul nostru. Dispretuind structura, era normal ca Breton sa impingd ceea ce la inceput era
justificatd anti — calofilie si cautare de nou si de surpriza pana la scriitura. [...] In tentativa oniricd romdaneasca
existd dorinta, poate naivd, de a-i impdca pe Breton si pe Valéry. (s.n., T.Z.) [...] Ideea de a folosi visul in
literatura vine de la romantici. Ideea de structurd, de la Valéry (printre altii, fireste). Breton ce mai cautd? (s.n.,
T.Z.) Ori aici cred ca trebuie sa se {ind seama de adevarata noutate a suprarealismului (noutate formulata, daca se
poate spune asa, invers pana acuma, interpretatd, sa zicem, pe dos): textul se formeaza in momentul scrierii; el
nu copiaza o realitate precedentd.” ( Marian Victor Buciu, Leonid Dimov. Dumitru Tepeneag. Onirismul estetic.
Antologie de texte teoretice, interpretari critice si prefatd de Marian Victor Buciu, Bucuresti, Editura Curtea
Veche Publishing, 2007, p. 249.)

2 Dumitru Tepeneag, << Tentativa onirica dupa rizboi >>, Paris, Lettres nouvelles, nr. 1, febr. 1974. Tradus in
romaneste de autor, in antologia citata, p. 266.

* Ibidem, p. 268.

12



In Actualitatea esteticd a lui Mateiu Caragiale, teoreticianul subliniazd capacitatea
cuvantului de a construi realitati autonome®. Reperele, selectate pe baza unor afinitati
structurale si culturale semnificative, sunt Mateiu L. Caragiale si lon Barbu.?®

In Autorul si personajele sale,’’” Dumitru Tepeneag abordeaza tema pirandelliana a
statutului autonom al personajelor (recurentd in opera prozatorului), evocand unele repere
estetice ale oniricilor (Joyce, Kafka, Robbe - Grillet). Relatia dintre instantele narative
(personajul - actor si autorul — regizor), similara cu distanta pe care o aseza Noul Roman
francez intre instantele textuale, se caracterizeaza prin ceea ce s-ar putea numi libertate in
captivitate.”®

In Laudd anonimului, Dumitru Tepeneag configureaza relatia autor-cititor din
perspectiva barthesiand a instantei auctoriale aglutinate de propria creatie, in care doar
cititorul este viu, lui revenindu-i rolul de a reconstitui fiinta biograficd, omul care scrie. In
urma actului paricid, ascuns in fiecare carte, cititorul devine el insusi autor (relatie de co-
autorat ingenios transpusa textual in romanele prozatorului).?

Alte articole ale lui Dumitru Tepeneag (Ambitiile muzicale ale prozei®® Visul si
poeziagl), publicate inaintea momentului in care scriitorul paraseste Romania, repun in
discutie modul particular al oniricilor de a intelege literatura ca forma estetica sincretica.

In viziunea oniricilor, obiectul, in calitatea sa de creafie a limbajului artistic, trebuie

sd creeze impresia ca apare in chiar momentul descrierii sale, ca in pictura moderna in care

% Textul este in conceptia lui Dumitru Tepeneag un complicat joc de oglinzi, spatiu al metamorfozelor,
realitatea obiectiva fiind necontenit dublata de o infrarealitate de tip oniric. (Ibidem, p. 48.)

% Mateiu Caragiale(ca si Ion Barbu) crede in cuvant, mai precis spus, in sintagma, pentru el cuvantul nu e un
vehicul al sensului: cuvantul are o viatd a lui, e un receptacul de viatd, nu simpla eticheta pe obiect, iar asocierile
posibile creeaza acel subtext misterios care 1-a facut pe Célinescu sd se gandeasca la suprarealism. ” (Ibidem, p.
46.)

2" Dumitru Tepeneag, << Autorul si personajele sale >>, Viata Romdneasca, mai, 1967, pp. 128- 130, in
antologia citata, pp. 51 - 56.

2 Relatia anticipeaza rolul cititorului activ, complice al scriitorului, ,,care-si transpune, prin formula
intermediatd a complicitdtii cu scriitorul si a proiectiei in postura demiurgicd a acestuia, propriile trairi si
fantasme in text [...]”. (Laura Pavel, Dumitru Tepeneag si canonul literaturii alternative, Cluj-Napoca, Editura
Casa Cartii de Stiinta, 2007, p. 30.)

? fn spiritul celor mai noi teorii care se intersectau in cAmpul literaturii, teoreticianul abordeazi problema
subversivitatii literaturii in raport cu autorul sau cu lectorul sdu. Atat lectorul cat si personajul au in textul oniric
un statut privilegiat (in sensul dat de Eco si de Barthes): ,,singur cititorul este liber si, in acelasi timp, nemuritor”;
autorul dispare — 1i pastrdim numai numele — personajul rezista in fata timpului, dar el este lipsit de libertate,
sclavul unui dumnezeu care a murit.”(Dumitru Tepeneag, << Lauda anonimului >>, Romdnia literara, nr. 4., 23
ianuarie 1969, p. 9, in antologia citata, p. 154.)

% Dumitru Tepeneag, << Ambitiile muzicale ale prozei >>, Romdnia literara, nr. 10, 12 decembrie 1968, p. 29,
in antologia citata, pp. 129 - 130.

%! Dumitru Tepeneag, << Visul si poezia >>, Luceafdrul, nr. 14,5 aprilie 1969, p. 3, in antologia citat, pp. 158
- 160.
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referentul real nu se mai afld in interiorul tabloului ci in afara acestuia.®® Pentru scriitorii
onirici, ca si pentru suprarealisti, imaginea este miza si forta noii arte.

Intr-o constructie de tip nonaristotelic, precum cea oniric, in care logica internd nu se
bazeaza pe relatia obisnuitd cauza-efect, ci pe relatia de consecutie acauzala, apare 0
consecintd importantd - simultaneitatea planurilor (trasatura afina cu pictura suprarealista®).
Pentru onirici literatura este un moment sincretic, semioza si poietica convergente. Un articol
relevant In privinta afinitatilor pe care oniricii le descopera intre literatura onirica si pictura
suprarealistd este Ut pictura poesis.** Din punctul de vedere al teoreticianului, elementul de
tangentd al noii literaturi cu pictura suprarealistd se afla in perceptia simultana si nu in
estetizare, dat fiind ca onirismul ,,este vizionar si nu descriptiv, estetic si nu estet”.

Sincretismul, aspiratie constantd in arta plasticd a secolului al XX-lea, plascaza
culoarea pe un plan superior in raport cu descriptivul. Strans legata de existenta luminii,
culoarea da viata operei plastice in arta moderna. Mircea Muthu, in Alchimia mileniului.
Interferente culturale, evidentiaza similitudini importante intre cele doud tipuri de limbaje cu
functie estetica, precum aspiratia spre sincretism (caracteristica importanta a artei moderne,
teoretizata si pusa practic in opera de Kandinsky.)35

Culoarea devine ea insasi personaj in arta moderna. Purtatoarea unui mesaj, culoarea
este creatoare de tensiune, putdnd fi, dupd cum o demonstreaza Kandinsky,*® reprezentata
scenic.

In acelasi timp, arta modernd, opera aperta (in sensul dat de Eco) este perceptie,
hermeneutica si poietica simultand, lucrarea desavarsindu-se sub ochiul celui care o

recepteaza. Opera Se reprezintd si il reprezinta pe receptorul ei intr-0 simultaneitate ce deriva,

%2 Dupa cum observd Mircea Muthu in Alchimia mileniului, ,,panza in fata cdreia ne aflim este si textul care o
analizeaza, face parte din spatiul cultural al lecturii”. (Mircea Muthu, Alchimia mileniului. Interferente culturale,
cap. Teoria artei si ,,muzeul imaginar”, Editia a doua, revazuta si adaugita, Cluj-Napoca, Casa Cartii de Stiinta,
2008, p. 59.)

% Oniricii vorbesc despre o noud sintaxi, despre o prozodie ea insisi autogeneratoare de sens. Daniel Turcea
teoretizeaza capacitatea autogenerativa a textului aratand ca nu doar prin fluxul energetic particular al cuvintelor
acestea genereaza Sens, ci si prin materialitatea lor si chiar prin blancurile textului. Cf. << O modalitate artistica.
Discutie la masa rotunda cu: Leonid Dimov, Dumitru Tepeneag, Daniel Turcea, Laurentiu Ulici >>, realizata de
Paul Cornel Chitic, Amfiteatru, nr. 36, noiembrie, 1968, in antologia citata, pp. 113 — 122.

¥ Dumitru Tepeneag concepe literatura ca act simultan, artd vizualizantd (comparabild picturii) si limbaj
polisemic. Limbaj autonom, scriitura este act de poieza si semiozd simultana. Dumitru Tepeneag, << Ut pictura
poesis >>, Paris, ,,Ethos”, nr. 2, 1975, in antologia citata, pp. 272 — 274.)

% Nostalgia dupa varsta sincretismului cultural, dar si intelegerea unor raporturi profunde intre cele doud forme
de limbaj artistic (pictural si literar) stau la temelia operei teoretice si plastice a lui Kandinsky.”(Mircea Muthu,
Op. cit.,, p. 34.)

% Imaginea picturald, in schimb, scrie Mircea Muthu, aduce in prim-plan reprezentarea sau un anumit mod de a
asocia, 1n primul rand senzorial, impulsurile cromatice. Kandinsky sau Klee, apoi Mir6 creeaza si ei, ca poezia
modernd, ,.tensiunile libere de sens” despre care vorbea Friedrich, numai ca ele se exprima totusi material, prin
culoare. (...)"(Ibidem, p. 35.)
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in fond, din aspiratia artistului spre sincretism. Delaunay, scrie Jean Burgos, ,,nu va dori
nicidecum sa reproducd, ci sd reprezinte, dupa cum o spune chiar el, realitatea sensibila,
aceasta realitate (...) in care cel ce vede si ceea ce este vazut se confunda imediat.”*’

Daca arta mimeticd trimitea spre un referent situat in zona perceptiei reale, arta
moderna, care respinge categoric mimeticul, reformulind ideea insdsi de realitate, isi
,construieste” referentul in momentul receptarii.®

Reactiile modernilor impotriva artei mimetice sunt explicabile si prin faptul cad Insusi
conceptul de realitate se relativizeaza, datorita noilor episteme ale secolului XX, pentru artist
devenind tot mai evident faptul ca ,,viata nu este chiar atat de aseménatoare cu viata”.*

VI1I. Literatura oniricilor este o rafinata punere in opera a visului - textualist. Poemele -
vis dimoviene ofera un sofisticat spectacol atat al diversitatii tematice, cat si al rafinamentului
compozitiei. Toposuri, teme, motive recurente, cromatica, structuri lexicale si imagistice
vorbesc in opera lui Dimov despre o conceptie unica asupra textului liric inscris in paradigma
esteticd a visului.

Poet de un rafinament artistic exceptional, Leonid Dimov readuce in discutie aspiratia
idealist - romantica de a reface unitatea eului prin transcenderea valului ce ascunde, dincolo
de experientele fenomenale, inima profunda a existentei.

Demersul analitic intreprins asupra imaginarului dimovian si asupra modalitatilor de
expresie specifice poetului evidentiaza importante elemente de continuitate in raport cu
viziunea romantica asupra visului (mai ales obstinata incredere in realitatea lucrului in sine,
dincolo de aparentele lumii fenomenale, fapt ce il determinad pe Dimov sa afirme cad lumea, in
totalitatea ei, indiferent de nivelul de existenta ce se dezvaluie perceptiei, este realitate si, in
consecintd, poetul este mascariciul Totalitatii), cat si in raport cu suprarealismul, prin
relevarea unor afinitdti cu avangardele europene, decelabile mai ales in maniera de producere
a scenariului oniric - asociatiile libere, retelele de imagini, simultaneitatea, abolirea
categoriilor fizice consacrate si contragerea acestora intr-o forma sintetica de existenta, pe
care oniricii au denumit-o spatiu - timp, falsa epicitate, simbolizarea, alegorizarea s.a.).

Primele doud decenii ale receptarii critice, asezate iremediabil sub semnul unei

evidente incercari de circumscriere a operei poetului grilei valorice consacrate in perioada

%" Jean Burgos, Imaginar si creatie, Bucuresti, Editura Univers, 2003, cu o prefatd de Muguras Constantinescu,
Volum tradus in cadrul Cercului traducétorilor din Universitatea ,,Stefan cel Mare” — Suceava, coordonatori:
Muguras Constantinescu si Elena-Brandusa Steiciuc, p. 117.

% Mircea Muthu analizeaza specificul artei moderne prin prisma celor doud modalititi diferite de raportare la
referent si subliniaza faptul ca actul semiotic este simultan cu cel poietic. (Mircea Muthu, Op. cit., p. 58.)

% Susan Sontag, Impotriva interpretdrii, Traducere de Mircea Ivinescu, Postfati de Mihaela Anghelescu Irimia,
Bucuresti, Editura Univers, 2000, p. 125.
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interbelica (,,onirismul” unor viziuni dimoviene fiind analizat mai ales din perspectiva relatiei
cu fantasticul si cu estetica ,,barochista”), semnaleaza cateva aspecte definitorii pentru
limbajul creat de poet, precum fantezia lexicala debordanta, impresionantele ,,inventarieri”
lexicale, bogatia si varietatea surprinzatoare a registrelor, capacitatea evocatoare uluitoare pe
care o are cuvantul in poezia dimoviana.

Receptarea critica a textului dimovian (in special in primele doud decenii) retine mai
ales latura fantezista a poemelor, mentinandu-se, Intr-0 nedreapta atitudine de rezerva fata de
opera poetului si fatd de conceptul de onirism estetic in sine, concept care ramane partial
explicat, pus oarecum sub cupola unui fantezism barochist.

Desi, in ceea ce priveste receptarea critica din ultimele doua decenii a poeziei lui
Leonid Dimov, accentele s-au schimbat radical, operei poetului fiindu-i recunoscuta
autenticitatea si valoarea indiscutabild, este vizibila o anumita tendintd de interpretare a
textelor dimoviene prin grila tematista, discursul critic fiind ancorat mai ales in planul
imaginarului poetic.

Demersul critic pe care l-am intreprins isi propune sa evidentieze specificitatea
controversatei paradigme estetice onirice si noutatea absoluta a esteticii visului in contextul
celui de-al saptelea deceniu postbelic. Onirismul, desi fundamentat pe o intreaga traditie
poetica, retine, prin ,,interogarea” formulelor liricii romanesti si universale si a zonelor afine
ale literaturii cu textualismul visului, acele elemente care fac posibil demersul propriu de a
construi poemul - vis.*

Limitarea interpretativa a conceptului de onirism estetic** (sub presiunea contextului
ideologic) si chiar evitarea problematicii oniricului sunt simptomatice pentru momentul la
care ne referim.

Intr-o primi analiza a specificului textelor dimoviene, Mircea Iorgulescu, pentru a

indeparta orice suspiciune in chestiunea delicata a subversivitatii visului, plaseaza un accent

40 ¢t Mircea lorgulescu, Prefata, intitulata Poezia miraculosului, in Leonid Dimov, Cele mai frumoase poezii,
Bucuresti, Editura Albatros, 1980, pp. 7 — 8.

*1 Chiar daca, inca de la inceputul anilor 80, Mircea lorgulescu remarca elemente esentiale in structurarea
imaginarului poetic dimovian, precum desubiectivizarea, situatd in relatie cu barochismul, tendinta poeziei
dimoviene de se construi in afara biograficului, infatisarea luxuriantd, coplesitoare si bizard, exuberania,
stralucirea si complexitatea in plan formal, preferinta pentru miraculos (si ea de origine barocd, in perspectiva
criticului), luciditatea, succesiunile de secvente aleatorii, metamorfozele lumii obiectuale, caracterul insolit al
asocierilor, criticul nu le asaza in relatie cu estetica oniricd, teoretizatd de reprezentantii gruparii, considerand
(in mod bizar) ca aceste trasaturi ,,sunt totusi simple mijloace (s.n., T.Z.), avand o functiune poetica diferitd de
ceea ce se cheama in mod obignuit ,,onirism”. Criticul afirma c& prin feericul ei, prin spectacolul fabulos, arta lui
Dimov nu are nici o tangentd cu transa oniricd, inteleasd, mai degraba ca stare cosmaresca, halucinanta.
(Ibidem, pp. 8 -9.)
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suplimentar pe observatia cd lumea poetului este: ,,O lume fara ,.metafizica”.* si retine

aspectul contrariant al opozitiei frapante dintre dominanta tematica si atitudinala a versurilor
lui Dimov (caracterizata prin feeric, miraculos, jovial) si o misterioasd fugd de sine.*®

Impresia de abandonare a biograficului (totala desubiectivizare din poezia lui Leonid
Dimov) este punctul de plecare al unui interesant demers critic, intreprins dintr-o cu totul alta
perspectiva (si intr-un alt moment al receptarii critice) asupra onirismului estetic.

Corin Braga, in Psihobiografii, semnaleaza clivajul existent intre nivelul fantasmatic
de producere a imaginii si nivelul transfigurarii poetice, unde nimic din biografia poetului nu
pare sa transpara in versuri, si asaza poezia lui Dimov sub semnul unei scindari tragice.44
in ciuda aparentei absente a metafizicului ®*, imaginand poetul ca pe un ,,Nobil mascarici al
Totalitatii”, Dimov 1i atribuie rolul, cu ascendentd in romantism, de a risipi ,negurile
prenumenale”, de a restitui cuvantului poetic capacitatea de a crea o realitate tare.*®

In existenta dimoviana, marcatd de nefericitele umbre ale copilarei, poezia creeazd
iluzia unei impliniri. Inchipuirea poate umple, in planul realititii, partile ,.slabe”, adevirate
zone albe pe harta sinelui, prin continutul imaginar al lumilor visate, prin exorcizarea
memoriei biograficului sublimat in poeziile sale. Artistul ii ofera cititorului sansa de a
participa la o noud realitate, nedegradata, si aceea este visul, devenit model scriptural.

Visul, ca forma complexa de reprezentare (scenica, dramaticd) a experientelor sinelui,
preluat ca model, cu intregul sdu arsenal (limbaj, actanti arhetipali — mitici si simbolici,
mecanism de producere) face ca poemul-vis s fie o forma inedita de literatura, textualista

avant la lettre. Ideea existentei a doud ,,realitati” (una concreta, palpabila, si alta, in care visul

2 Demersul critic are meritul incontestabil de a fi surprins dominantele imaginarului dimovian (spatiile de
convergentd, impresia de eliberare, de transgresare a limitelor, carnavalescul, similitudinile cu arta naivd,
bogdtia cromatica, atmosfera joviald, notele ironice ce transpar pe alocuri, mascate sub 0 aparentd bonomd s.a.).
(Ibidem.)

%8 Jocul este aici expresia spaimei, miraculosul este un refugiu: jovialitatea poetului are un secret fior tragic.
Acumularea enorméa devine un mijloc de protectie a fragilitatii, goana prin lumile fluide, nestatornice, inseamna
de fapt o fuga de sine, o tentativa de uitare”. (Ibidem, p. 18.)

* Corin Braga reia ideea in volumul Psihobiografii. Adevirate ,microcosmosuri impenetrabile” poemele
dimoviene sunt ,,aparent lipsite de afectivitate si de viata. Versurile au autonomia unor monade care refuza sa isi
deschida potirul sensurilor, adevarate seminte care, desi aruncate pe solul paginii, nu incearcd sa
infloreasca.”(Corin Braga, Psihobiografii, lasi, Polirom, 2011, p. 96.)

*® Eugen Simion, in Scriitori romdni de azi, observa aparenta absenti a metafizicului in poezia lui Dimov,
subliniind cd, desi poetul afirma (teoretic), indepartarea onirismului de metafizic, poezia dimoviana releva
cautari ce transgreseazd existenta fizica. (Cf. Eugen Simion, Scriitori romdni de azi, cap. Poezia barochistd.
Onirismul estetic, vol. III, Bucuresti, Editura Cartea Roméaneasca, 1984, pp. 265 - 297.)

% Poezia dimoviana, adevirati experientd de cunoastere (ce evocd sensurile gnozei poetice de tip romantic)
dezvaluie o sensibilitate poetica afind romantismului. Poetul opune suprafetelor cognoscibile ale fenomenalului,
existenta unei realitati mai profunde (,,a lucrului in sine”), fapt ce il determind pe Eugen Simion, pe buna
dreptate, sa se Intrebe asupra sensului adevarat al afirmatiilor poetului, atunci cand acesta respinge orice tangenta
a onirismului cu metafizicul: ,,Poate fi lipsit de orice metafizica un poet care, iubind ,,vopselele bogomilice”, se
gandeste, totusi, la lucrul in sine?”(Ibidem, p. 285.)
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face posibild revelatia tiparelor fiintei, instituie noi realitati, lumi analoge celei reale)
structureaza imaginarul poetic, ordonand lumile - vis de la un capat la altul al operei
dimoviene.

Primul vers din Amintiri (de esenta idealistd), ,,Totul nu e decat realitate”, emblematic
in sensul celor afirmate mai sus, postuleaza convingerea poetului in existenta unui spatiu al
convergentelor posibile intre niveluri de existenta diferite, percepute sinestezic ca forme de
existentd simultana.”’

Imaginarul oniric este rezultatul unei proiectii distorsionate a realului modelat dupa
regulile limbajului oniric, in care eul demultiplicat este scenaristul, regizorul, actorul si
spectatorul detasat al propriului psihism, proiectia oniricd insemnand ubicuitate,
desubiectivizare, contemplare, topire a istoriilor personale in tiparele unui scenariu cu masti
(arhetipale).

O prima solutie, radical polemica in raport cu realismul — mimetic, este dinamitarea
scenariului epic, anularea anecdoticului, pentru ca, asa cum subliniaza, in repetate randuri
oniricii, arta lor nu inseamna a povesti vise. Aparente istorii, textele lui Dimov contrazic
regulile epicititii si ale narativitatii prin insolitare si multiple incongruente. Falsa epicitate®® a
textelor dimoviene serveste perfect intentiei artistului de a re-crea mecanica visului,
dependenta de miscarile sinelui. Ca in vis, eul creator este atat sursa propriilor vise, cat si
produsul experientelor triite in vis.*®

Solutiile poetice prin care Dimov creeaza brese 1n realitatea opacd, facand vizibile
nebanuitele coridoare care conduc spre esenfa lucrurilor, sugerate, asa cum spune poetul, de
modelul legislativ al visului, fac imposibila orice tentativd de hermeneutica situata in afara
paradigmei onirice. Aceasta este si cauza inadecvarii la specificul literaturii onirice a unor
abordari critice din momentul debutului miscarii.

Literatura onirica, afind prin explorarea inconstientului si a mecanismelor visului cu

arta suprarealista, valorifica (intr-o manierd originala) unele solutii estetice ale avangardei

*" Sensul pe care il atribuie oniricii visului (ca lume reald) genereaza distorsiuni in planul receptarii critice si,
uneori, simplificari nedrepte. La mentinerea confuziei au contribuit si unele delimitari ale poetului de metafizic
(insuficient nuantate). Faptul, constatat si de Eugen Simion, il determind pe critic sa observe ca: ,,Dimov se
apara, in continuare, de orice relatie cu divinitatea, anuntandu-ne intr-un poem cd Dumnezeu nu exista, si
primeste cu relativa (si cam suspectd, s.n. T.Z.) usurintd Invinuirea ca nu se deda la metafizica.”(Ibidem, p.
289.)

*® Trasatura epicitatii, consideratd de catre unii critici reprezentativa pentru textele dimoviene este dezavuata de
catre Eugen Simion.

* poezia oniricd, ,,poezie activa”, are ca principal scop transformarea universului real ,,in serii din ce in ce mai
indepartate de aparente”, pentru a se apropia de zona in care ,,palpitd adevarul”( in sens platonician). Ea da relief
unor ,,vecindtati aproape de sine statdtoare” pentru ca este limbaj autoproductiv ca si a acela al visului, bazandu-
se pe autocreatie, automorfism, intercomunicare, urmate de panism, conexiune, de ,tromba onirica.”(Leonid
Dimov, << Preambul >>, loc. cit.)
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precum deconstruirea si reconstruirea obiectelor, metamorfozele onirice, precum si continua
si nelimitata transgresivitate a nivelurilor de existenta si a regnurilor. vizibila 1n lucrarile lui
Yves Tanguy, Dali, Magritte, Mir6 sau aspectul compozit al fiintelor mecanomorfe si
metamorfotice (existente comune imaginarului prozelor lui Urmuz, lycanthropiilor lui Victor
Brauner, cét si poemelor dimoviene sau prozelor lui Tepeneag).

Mobilitatea liniilor si a obiectelor, ,,pasiunea” deplasarii (care evoca manifestele
futuriste), trasaturi comune suprarealistilor si oniricilor, convertite in surprinzatoare caldtorii
(similare cu cele din poezia lui llarie Voronca), sunt prezente, atat tematic, cat si prin
recurenta unor personaje itinerante ale poemelor dimoviene ori ale romanelor lui Dumitru
Tepeneag. Formele spectaculoase pe care le imbraca miscarea in arta oniricilor, precum si
multiplele mijloace de locomotie (tramvaiul, automobilul, trenul, avionul, camionul s.a.)
creeaza impresia unei deplasari fara limite, intr-un univers ale carui fruntarii sunt in continua
transformare si in care categoriile lumii fizice sunt anulate, hibridizate, contrase intr-0
categorie fizica noua, spatiul - timp.

Tehnicile discursive adecvate poeticii visului sunt multiple iar poetul le utilizeaza
deliberat pentru a reda continutul unei stari hipnagogice. Din acest punct de vedere, este
fascinanta atat cunoasterea adanca a mecanismelor visului, ca limbaj specific, cat si maniera
originala in care poetul reconstruieste realul, urmand paradigma onirica.

In mod programatic, primul volum (Versuri, 1966) se deschide cu o arti poetica
emblematica pentru onirismul estetic, Uluire, poem care conferda visului sensul unei
experiente colective - impresionanta filogenie in sens jungian.

Ipostazele ,,actantiale” preferate de artist (similare ,,miliardarului de imagini” din
poezia lui llarie Voronca) precum magicianul, iluzionistul, distribuitorul de imagini-
spectacol ale lumii, exprima nostalgia totalitatii, a cunoasterii de tip revelatie.

Transgresarea diferentelor de nivel ontologic se realizeaza gratie unor vehicule
moderne (prezente, de altfel, in arta futurista si suprarealistd) purtatoare, in plan oniric, ale
unui mesaj inconstient.

Exceptionale constructii onirice, solutii poetice originale imaginate de artist pentru re
— crearea lumilor din perspectiva modelului legislativ al visului sunt Istoria lui Claus si a
giganticei spalatorese, Turnul Babel, Vedeniile regelui Pepin, A.B.C..

Imaginea Babelului, descifratd prin grild metapoeticd, se releva ca extraordinara

metafora a limbajelor multiple, suprastratificate, ale visului, este metafora metatextuala a
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onirismului insusi. Reiterarea momentelor descoperirii arheologiei inconstientului devine, in
transpunere scripturald, text — palimpsest.”

Impresionanta, utilizarea In maniera suprarealista a culorilor (crucile albastre, ploile
albastre, de peruzele, oasele suflate in aur rosu) confera artei dimoviene un puternic caracter
vizualizant.™

Ideea este reluatd, intr-o alta transpunere alegoricd, in Vedeniile regelui Pepin unde
imaginea Frantei visate, re - create magic, de sarlatanul Filibert (care imparte imagini), i se
substituie Frantei reale, al carei rege sfarseste absorbit de orizontul visului. Preschimbat el
insusi in poveste, visaforul urmeaza destinul itinerant al tuturor ,,povestilor” ce-si contin, in
sens oniric, ,,naratorul” (Pepin eclipsandu-se, cu toate iluzoriile sale lumi, in bocceaua cu
povesti ale unei saltimbance).

A.B.C., un splendid text oniric despre contemplarea spectacolului vietii ca suitd de
imagini, debuteaza prin invocatia misteriosului ,,0aspete brav” (alter ego atent, constient de
rolul sdu de privitor tacut). Imagine antropomorfizata a ,,ochiului” misterios - 0 alta ipostaza a
inconstientului, ,,0oaspetele” reprezintd 0 instantd superioard, este tezaurierul experientelor ,
invitat sa-1 insoteascd pe visator in periplul contemplativ al lumilor multietajate (in
transpunere onirica, existente simultane ale lumilor ,,reale”).

Secventele poemului sunt rezultatul anamnezei®® realizate, in vis, al intoarcerii in

copildria si adolescenta poetului. Prilej pentru artist de a construi, in regim oniric, imaginea

*Visul Babelului, vis al unei revelatoare caldtorii prin stratificirile geologice ale inconstientului, transpus in
paradigma artei onirice, se cere ,rescris”, realcatuit in poemul pe care il hraneste si caruia simplul vis nu i se
poate substitui. Turn al virtualitatilor infinite ce poate fi ,,distrus” printr-un singur gest, prestidigitatoric, Babelul
dimovian este imaginea alegoricd a existentei onirice in care realul se proiecteazd ca intr-o oglinda
metamorfoticd pentru a renaste remodelat din plasma visului.

Revelarea tainei cuvantului cu rol in demiurgia onirica (evocata liric) raméane pentru artist o aspiratie eterna, este
semnul cu maxima potentialitate creatoare (simbolul mandalic al eului) in generarea inepuizabila a imaginilor
onirice. Experientele personale sau colective devin ,,istorie” incifratd oniric a umanitatii, artistul facand posibile
calatoriile n labirintica geologie a turnului — suflet. Nu conteaza ci ea este construita (mai exact, re - construitd)
scriptural, atita timp cat pentru oniricul Dimov ea este la fel de reala ca lumea concreta, materiala. Periplul
oniric prin arheologia turnului — suflet este negat in final pentru a putea fi refacut.

Turnul, ,,detindtor” simbolic al imaginilor proiectate la infinit, recompuse specular, este un alt miliardar de
imagini, pentru ca, daca viata este vis, imaginea pastrata in amintire si reconstruitd in oglinda visului rezista
timpului, cel putin prin posibilitatea rescrierilor ei infinite: ,,Nici porturi, nici ghiocuri de sidef/ Doar iederi
impletind straverde nef/ Nici zari in fund, cu talgeri de arama,/ Nici nori deasupra, aburiti in scama,/ ci doar
oglinda paraboloida/ Cu lumi adanci plangand sa se deschida/ (...)/Turn Babel spart din degetele stranii...”
(Leonid Dimov, Turnul Babel, ed. cit., vol. I, pp. 143 - 144))

*! Printre jertfele aduse miticului Urgoragal, detinatorul cifrului magic al crearii lumilor (prin cuvdnt, dupi cum
ne spun textele sacre) se numdira, pe langa elementele emblematice ale artei onirice — ochiul si mdna — si
viziunile, ,,muntii cu palate/ Reverberate-n evantai pe creste” si, mai ales, visul, povestea onirica: Sa-ti spun un
vis, o glumd, o poveste?” Poetul modern intretine deliberat ambiguitatea sensului si transpune alegoric ideea
identificarii totale a lumii create prin cuvant cu lumea reald, pentru ca, potrivit spuselor poetului, totul este
Realitate, iar artistul este autorul, regizorul, actantul si actorul concomitent al acestui scenariu oniric al
totalitatii lumii refacute prin cuvant: ,,Urgoragal, ti-e teama, te reduci/ La zero roz, la silabe de cuci,/ Ridica
fruntea, esti cu mine doar/ Chiar maine daci vrei iti tai in dar/ un ochi, o méana, oasele suflate/ In aur rosu, muntii
cu palate/ Reverberate-n evantai pe creste.../ Sa-ti spun un vis, o gluma, o poveste?”” (Ibidem, p. 146.)
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lumii iarmaroc — ca spatiu tranzitoriu (dintre real si oniric) - un iarmaroc vesel, in care
fericirea devine posibild gratie obiectelor si culorilor de a induce starea de anamnezd,
contribuind astfel la recuperarea sinelui. Prin dubla ipostaziere in lumea balciului (a sinelui
pierdut si recuperat, expus pe tarabe, condensat ca imagine in obiectele copildriei si reinviat
in ochiul ce contempla) poetul ii conferda iarmarocului sensul unei imense oglinzi ce reflecta
istoriile sinelui reintregit prin regresia in zonele refulate ale copilariei.”

Analiza modului 1n care se constituie toposurile in poemele dimoviene evidentiaza
faptul ca spectacularul se circumscrie paradigmatic esteticii onirice. Pe langa numeroasele
toposuri ale deschiderii, devine relevanta in lirica dimoviana maniera in care poetul insereaza
in discursul liric detaliul semnificativ, acesta indeplinind textual rolul unui nod semantic,
esential in construirea unei alte povesti, in deschiderea spre noi scenarii (insertate in cele deja
existente) si generand astfel, prin multiplele semioze, impresia de text nesfirsit.*

O caracteristica a viziunii onirice asupra spatiului este dominanta ascendenta a liniilor
peisajelor dimoviene. Puncte spatiale inalte, acestea fac posibila contemplarea. Lumile
atarnate in lumind, peisajul muntilor in metamorfoza creeaza impresia simultaneizatii in timp
si spatiu, a fuziunii perspectivelor, amintind de tehnicile suprarealiste din unele tablouri ale lui
Ernst, Dali sau Magritte.

Incongruenta elementelor ca si existenta spatiilor de convergentda, familiare atat
onirismului estetic si cat si suprarealismului, genereaza impresia unor planuri situate in relatie

de intercomunicabilitate si, in acelasi timp in ruptura, clivajul deliberat, prin insolitare

%2 Cf. lon Bogdan Lefter, Prefatd in Leonid Dimov, Opera poeticd, vol. I (Versuri. 7 poeme. Pe malul Stixului)
Editie ingrijita si prefata de lon Bogdan Lefter, Bucuresti, Editura Paralela 45, 2010, p. 43.

% In A.B.C. explorarea inconstientului genereazi neasteptate deschideri spre planul oniricului, alimentate de
reverberatiile in inconstient ale experientelor micului Dimov (revenind, intr-0 transcriere nostalgic — naiva,
mahalaua, universul periferic, curtea cu gherghine, personaje precum bunica Dumineca, alaturi de imaginea
copilului de altadatd ce aducea apa cu vadra, batranele ursitoare ce ,,stau la taclale”, targul de mosi, strazile ,,cu
nume de smalt, albastre”, frontoanele, cupolele, tuguiele, frizerul cartierului, cizmarul, cazarma, gospodinele,
podul casei, ghiozdanele ,,cu crizanteme”, tramvaiul zgomotos, ghivecele cu rozmarin, ierburile, caldaramurile
suitoare fac din lumea mahalalei un spatiu viu, de neconfundat).

Impresia de inefabil oniric se insinueaza pe neasteptate, fuziondnd cu mozaicul de trdiri generate de miresmele,
gusturile, sunetele, culorile si luminile copilariei. Trdiri (ce amintesc de experientele proustiene provocate de
gustul madeleinei si de aroma ceaiului de tei), par si scoatd din ungherele ascunse ale sufletului arhitectura
oniricd a unui cartier de demult.

in scenariul regasirii sinelui uitat, in finalul poemului, in Ziua de Joi (zi consacrati targurilor inca din vechime),
la una din tarabe, pe negindite, poetului i se dezviluie, ca un alter ego ludic, fascinat de ,,surprinzatoarea”
indeletnicire de a vinde iluzii, chiar Atoatele, concurent misterios, tacut cu cel ce-si insirase pe tarabd amplele
viziuni onirice si caruia i se substituie pentru o clipa (ca instantd superioard in plan cognitiv). Aparitia este
semnificativa, atit pentru sensul metacognitiv pe care poetul oniric il atribuie inconstientului, cat si ca instanta
demiurgica transcendentd, echivalenta visului.

* Surprinde extraordinara capacitate a poetului de a realiza spectacolul cotidianului in continud metamorfoza.
Targul, bazarul, iarmarocul, bdlciul, ca toposuri ale etalarii, la care se adauga taraba, tejgheaua, vitrina (precum
in poezia antecesorului sdu, Ilarie Voronca), detin un rol important, acestea fiind asociate unor derulari
impresionante de multimi contemplative (alaiurile, procesiunile, praznicele, ospetele, cinele) si de registre
lexicale amplu desfasurate, de spectaculoase insolitari ale termenilor.
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(imagistica si semantica), generand polisemantismul si sinestezia precum si efectul sincretic
specifice limbajului oniric.>

In poemul dimovian, ca si in limbajul predominant vizualizant al visului, culoarea are
un rol esential.

Simptomatic in acest sens, Poemul odailor desfasoara (in opt catrene) spectrul
cromatic, de la verde, rosu, galben, albastru, violet, oranj, transformand, in maniera lui
Kandinsky, culoarea in subiect metafizic.

Culorile - personaje sau stari - se reunesc spectral in imaginea sinestezica a albului
vesmdnt al luminii ce ,indbusa ecouri de catedrale” pana ce devin ele insele vise ale
materiei.”®

Alteori desenul, pictura devin pretextul unor proliferari imagistice si semantice de
facturd onirica. Intr-un desen (de pe o cutie de pudrd) poetul descifreazd scenariul unei
calatorii cosmice.

Elocventa in acest sens este si prezenta vdnzatorilor de imagini, ,,furnizori” ai unor
spectacole uluitoare (tot atatea magsti ale creatorului oniric) - multiple ipostazieri ale
,miliardarului de imagini”. Printre acestia, magicianul, iluzionistul (in varianta ludica,
arlechin, bufon, clovn, mdscarici) detin un rol important, subordonat esteticii poemului-vis.57

Imaginea unor actanti construiti in maniera onirica (dar si ludic - demitizanta), cu

radicini in biografic, este relevanta din punct de vedere psihanalitic.”®

% Un exemplu de sincretism (simultaneitate a planurilor si perceptie sinestezici) este splendida imagine a lotcii
ceresti, care uneste, transgresand categoriile fizice cunoscute, munti si insule fericite, plutind spre ,,deltele cu
tarmuri scite”(Leonid Dimov, /n munti, vol. |, ed. cit., pp. 117).

in acelasi mod, depozitul de jucdrii, uitat, incremenit in atemporalitate ca intr-o virtualitate onirica, devine
spatiul unei anamneze. ,,Protagonisti” ai unui scenariu dublu, jucdariile de lemn, sunt pretextul oniric al unui
tablou in tablou, orasul pictat.

% Recuperarea unitatii pierdute a eului devine posibila prin contemplarea culorilor. Fiinta iubitd (cu rol de anima
in aceastd desfasurare de mandala a sinelui contemplat, expus in culori si forme) este colocutorul tacut al celui
ce exploreaza universul odailor in metamorfoza (mai ales cromatica) pentru a realiza sinteza planurilor
convergente intr-un spatiu — timp oniric.

in atelierul din poemul 7n munyi culorile stau bine zdgdzuite in recipiente, pentru ca doar inifiatii pot elibera din
ele, pentru a-si lua zborul spre creste, fantasmele violete. Asemenea revelatiilor visului, culorile — fiinte pot sa-|
raneasca pe Cel neinitiat pentru momentul revelatiei. Bucuria ontogenezei onirice 1i este rezervatd stapdnului
culorilor, artistul, si nu oricum, ci doar in ipostaza de fiintd indrdgostitd.

> Actantii arhetipali ai poemului — vis, ipostazieri simptomatice ale ideii de autoritate (chiar transpuse in registru
ludic-ironic sau parodic) il includ pe magritteianul om cu joben (motiv recurent nu doar in lirica dimoviana, ci si
in proza lui Dumitru Tepeneag), element al imaginarului cu o potentialitate imensa in arta onirica, atat prin
dimensiunea intertextuald, cit si prin latura psihanalitica si arhetipald, in perfect acord cu miza ludica a textului
oniric.

% Tramvaiul, care duce spre scoala si/sau spre targul (de unde, in urma unei triste si intunecate vanziri, se
intoarce luda iscariotul (un actant simbolic, imagine a proiectiilor negative ale subconstientului micului Dimov),
pe care copilul, protagonistul liric al acestui poem - anamneza, il zéareste pe platforma din spate), face legdtura
intre niveluri ontologice diferite si intre varste. Scoala este pentru micul Leonid locul tristelor revelatii ale
originii sale pe linie paternd, precum si al conflictelor insurmontabile cu unii dintre colegii influentati de
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In poemul Mistretul si pacea eternd (7 poeme), ,protagonistul” cumuleazi conotatii
arhetipal-mitice si simbolice, fiind creatorul lumilor - imagine. Poemul, structurat pe baza
ideii superioritatii imaginii in raport cu realitatea lumii obiectuale, aduce din zona
arhetipalului un actant (mistretul) sustras temporalitatii, ce opune mortii rezistenta lumilor —
imagine depozitate in mentalul colectiv.*

In aceeasi cheie de lectura, clovnul, figura semnificativa din perspectiva legaturii cu
arta onirica, dar si cu avangarda, ,personaj” trecut prin mutatiile stilistice produse de
experientele moderniste, conoteaza ideea realitatii restituite parodic si ludic, facand posibila,
dincolo de aparentele comice, intrezarirea unei constiinte sfasiate.®

Bufonul, un alter ego ludic si parodic, existenta iluzorie, dublu al sinelui, este o
prezenta fragilizata existential, creand o puternica impresie onirica; aparitie fulguranta, el
devine un element de poetica onirica implicita in poemele dimoviene.®

Alteori, poemele - vis dimoviene sunt scenarii ale aspiratiei de a comunica dintre fiinte

ce apartin unor lumi/ regnuri diferite (Vdrcolacul si Clotilda, Lili si densitatea®, Povestea

atmosfera antisemita a acelor ani, dar, mai ales, este locul de unde va fi nevoit sa se ,refugieze”, incidentul
marcand criza sufleteascd generatd de absenta autoritatii paterne.

% Ca si in Turnul Babel, imaginile sunt descatusate dintr-0 virtualitate multistratificati si aduse in lumina
temporalului si a facticitatii, revelatia oniricd producandu-se printr-un intermediar, dublul poetului, asistent
misterios al actului demiurgic. Fie ca e vorba de A.B.C., de Urgoragal sau de puiul de luna ce imblanzeste
mistretul rascolitor de lumi, creatia - Vis este, in poezia lui Dimov, rezultatul unei incubatii misterioase in urma
careia mesajul hermetic este preluat si transpus in poezie de catre un poet - hermeneut, date fiind similitudinile
de limbaj dintre cele doua ale spiritului, visul si arta.

8 Caracteristicd esentiald a literaturii onirice, element pivot al noii orientiri estetice — detasarea lucidd a
creatorului de propria-i artd, contemplatd din afard ca spectacol scenic, exprima o atitudine artistica ce dezvaluie
sentimentul dualitatii, lasand sa se intrevada, in dialogul artistului cu propriul inconstient, zonele de umbra (in
sensul dat cuvantului de C. G. Jung). Mdascdariciul este expresia unei relatii de complementaritate a celor doud
laturi ale psihismului, relatie prin care se reface unitatea fiintei, scindate in existentele ei dihotomice, intre diurn
si nocturn (constient si inconstient), intre veghe si vis.

ntr-unul din poemele - vis cuprinse in Cartea cu vise (1969), volum emblematic pentru noua paradigma
estetica a oniricilor, mdscdriciul devine un alter ego al existentului insusi, ca uriasa iluzie. Semn rau prevestitor,
bufonul se opune existentei, aducand cu sine umbra neantului abia perceptibil, aburul tragic ce danteleaza
misterios linguritele celor care se afla in salonul luminos al vietii (atdrnat in mod simptomatic, suspendat 1intr-
un spatiu limitd, in ,,zarea zmeurie” a unor nelinistitori ,,munti limpezi”.) Salonul ce se metamorfozeaza intr-0
simbolicd si multicolord cofetarie, gradina policroma a deliciilor terestre, scaldata in lumina laptoasa a unei
dimineti este anticamera onirica a mortii, el face posibila convergenta dintre cele doud niveluri ontologice.
Bufonul - moarte ce patrunde in acest spatiu — limita, miscAndu-Se imaterial printre vii, lasd in urma sentimentul
nelinistitor de vacuitate in ordinea realului. Aparitia acestui protagonist oniric este precedatd de o formd insolita de
disolutie a materiei.

in dublu limbaj — oniric si metatextual — el este o intreaga ,,filozofie” a noii paradigme estetice a poemului - vis si a
vietii - Vis, intr-0 poieticd si semiozd ce se suprapun, ca de attea ori in textele oniricilor. (Ibidem)

% Titlul poemului (Lili si densitatea) sugereazi o transgresare a limitelor materiei spre un dincolo oniric, o
izbanda asupra cenzurii exercitate de constiinta prin bresa pe care imaginarul de tip oniric o creeaza in zidul orb
al purei materialitati.

Acoperisul - oglinda, suprafata reflectorizanta, devine spatiul metamorfozei pulsiunilor ascunse ale eului si al
proiectiei in mit.

Incredibilul spectacol (o adevarata tromba oniricd) il transforma pe contemplatorul avid de imagine, culpabil
pentru faptul de a privi spre vis prin gaura cheii, intr-un umil ,,cersetor la poarta de bairam”.
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acarului si a miraculoasei calatoare), figurand momente unice de convergenta a diferitelor
niveluri ontologice. Timpul si spatiul, transformate dupa logica visului, Suprapunerea
planurilor si a perspectivelor, caracterul deschis al scenelor imaginate spre un plan exterior
(necunoscut), ce aminteste de tehnica utilizata de Magritte in unele dintre tablourile sale, sunt
elemente specifice retoricii visului, sugerand modul in care, in oglinda visului realul se
metamorfozeaza, topindu-se in formele himerice ale inconstientului.

Poemele dimoviene se inscriu in formula unui lirism autentic si, in ciuda
marginalizarii nedrepte, opera sa se impune ca inconfundabil reper in evolutia liricii romanesti
postbelice.

VIII. Lumea cartilor lui Tepeneag este o realitate evanescentd, care se rescrie
continuu, pastrand structura muzicald a primului sdu roman (Arpiéges), reflectatd In maniera
in care se moduleaza in complicatele constructii epice de factura onirica, multietajate, teme,
motive si miteme, generand surprinzatoarele volute epice ale romanelor sale prin glisari
subtile intre planuri, prin impresia de anamnezd, cu multiplu impact, atat la nivelul instantei
naratoriale, cat si la nivelul instantelor actantiale ori lectoriale, ce recompun, prin cooperare,
itinerariul la care ii provoaca textul — labirint oniric.

Autor al unei tehnici narative profund originale si foarte productive, Dumitru
Tepeneag coreleaza principalele elemente de originalitate ale scrisului sau cu textualismul
visului, creand impresia de lume onirica prin mecanisme ingenioase. Constructie reiterativa la
nivel tematic si motivic, proza lui Dumitru Tepeneag reflectd o viziune de o acutd modernitate
in transpunerea plasticd a imaginilor. Poietica imaginii onirice, bazata pe aspectul
predominant vizualizant al visului, reflecta cunoasterea in profunzime a modului in care se
produce limbajul oniric, de la implicatiile de natura psihanaliticd si mitic-arhetipald, pe care
psihanaliza le-a evidentiat si pand la cele expresive care, in anii avangardei, au revolutionat
limbajul artistic european.

De 0 picturalitate remarcabild, imbinand imagismul oniric cu pasiunea pentru

structuri epice dinamice, autoproductive, desfasurate in spatiu, asemenea unor compozitii

O alta compozitie in registru oniric pe tema iubirii imposibile si a visului ca duratd eterna este Povestea acarului
si a miraculoasei calatoare (A. B. C., 1973).

Apartinand, ca si alti ,,protagonisti” lirici dimovieni, unor planuri ontologice diferite, acarul visator si frumoasa
fard corp”, Invesmantata in azuriu si violet, se inscriu In imaginarul de tip oniric ca existente fulgurante, dar
care se impun memoriei receptorului prin unicitatea povestii lor de dragoste. Metatexual, poemul trimite spre
realitatea” tare a visului. Poemul acorda impresiei (pe care experienta oniricd o procurd) sensul unei durate
eterne, aceasta fiind de cele mai multe ori mai vie chiar decat experientele reale. Poemul transpune liric ideea ca
linia subtire, greu de distins uneori, intre existenta concreta si vis, face posibila translatarea planurilor, chiar
suprapunerea lor, pana la confuzie, acesta fiind principalul scop estetic (marturisit de altfel) al oniricilor.
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muzicale, proza onirica a lui Dumitru Tepeneag transpune epic, intr-un dialog intercultural
remarcabil prin anvergura deschiderilor si in registre multiple (alternand de la grav, tragic,
liric, la parodic, ironic sau ludic) mituri si personaje, antice sau moderne (paradisul pierdut,
fiul ratacitor, mater dolorosa, cuvdntul-euharistic, plaiul mioritic, nunta cosmica, frumoasa
romdnca, 1sis si Osiris, Alice, Seherezada s.a.).

Distinctia dintre proza onirica a lui Dumitru Tepeneag si textualism rezida in miza
diferita a celor doua orientari. Literatura onirica, inspirata de limbajul visului, transpus estetic
in paradigma literara, se intemeiaza ca scriiturd pe ideea de continua autoproductivitate.
Viziunea onirica, predominant spatiala, si vizuald, aglutindrile imagistice inedite (proprii
onirismului) se bazeaza, in principal, in proza lui Dumitru Tepeneag pe capacitatea cuvantului
(relevata de limbajul visului) de a produce noi lumi in mod ilimitat, fara a ignora ca, prin
comparatie cu tehnica Noului Roman, de exemplu, ,,onirismul, notiunea de onirism s-a creat
prin punerea accentului pe continut, pe cand la ,,noul roman” ce intereseaza cand incerci sa-I
definesti este raportul scriiturd/realitate si ideea de autoreprezentare” ®.

Din punctul nostru de vedere, principala tensiune care alimenteaza aceste
impresionante constructii epice (caracterizate in egala masurd prin asocierile imagistice
insolite cat si prin texturile narative generate de cuvinte cu rol de noduri semantice,
constituite in micronaratiuni independente), rezida in tendinta asumatd de catre artist de a
rescrie mituri dupa un algoritm al structurarii arhitecturale sugerat de semnificatia de baza a
mitului insusi precum fuga, ce face din primul roman al prozatorului transpunerea onirica a
unei ,,muzici pictate”.

Textul oniric este un fascinant joc de-a imaginile, unde magicianul (creatorul —
regizor), asimilat unui autor uituc sau naiv (rol construit adesea in tuse negative), reprezintd o
ipostaza demiurgicd fragilizatd ontologic, a unui creator excedat, in sens barthesian, de
puterea textului (si implicit, a cuvantului). Din acest motiv, mitul paternitatii esuate (de
esentd barthesiand) detine un loc extrem de important in imaginarul romanelor lui Tepeneag,
in care dimensiunea metatextuald ramane esentiala.

Intr-un univers epic in care romancierul, trecut prin experientele literare ale Noului
Roman, are vocatia proteicd a camuflarii, a travestirii, a deconstruirii deliberate a propriei
identitati, pentru ca aceasta sa fie recompusd in manierd onirica, miturile autoritatii, ale
puterii (ba cautate cu obstinatie, ba contestate, ori negate, pana la topirea acestora in plasma

textului — vis) revin simptomatic.

% Dumitru Tepeneag, Pagini inedite de jurnal, in antologia citat, p. 253.
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Astfel, dinamitarea unor structuri epice, disolutia unor elemente, esentiale in orice
structurd narativa, precum personajul si instantele specifice genului, anularea relatiei de
cauzalitate sunt doar cateva dintre elementele care contribuie la impresia de falsa
,referentialitate”, motiv pentru care, pe bund dreptate, unii dintre comentatorii romanelor
prozatorului le atribuie o dimensiune poematica.

Dimensiunea arhetipala a textului obliga la investigarea sensului ascuns al cuvintelor
,capcand” (ori ,,noduri”’) a caror prezentd semnificativa in text o semnaleaza insusi autorul.
Demersul de tip hermeneutic evidentiaza coerenta simbolurilor, modul complex in care ele se
articuleaza in plan mitic - arhetipal, dar si in cel oniric si metatextual, in structura multietajata
a romanelor prozatorului, in care rolul care conteaza cu adevarat pare sa fie al autorului, cu
fantasmele sale (erotice, de putere, egocentrice), un subconstient extravertit in oglinzile
textului oniric.**

In consecintd, romanul lui Tepeneag nu exclude demersul interpretativ de tip
arhetipal, ceea ce face ca lectura romanelor sale sa fie o continua provocare pentru imaginatia
cititorului.

Grila arhetipal-mitica aplicata prozei lui Dumitru Tepeneag evidentiaza o serie de
masti ale autoritatii irepresibile: ale autorului, ale constientului, ale autoritdtii paterne, ori
paternalist-statale. Figuri recurente in imaginarul romanelor acestuia, precum vulturul, uliul,
papagalul, soimul, soarele (cu gheare), soferul cu sapca, mecanicul, camionagiul, biciclistul
cu melon (ce poarta in portbagaj o plasa cu paine si peste), ofiterul, plutonierul sunt tot atatea
»personaje” simbolice din perspectiva oniricd, figuri ale imaginarului ce reprezinta in proza
lui Dumitru Tepeneag puterea atroce, constrangerea, supunerea ori manipularea prin care
existenta celorlalte personaje ale romanului este redusa la o identitate precara. Construite dupa
principii sugerate de mecanismele de producere a visului, personajele lui Dumitru Tepeneag
lasa impresia alunecarii permanente intr-0 suprarealitate de tip oniric, a transpunerii scenice in
maniera oniricd a realitatii deconstruite.

Constelate, in principal, in jurul unor importante mituri personale si / sau identitare
(mitul autoritatii scriitorului demiurg ce traverseaza o crizd profunda a statutului sau

scriitoricesc, mitul fiului ratacitor, pierdut de la sanul mamei iubitoare, mitul transfugului

% Grilele variate ale demersului critic scot la iveald multiplele paliere pe care se constituie fictiunea in romanele
lui Dumitru Tepeneag (pe de o parte, surprinzatoare constructii onirice, iar pe de altd parte, ample romane
demitizante, pe teme politice, imagologice, si, mai ales, profunde meditatii metatextuale asupra conditiei
romanului, aceasta specie longeviva, aflatd la o rascruce a evolutiei sale ca formuld epica.(Cf. Laura Pavel,
Dumitru Tepeneag si canonul literaturii alternative, Cluj-Napoca, Editura Casa Cartii de Stiinta, 2007.)
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obsedat de conflictul margine / centru) personajele si intamplarile din romanele lui Dumitru
Tepeneag par ,,rescrieri” onirice ale acelorasi proiectii ale sinelui.

Nucleele narative, mereu amplificate, in complicate structuri spiralice®, in care fiecare
micro - naratiune devine punctul germinativ al unei noi constructii epice se bazeaza, in
principal, pe capacitatea cuvantului de a relationa, in maniera insolita a visului, cu neasteptate
continuturi semantice.®

Textul oniric creeaza un ingenios dispozitiv osiriac al demultiplicarii infinite a eului
celui care viseaza si se viseaza (purtand multiplele masti pe care inconstientul le distribuie
intentiilor, cuvintelor, gandurilor, frustrarilor sale, unui Intreg continut sufletesc transpus
,»scenic”, dramatizat de un regizor atotcunoscator, inconstientul). Conceptul lui Jean
Ricardou, preluat si transpus prozastic in mod ingenios, reflectd fenomenelor cooperarii
instantelor textuale Triada autor — text — cititor, bazata pe nevoia redescoperirii si a
recompunerii propriei identitati, transforma romanul in spatiu al reflectarii, in spatiu —
oglinda al tuturor personalitatilor care il strabat, realitate proteiforma, dinamica. ldeea,
teoretizatda si de Umberto Eco in Lector in fabula, face posibila transpunerea, in registru
oniric, intr-o manierd inspiratda si foarte productiva, a miturilor identitatii, rescrise din
perspectiva relatiei cu un autor ce se cauta in labirintul textului - vis pentru a se recompune
ca identitate scripturantd.

In acelasi timp, instanta lectoriald da complicatii moderne texturii narative, dat fiind
ca autorul inventeazd surprinzatoare mecanisme textuale prin care prezenta si rolurile
cititorului devin sesizabile. Eforturile constante de a face sesizabila existenta unui ,,adresant”,
care trebuie sedus, aminteste de postulatul textualist al lui Roland Barthes care afirma ca, in
text, numai cititorul vorbeste.”

Aceste statusuri fictionale prezente in proza lui Dumitru Tepeneag fac ca punerea in
scena a rolului de autor fictionalizat cat si a celui de receptor sa fie cu adevarat spectaculoasa,
atestand totodatd structura deschisd a romanelor prozatorului in raport cu cele mai noi teorii si
concepte din campul teoriilor europene privind literatura.

Momentul de fuziune al acestor orizonturi diferite, transpus in opera intr-un mod
ingenios, reprezintd deseori nucleul principal al dezvoltarilor epice si al construirii

personajelor.

% Cf. Laura Pavel, Op. cit., pp. 65 — 67.

% Cf. Corin Braga, Psihobiografii, cap. Urmuz. Mecanismele onirice ale prozei absurde, ed. cit., pp. 29 — 45.

¢ Modul in care oniricul Tepeneag transpune textual rolurile actantiale, lectoriale sau auctoriale, aminteste insa,
in egald masurd de Eco si de Iser, pentru care autorul si cititorul configureaza o relatie dialogicd, instantele
implicate creandu-se si recreandu-se reciproc, odata cu fiecare lectura a operei.
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Reprezentarea autorului, ,,internalizatd” de catre cititor, conduce la o demultiplicare
spectaculoasa a rolurilor auctoriale: Pastenague, Gachet ( doctorul care scrie un roman, al
carui nume este identic cu numele psihiatrului care il trata pe Van Gogh), omul cu melon,
biciclistul cu sapcd, soferul cu hainda de piele, camionagiul devin in romanele lui Dumitru
Tepeneag ipostaze auctoriale onirice asumate sau respinse.®

Privite prin prisma relatiei cu visul, unele motive recurente in opera lui Tepenecag
(pata, desenul care se ,,face”, tabloul, pe cale de a fi pictat, prelucrat printr-un program de
computer, fotografia) devin elemente emblematice ale virtualitatii sensului, autoproductiv in
plan textual.

In planul imaginarului artistic, modelul epic autoproductiv genereazi prezenta in chiar
inima textului - labirint a douad mituri esentiale: al Jucdtorului ascuns (uneori in ipostaza
iluzionistului), de inspiratie suprarealist- magritteiana, si al unei sofisticate Seherezade,
trecute prin experientele textualiste ale anilor *60.

Jocurile Seherezadei, transpuse oniric, imbraca, in planul scriiturii, forme variate
precum eseul, pagina de jurnal, autobiografia, memoriile, genul intim.

Registrul oniric, caracterizat prin ,,rescrieri” multiple, genereaza, mai ales, n ultimul
roman al scriitorului (Camionul bulgar) ideea scriiturii ca ,,partiturd” pentru mai multe maini.
Textul imaginat ca ,,santier” sub cerul liber, loc deschis, expus observarii detasate din partea
oricui doreste sa-i observe mecanismele generative, dincolo de ingenioasele solutii narative
inspirate de textualismul visului, creeaza impresia de transpunere epica a unui esafodaj
multietajat (labirint textual, metatextual si autoreferential totodatd). Ingeniosul dialog
metatextual cu Infernul Iui Dante si, in acelasi timp, cu lumea proteiforma a picturilor lui
Miré da complexitate acestui splendid roman in care Dumitru Tepeneag ilustreaza (poate in
modul cel mai ingenios) ideea de textualism al visului.

Romanele lui Dumitru Tepeneag raman definitiv amprentate de modelul visului, care
face din spectaculoasele constructii epice ale prozatorului, de la cel dintai roman si pana la

ultimul, adevarate lumi autarhice, a caror capacitate autoproductiva este ilimitata si a caror

% Ca in vis, construind labirintul viziunilor onirice, autorul traverseaza, printr-un efort permanent al constructiei
propriului sine, camera cu oglinzi deformante, acceptand disolutia propriei fiinte in plasma proteicd a operei.
Romanele lui Dumitru Tepeneag devin, din acest punct de vedere, transpuneri textuale, intr-un complicat transfer
de identitate auctoriala si de putere, ale unor trairi, complexe, mituri ale imaginarului personal fascinant, textul
fiind rezultatul convertirii permanente a imaginii autorului in imaginea textuald a unui eu scripturant
metamorfotic, care se cautd fara repaus in propriile plasmuiri, deconstruindu-se si reconstruindu-se neincetat.
(Cf. Laura Pavel, Op. cit., cap. Voci si perspective narative suprapuse, pp. 107 — 124.)
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multipla etajare face posibile intersectarile continue ale dimensiunilor referentiala (si
autoreferentiald) CU aceea metatextuald, mitic - arhetipala ori psihanalitica.

Constructia oniricd, specificd romanelor scriitorului, se complica, prin accentele
existentialiste ale prozei sale. Ideea ca viata este asemenea unei constructii muzicale (si, in
acelasi timp, onirice), asemenea unei fugi ale carei volute subtile sunt generate de volutele
destinului insusi, face din onirism o forma de realism sui generis.

Literatura a transcendentei, a modului profund subiectiv in care fiecare individ, asezat
implacabil sub semnul unui destin al faramitérii, preface platitudinea vietii n orizont
personal, incercand sa se regaseasca cu disperare in fragmentarismul ei, onirismul estetic are o
evidentd dimensiune metafizica.

Chiar daca, inevitabil, formulele epice care au aparut intre timp, in cei aproape
cincizeci de ani de experienta pe taramul literaturii, au generat subtile prefaceri ale formulei
onirice, paradigma visului a ramas pana astazi fundamentul scriiturii acestui unic prozator, ea
nefiind, 1n realitate nici abandonata, nici transformata, intr-o maniera radicala, ci, dimpotriva,
rafinatd continuu, ca intr-un efort de a demonstra practic, forta si originalitatea indiscutabila a
esteticii onirice.

In ciuda impresiei de indepartare de paradigma onirica, chiar si in ultimele romane ale
lui Dumitru Tepeneag, onirismul sta la baza noilor tehnici, este liantul ce asigura coeziunea
elementelor de noutate, gratic a ceea ce aceasta formula estetica a adus nou, prin
reprezentantii onirismului estetic, in literatura europeana.

Estetica onirica rdmane o constanta a prozei lui Dumitru Tepeneag datorita capacitatii
acestei formule literare de a prolifera noi scenarii si noi variante epice, generate de modelul
visului textualist, teoretizat de onirici in articolele doctrinare (aspect esential, de altfel, pentru
intelegerea rolului pe care I-a avut onirismul in literatura roména).

Cu toate rafindrile ulterioare aduse formulei, viziunea scriitorului asupra manierei de a
face literaturd este indisolubil legati de inceputurile miscirii onirice. In datele ei esentiale,
formula esteticd pe care o urmeazd romanele lui Tepeneag se bazeaza pe acelasi tipar
discursiv oniric, paradigma visului ramane elementul generativ esential si in constructiile
narative de mai tarziu.

IX. Analizate prin prisma afinitatilor cu arta predecesorilor in materie de onirism
(scriitorii romantici, suprarealistii), programul de idei ca si literatura oniricilor mai mult
afirma, decat neaga, afinitati de profunzime, generate de textualismul implicit visului.
Demersul nostru articuleazd punctele acestei aparent ireconciliabile polemici pe originala si,

in mod cu totul particular productiva idee de textualism al visului - aspect definitoriu al noii
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literaturi, pe care, promotorii ei au incercat sa o faca remarcata intr-un moment defavorabil
receptarii ei.

Punctele nodale cu vechile estetici ale visului ies astfel mult mai bine in evidenta, iar
de la incercarea romanticilor de a transgresa formele fenomenalului (animati de dorinta
cunoasterii ,,lucrului in sine”), la experientele suprarealiste ale reveldrii trdirilor din planul
inconstientului, transpuse estetic si textual prin formule ce integreazd elemente specifice
limbajului oniric (asociatiile libere, retelele de imagini, simultaneitatea, abolirea categoriilor
fizice consacrate si contragerea acestora intr-o forma sintetica de existenta (spatiul — timp),
falsa epicitate, simbolizarea, alegorizarea s.a.), se observa cum canonul visului, produce
paradigme estetice afine.

Ceea ce da originalitate Vviziunii oniricilor asupra textului conceput dupa regulile
visului rezida tocmai in sinteza inedita pe care ei 0 realizeaza intre visul — gnoza al
romanticilor, descoperirile psihanalizei si formulele experimentate de avangardele literare si
de Noul Roman.

Conceptul visului - textualist, cu toate implicatiile la nivelul formulei literare, este unul
dintre conceptele — cheie care organizeaza demersul analitic — interpretativ privind literatura
celor doi reprezentanti ai onirismului romdnesc.

Formula ineditd in contextul literaturii romane, expresia unei sinteze culturale unice,
de facturda moderna, consonantd cu cele mai noi idei europene in materie de literatura, de un
rafinament artistic exceptional, onirismul estetic, daca nu ar fi traversat momentele de
rastalmacire tendentioasd a unor idei, esentiale pentru noua paradigma literard (precum
aparent inexplicabilul model legislativ al visului), de marginalizare si de excludere (oficiala),
ar fi putut da o cu totul altd orientare literaturii romane, grabind, desigur, aparitia formulelor

novatoare ale anilor ’80.
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