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CUVINTE-CHEIE

Esteticd muzicala, figurae musicae, ,,metaforism sonor”, ,,simbol prezentational”, mit, poeza
discursiva, ,metafora plasticizantd”-semnificationala, ,metafora revelatoare”-trans-

semnificationala, sens, semiotica muzicald, ,,semn textual”, semiotica teatrului-muzical.

REZUMAT

1. Preliminarii
1.1. Obiective

Caracterul interdisciplinar al acestei cercetari si paralelismul conceptual inevitabil ne
indeamnad la o abordare comparativ—contrastiva si la creionarea unui cadru epistemologic si
hermeneutic comun, prin teoretizarea unicului domeniu capabil sa fixeze bazele celor doua
discipline si sa le unifice 1n acelasi timp: estetica literara, respectiv estetica muzicala.

Atunci cand obiectul unei cercetdri este reprezentat de un domeniu atat de vast si
sincretic, atat la nivel discursiv, cat si la nivel de reprezentare scenica, precum in cazul de
fatd, In care ne confruntdm cu doua universuri de creatie diferite (literar si muzical),
obiectivele de ansamblu, pe care le-am avut in vedere, au fost, inevitabil, urmatoarele:

1) Sa identificdm semnificatia esteticd a teatrului-muzical, prin care muzica, insasi,
devine imagine si forma a experientelor si sentimentelor umane.

2) Sa realizdm o prezentare de ansamblu a viziunii estetico-muzicale asupra celor trei
mari epoci stilistice muzicale (Baroc, Clasicism si Romantism).

3) Sa evidentiem principalele modalitati de creare a libretului muzical.

4) Sa identificam caracteristicile poetice ale libretului ca text si gradul sau de
poeticitate.

5) Sa stabilim o ierarhie 1n interiorul relatiei text literar—-muzicd si masura in care
muzica 1i este fidela textului literar.

6) Sa stabilim in ce masura libretul de opera poate fi incadrat in categoria teatrului
poetic.

7) Sa prezentdm aspecte legate de relatia compozitor—libretist si modalitatile de
constructie ale libretului ca text, cu rol de a propune sau de a accepta muzica.

8) Sa identificdim modalitdtile de abordare a tropului Intr-un text literar si muzical,

imaginile sonore prezente in textul literar si, de asemenea, particularizarea si evidentierea lor
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in teatrul-muzical.

9) Sa ne raportdm la elemente de prozodie — ritm, masurd, rima — ca la niste piloni in
conturarea caracterelor dramatice, respectiv a conflictelor dintre personaje la nivel de discurs
muzical, dar si ca la un mulaj, inzestrat de melodicitate, exploatat 1n totalitate de muzica.

10) Sa determinam in ce masura tropul in muzica poate fi justificat prin intensitatea,
durata si forta sunetului, iar in textul teatrului poetic prin profunzimea raportului expresie—
continut.

11) Sa stabilim gradul de relationare dintre ,,semnele” muzicale si dezvoltarea
comunicarii prin ,,semnele lingvistice”, cu trimitere la cele mai cunoscute surse teoretice
(pana 1n prezent In numar foarte redus), legate de incercarea de a incadra actul artistic muzical
in contextul semioticii generale.

12) Sa definim semiotica discursului muzical si sa evaluam contributia sa specifica la
discursul semiotic general.

13) S& precizam cadrul operational si premisele unei posibile semiotici muzicale,
respectiv teatral-muzicale.

14) Sa incercam o aproximare a statutului artei, ca fapt semiotic, si a ,,semnului”

muzical ca ,,semn” autonom, cu functia sa de ,,semn sinteza”.

1.2. Metode de cercetare

Obiectivele mentionate necesitd, In primul rind, trasarea initiald a unui cadru
conceptual general, in interiorul caruia s urmam, apoi, o metodda de cercetare ascendent-
inductiva, orientata dinspre particular inspre general, atat la nivel microstructural, Tn interiorul
fiecarui capitol, cat si la nivel macrostructural, de ansamblu.

Viziunea asupra simbiozei text—-muzicd, in cadrul procesului de convietuire a celor
doud lumi culturale, va presupune, de asemenea, o abordare analiticad pe orizontald, din nou
ascendentd, dar care 1si va regdsi punctul de pornire 1n interiorul actului de creatie, ce va
evolua cu perspectiva proiectdrii unui act artistic in afara centrului sdu sursa, inspre lumea sa
exterioard, lumea reprezentarii scenice.

Din acest unghi, vom Tncerca sa accentudm, permanent, adevarul ca arta se manifesta
precum un act de creatie cu caracter autoreferential, care ia nastere, In primul rand, in numele
artei, iar ulterior In numele conventiilor impuse de orice act comunicational.

Avand in vedere perspectiva inovatoare a acestei cercetdri, ne-am propus, ca obiectiv

de referinta, pe langd precizarea unor solutii concrete in abordarea relatiei text-muzica, sa



oferim noi perspective estetice, semantice si semiotice, capabile sa determine, ulterior,
deschideri inspre noi abordari stiintifice ale acestui domeniu foarte generos si complex.

Pe de alta parte, nu ne-am propus sd acoperim intregul cadru conceptual estetic,
semantic si semiotic, printr-o raportare exhaustivd la bibliografia de specialitate, datoritd
riscului, astfel, inevitabil de a ne abate de la obiectul principal si obiectivele de referintd, pe
care se sprijina cercetarea de fata.

Perspectivele unei aborddri in cheie integralistd a libretului ca text literar vor
presupune proiectarea unor noi teze in stransa relatie cu domeniul muzical, ceea ce, pe de o
parte, va restrAnge covarsitor aria cercetdrii, din lipsa unor repere bibliografice orientate
exclusiv asupra acestui tip de abordare poeticd si semantica, iar, pe de altd parte, va largi sfera
aproximarilor si convergentelor asupra raportului text literar-muzica, datoritad caracterului

inedit al cercetarii, deschis noilor viziuni, un domeniu, pana in prezent, neexplorat.

2. Premise pentru o estetica literara si muzicala
2.1. Perspective asupra campului estetic si a ,,genezei’”” actului artistic literar-muzical

Primul capitol al tezei se va constitui, in primis, sub forma unei abordari estetico—
muzicologica asupra genezei ,,obiectului” artistic muzical, contrabalansatd de perspectivele
estetice noi asupra aparitiei si evolutiei actului artistic Tn general, muzical in particular.

Premisa primordiala pe care ne-o asumam este aceea a unei necesitdti antropologice si
estetice, manifestate in momentul primordial al oricarui produs artistic muzical. Aceasta
premisd este cea care determind orientarea predominantd a cercetarii spre relevarea
particularitatilor istorice si filosofice perspectivate diacronic si sincronic, pornind de la
sincretismul artelor din epoca primitivd pana la aparitia primei opere lirice muzicale si
secolele de dupa. Primul capitol propune, de asemenea, noi perspective de abordare a
simbolului artistic, respectiv a modalitdtilor sale de articulare in interiorul procesului de
creatie si receptare.

In aceastd perspectiva istoricid mai larga, cercetarea de fatd se doreste a fi, in primul
rand, un studiu comparatist, axat pe coordonate estetice, stilistice, poetice si semiotice, care
vor avea la baza operele de referintd ale celor mai importante epoci stilistice muzicale: Baroc,
Clasicism si Romantism.

Avand in vedere obiectivele pe care ne-am propus sa le urmam pe parcursul acestui
demers investigational §i structura globalda a tezei, prezentdm, 1n continuare, citeva dintre
concluziile de ansamblu, care pot fi evident deduse din dezvoltarea logica, cu caracter

demonstrativ—argumentativ, ale acestei cercetari.
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Teza imprumuta, initial, in mod nebanuit, aspectul unui text literar Tn rama, datorita
primului capitol - Cadrul conceptual al lucrdrii — care pune bazele prezentei cercetdri, dar,
totodati, inglobeaza precum un vast ,recipient’ intregul cAmp epistemologic. In primul rand,
putem distinge, din perspectiva abordarii frumosului si a artei ca obiecte de studiu ale esteticii,
delimitari clare ale acestor concepte la nivel de epoci si stiluri, diversitate care ne va permite
sa facem referire, In mod justificat, la idealul frumosului antic, clasic, romantic etc. Cu toate
acestea, frumosul si arta deopotriva creeaza unitatea prin diversitate, determinand, de-a lungul
timpului, “un cadru stiintific de analiza” propriu. ,,Acest numitor comun, afirmd Stefan Angi,
consta in caracteristica relationala atat a conceptului de frumos, cat si a celui de artd. Asadar,
frumosul este intreprins cu ajutorul unor concepte polare, relationale cum sunt realul si
idealul, respectiv exteriorul $i interiorul, figurativul si non-figurativul, plasticul si expresivul,
spatialul si temporalul etc., in termeni relationali, care fiinteaza doar in interconditionarea
reciprocd a componentelor la nivelul perechii respective. Acesti termeni devin valabili atat Tn
sfera generald a frumosului, cat si in cea particulard a artei. Asadar, frumosul si artisticul pot
fi surprinsi, deopotriva, ca obiecte ale esteticii in cadrul coreldrii lor esentiale. Nu sunt deci
nici realul, nici idealul ca atare, ci sunt relatii ale acestora in diferite ipostaze.”1 Frumosul,
bundoara, nu va raspunde la o singura intrebare, ci la doud, si anume: cum este realul? si cum
ar fi (sau ar trebui sa fie) idealul?

Nu trebuie, de asemenea, sa omitem faptul ca obiectul esteticii cuprinde, in algoritmul
sau si coordonata istorica. Prin urmare, in analiza sa a fost necesard interventia unei metode
cu caracter istoric, care sa-i urmareasca aparitia, evolutia, culminatia si disparitia de-a lungul
timpului. Un prim pas inspre o analizd eficientd il constituie identificarea corectd a
momentului istoric Tn care fenomenul artistic respectiv evolueaza.

Cercetarea, nsd, trebuie sd aiba pe langad caracterul istoric, deja mentionat, si un
caracter structural. Metoda structurala priveste fenomenul din perspectiva transversala,
discontinuitatea fiind cea care va caracteriza intregul parcurs analitic, prin luarea in discutie a
tuturor trasdturilor si raporturilor reprezentative pentru fenomenul analizat, dar, mai ales, prin
pozitionarea lui n cadrul contextului din care face parte. Astfel, analizele, de asemenea, pot fi
ierarhizate valoric precum si In ordinea importantei lor.

In fine, estetica isi construieste o a patra dimensiune a corelatiei sale, prin relatiile sale
cu critica. Critica estetica (literard, muzicald, de arta in general) insumeaza atat practica

cercetarii estetice, cat si finalitatea sau gradul de finalizare al acestei practici. Obiectivul ultim

! Stefan Angi, Prelegeri de estetica muzicald, vol. I, Editura Univ. Oradea, Oradea, 2004, pp. 11-12.



al investigatiei va fi reprezentat, prin urmare, de verificarea gustului si a judecatii estetice cu
trimitere la actul de creatie, interpretare si receptare, deopotriva.

In ceea ce priveste ,.geneza cdmpului estetic muzical”, problemele fundamentale
raman Tncd departe de a-si gasi o rezolvare general acceptatd. Dominanta pare credinta de a
explica aceastd “genezd” prin crearea unui ‘“cAmp de forte” surprinzatoare, in urma
“confruntarii dintre real si ideal”, obiectul real si corespondentul sau imaginat, respectiv
imaginar.

Desigur, aceste fenomene creeaza mediul propice desfasurdrii unei activitati estetice
sau invers: am putut determina un ,,cdmp estetic” odatd identificate valentele spatiale,
temporale si imaginare proprii lui.

Intr-o aplicare a acestei teorii la domeniul muzical, componentele principale ale
constituirii ,,campului estetic” ar fi: ,idealul”, ,realul” si ,medianul organizatoric al
emotionalului "2 Cele trei componente reprezintd trei momente esenfiale ale ,,campului”,
dintre care realul si idealul ‘“‘se conditioneazd punctiformic (ca puncte-focar) la limitele
campului, catd vreme medianul organizatoric ocupa un spatiu central, intre cele doua limite
ale campului. Se nasc, astfel, doi poli care au proprietati relationale, interconditionandu-se
reciproc de la real la ideal si invers. Campul central al emotiilor este un median organizatoric
in si prin care se realizeaza crearea de raporturi intre cei doi poli. [...] Cele trei componente
care, pe urma, inmultindu-se si subnuantandu-se, populeaza intregul mediu al cdmpului
estetic, actioneaza n conformitate cu trasaturile unei «matrici generative»: actiunile efectuate
dinspre real inspre ideal vor fi simultane, iar interventiile medianului emotional asupra
acestora permanente.”3 »Realul” atat de des mentionat, poate sa fie atat realul din mediul
inconjurator (in cazul artelor aplicate sau al design-ului, al urbanisticii, al gradinaritului etc.),
cat si cel din sfera activitatii artistice propriu-zise (asa-zisul real al artelor frumoase).

Acest cadru conceptual-filosofic, stilistic, intr-un cuvant estetic se cristalizeaza prin
raportarea la doua coordonate majore, in realitate doud viziuni estetice diferite, vehiculate de-
a lungul timpului in incercarea de a stabili sursa actelor culturale in general, respectiv
muzicale, in contextul cercetarii de fata.

Cea dintai coordonatd generald priveste sincretismul artelor (dans, muzica, text) din
epoca primitivd, ca suport in oficierea ritualurilor magice si, prin urmare, ca prima
manifestare emergenta a actului artistic muzical.

Conceptia sintetizata aici reia, Tn mod surprinzdtor, corelarea mult mai timpurie a genezei

% Ibidem.
3 Ibidem, pp. 48-49.



esteticului cu practicile magice. Indiferent de tipul de magie, adoptat de omul primitiv
(,,imitativa”, , decorativa”, ,,ceremonialul transmiterii magice a bolii asupra inamicului”,
,magia tranzitiva a amuletelor si a totemurilor”, ,,magia numelui”), ea reprezinta "crezul
dupa care omul primitiv Inlocuieste controlul propriu-zis al realitatii cu iluzia acestui
control."* Omul primitiv inlocuieste realul cu iluzia acestuia, mai precis, esenta este Tnlocuita
cu aparenta. Aceasta aparentd insd, este deosebit de perfectd, desavarsita si se extinde asupra
tuturor detaliilor la nivelul fenomenului. Aici retinem, insa, importanta operationald a
momentului de identificare si nlocuire, care ar reprezenta, in acest caz, chintesenta
generalizarii artistice. De interes ni se pare, aici, apropierea acestei viziuni de procesul crucial,
surprins 1n retorica prin notiunea originara de metafora. Orice activitate artistica s-ar reduce,
astfel, si din acest unghi, la o trecere metaforica, de la simbolizat la simbolizant si/sau invers:
trecerea dintr-un context expresiv mintal Intr-un alt context expresiv mintal. Idem, dintr-o
stare emotionala in alta, tot emotionald. Asadar, activitatea magica apare corelatd, in acest
punct cu geneza metaforicului, ca fundament sau izvor al activitatii creatoare in general.

Cea de-a doua coordonata generald vizeaza o perspectivd simbolic-miticd, bazatd pe
situari de ordin filosofic (Hegel, Kant, Cassirer, S. K. Langer, L. Blaga), care, in aparenta,
pare sd o excludi pe prima si care atribuie mitului esenta genetica a artei si a metaforicului. In
realitate, cele doua coordonate majore apar mediate, in spatiul capitolului nostru teoretic, de o
incadrare generald mai largd a actului cultural muzical in contextul artelor in general, prin
raportare, in special, la creatia literard. Astfel, subcapitolul intitulat Incadrarea filosofic-
culturald a actului creatiei literare si muzicale propune orizontul conceptual estetic si
filosofic, premergator tezelor orientate spre domeniul muzical, din subcapitolul al treilea si
realizeaza, totodata, trecerea, la nivel teoretic, dinspre estetica Tnspre poeticd, respectiv Tnspre
categoriile semantice si metaforice, asa cum au fost ele propuse de filosoful Lucian Blaga si
reformulate Tn cadrul centrului nostru de studii integraliste. Ne-am asumat, in acest fel, pozitia
coordonatorului acestui centru si al lucrarii noastre, privind complementaritatea si actualitatea
esentiala a contributiei teoretice a lui Blaga si Coseriu in contextul cultural international de
astdzi: Lucian Blaga circumscrie cadrul teoretic pentru o noud viziune asupra naturii
fundamental ,,metaforice” a creativitatii umane in general, iar Eugeniu Coseriu intemeiaza
acest cadru prin definirea ,.creatiei metaforice” in limbaj5. Teoria blagiand se bazeaza,

desigur, pe conceptia filosofica referitoare la ,,orizontul” existentei si cel al constiintei umane,

4G. Thomson, Aeschylus and Athens, Lawrance and Wishart, London, 1950, p.11.
> Vezi Mircea Borcild, Tra Blaga e Coseriu. Dalla metaforica del linguaggio a una poetica della cultura, in
Romania culturale oggi, a cura di Nicoleta Nesu, Bagatto Libri, Roma, 2008, pp. 253-271.
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dar, mai ales, atunci cind se face referire la actul de creatie, orientat Tnspre mister si revelare,
se fundamenteaza pe tezele legate de un anume ,,orizontul spatial al inconstientului”. Prin
acest tip de ,orizont”, Blaga explica variatatea culturala si, in acelasi timp, unitatea si
consecventa stilisticd din cadrul unei culturi. Tot de aceasta zona a ,,inconstientului”, filosoful
leagd o categorie metaforica inedita, regasibila la nivel fonologic si metric in cuvant, respectiv
in poezie si pe care o denumeste ,,metafora sonord”. Sonoritatea cuvantului constituie, de fapt,
trasatura bazicd In relatia text-muzicd, fiind primul palier pe care subiectul creator il
exploateaza intuitiv.

In vederea exemplificdrii modului de functionare a ,,metaforismului sonor” in procesul
complex si profund al producerii de sens la nivel textual, schitdim o complinire a cadrului
teoretic, configurat aici, prin referire la surprinderea si explorarea de catre marele lingvist
Sextil Puscariu a aceleiasi dimensiuni ,.expresive” sau ,,metaforice”. Mai precis, corelam
analiza lingvistului asupra poeziei Rugdaciune de Mihai Eminescu cu analiza uneia dintre cele
mai recente lucrari corale roménesti compusa pe versurile aceluiasi text poetic. Observam
cum ,profilul muzical” al textului anticipeazd sensul revelat, ulterior, prin intermediul
metaforei propriu-zise, iar linia melodica suprapusa textului poeziei urmeazd aceeasi
ondulatie ritmica, respectiv metrica, pe care o preia, in mod ,,inconstient” de la cuvant si vers.
Astfel, constientizdm cum poetul si compozitorul, cei doi creatori a doua universuri de creatie
diferite, au fructificat, acelasi fond intuitiv, situat in zona cea mai profundd, cu substrat
ontologic, a ,,orizontului inconstientului” uman.

Primul subcapitol si cel de-al treilea (Emergenta ,,campului estetic muzical”,
respectiv O perspectiva filosofic-estetica asupra actului muzical) aduc in prim plan
instrumente conceptuale menite sd stabileasca statutul creatiei artistice In contextul celorlalte
manifestari culturale, parametrii de evaluare si comprehensiune a acesteia, dar mai cu seama
definirea fenomenului artistic in general.

Descoperim astfel, pornind de la Cassirer - care prefigureazd conceptia esteticd a
simbolului prezentational, definindu-1 ca pe un stadiu premergator si, totodata, pregatitor al
gandirii -, cd interactiunea dintre subiectul receptor si actul artistic este posibila printr-un
canal aparte perceptiv, denumit de Susanne K. Langer "presentational perception"”, capabil sa
acapareze forma actului artistic dincolo de proprietatile materiale si fizice ale ,,obiectului
estetic” 1n sine (fara a neglija toate celelalte proprietdti perceptibile).

Parcursul pe care il strabate esteticiana in prefigurarea acestei teze principale se
articuleaza astfel: in Feeling and Form, Susanne K. Langer dezvolta o teorie, deja anticipata

in volumul Philosophy in a new key, conform careia in afara de simbolismul limbajului,
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caracterizat prin discursivitate, exista un alt tip de simbol, denumit “prezentational”, specific
artei. Diferenta Intre cele doud sisteme de simbolizare constd In perceperea polarizantd, prin
urmare opusd, asupra ratiunii: pe de o parte existd o ratiune care opereazda cu simbolurile
caracteristic “univoce” ale ,,denotatiei”, rezultate din conventii codificate si conectate prin
succesivitate si calcul; iar pe de altd parte ascundem undeva 1n interiorul cel mai profund -
“insight”- o rationalitate abisald, care stabileste relatia intre elemente prin intuitie si care,
pentru a se exterioriza, imbraca ‘forma’ sensurilor polisemice. Tot in Philosophy in a new key,
“noua cheie”, “noua rezolvare” pe care Langer o propune (pe filiera Kant, Hegel, Cassirer)
este individuarea formelor simbolice, capabile sd exprime varietatea experientelor umane.
Astfel Langer, similar predecesorilor sai, 1si indreaptd atentia asupra mitului ca forma
ontologica primordiala, conditia existentiald a fiintei umane, condamnatd, spre deosebire de
animal, la creatie. In Mind distinctia dintre simbolismul discursiv si cel prezentational este din
ce Tn ce mai bine conturatd, cu scopul de a investiga ‘locul comun’ al oricdrei productii
umane: articularea in ‘formd’ a experientei trdite. Asadar, conform autoarei, la nivelul acelui
‘insight’ senzorial, deja amintit, se situeaza capacitatea de a abstrage forme sau, mai exact, de
a atribui semnificate.

Arta va reflecta, in consecintd, emotia interioara care a produs-o, datoritd acordului
care se stabileste intuitiv Intre emotie si obiectul artistic, nascut din ea, si care Impartasesc si
accepta reciproc forma, menita lor. Astfel, constientizam ca ne confruntam cu un “simbol non
discursiv”, care articuleaza ceea ce este inefabil si intraductibil prin discurs, i.e. sentimente
precum “ura”, “teama”, “iubirea” etc., actionand intuitiv, dar similar unui sistem de gindire
logic la nivel de constiinta.

De asemenea, sub inspiratia unor idei indraznete, pe atunci, ale lui Ludwig
Wittgenstein, Langer considera ‘“gandirea discursiva” umand capabild sa ofere, prin
intermediul limbajului, imagini logice ale diferitelor stari de fapt, intalnite si experimentate in
universul real. Insd, pe de altd parte, esteticiana americana fsi exprima convingerea ci se
comite o eroare atunci cand se ajunge la concluzia ca orice semnificat este traductibil intr-un
limbaj propozitional. Din aceste ratiuni, autoarea propune, cu referire la principalele
manifestari cultural—artistice, un “simbol non discursiv”’, care se constituie in urmatoarele
etape:

1) Primul grad de obiectivare, este reprezentat de ‘forma sentimentului’, in masura sa
stabileasca relatii constitutive de sens, fundamentul oricarei forme artistice (vezi supra).

2) Orice forma de simtire, se contureaza gratie functie de elaborare specifica mintii

umane, astfel sentimentele unificate intr-o forma a lor patrund 1n zona cunoasterii, mai exact
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determind o extensie a acesteia inspre dimensiunea precategoriala (vezi supra).

3) Gradul ultim de obiectivare se produce prin forma semnificanta care strabate, intr-o
prima etapa, simbolul si care 1i conferd acestuia forma simbolicd, responsabila, ulterior, de
organizarea §i structurarea viziunii noastre asupra lumii, implicit de modificarea perceptiei
insdsi asupra realitatii (vezi supra).

4) Obiectul cultural rezultat ulterior, nu reprezinta, nicidecum, primul nivel al creatiei,
ci este rezultatul unui sens intim prin intermediul caruia experientele capata forma.

Desigur, cele doua abordari (notate 1, respectiv 2) nu se anuleaza reciproc, ci se refera
la momente diferite: cea de-a doua integrand perspectiva mitului intr-o etapd superioara din

geneza si evolutia artei.

2.2. Situarea tropului in contextul esteticii muzicale de factura retorica

Urmatoarele capitole ale tezei noastre (Elemente de esteticia barocd, Elemente de
estetica clasica si Elemente de estetici romanticd) dezvoltd si specifica linia ideatica
dobandita, aici, printr-o focalizare, destul de ampla, referitoare la retorica si estetica muzicala,
specifica celor trei mari epoci, deja amintite in Preliminarii (Baroc, Clasicism, Romantism),
care au contribuit la organizarea si structurarea investigatiei pe parcursul Intregii teze.

In acord cu Valentina Sandu-Dediu, pentru perioada barocului muzical (sfarsitul
secolului XVI — prima jumatate a secolului XVIII), considerdm ca esentiale cinci concepte

generale: ,spatialitate”, ,teatralitate”, ,,ornamentica’, ,miscare” si ,,monumentalitate”6.

Reperele strict muzicale care marcheazd acest teritoriu si care evolueazd pe un fundal
renascentist, Tnsd ca reactie fatd de aceastda baza, pe care se va construi, folosindu-se un
material total opus, sunt considerate sintetic in prezentarea de fata.

Mai intéi, reevaluarea si redefinirea muzicii culte din perspectiva impactului social.
Aceasta nu mai corespundea unui continut, determinat de preocuparile epocii sau in masura sa
trezeasca un ecou emotional in masa largd a “nespecialistilor”, incapabili sd urmadreasca
subtilitdfile Tmbindrii unui numar neverosimil de mare de “voci” intr-un madrigal, al carui
sens literal nu mai putea fi, astfel, perceput. O muzica de acest fel nu putea sa patrunda
cotidianul, sd se impleteasca cu viata de toate zilele a celor ce nu erau muzicieni

profesionistisi si care se mulfumeau cu diversitatea ritmurilor din dansurile, respectiv

cantecele populare, ce animau sarbatorile publice sau private ale vremii. Muzica populara, sub

6 Sandu-Dediu, Valentina, Alegeri, atitudini, afecte, Despre stil si retorica in muzicd, Editura Didactica si
Pedagogica, R.A., 2010.
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forma miscarilor de dans si a cantecelor, va constitui unul din elementele cele mai importante
ale “reformei muzicale”, initiate acum si care va transforma, pe Intreaga duratd a secolul al
XVIl-lea, aspectul si rolul muzicii. Importanta folclorului muzical se manifesta si prin
publicatiile de gen care vor apdrea acum pentru prima data.

Un al doilea reper esential il constituie revenirea la ideea de ,,monodie”, preluatd din
cultura anticd greceasca, fapt ce explica aparitia, in jurul anului 1600, a operei, care pare sa
revigoreze elementele tragediei antice. ‘Re-nasterea’ acestui nou gen aduce cu sine nu doar
melodia acompaniatd, care determind emanciparea omofoniei, ci si muzica acompaniatda de
instrumente, favorizand, astfel, naratiunea sonora. Prin urmare, se va pune 1n aplicare un alt
punct al celebrei “riforma melodrammatica”, conceptualizatd in cadrul cenaclului florentin,
prin incercarea poetilor de a imbraca cuvantul inteligibil intr-un melos expresiv, corespunzand
continutului literar si care a avut ca urmare descoperirea “stilului reprezentativ”’ (adica
dramatic) 1n care o singurd linie melodica - melodia sau monodia - se reliefeaza pe fondul
unui acompaniament, in loc sd se piardda in labirintul polifonic. Acest acompaniament,
constituit din sunete suprapuse in terte, emise simultan cu melodia, reprezenta armonia ce se
va opune, de acum inainte, polifoniei. Stilul “monodic”, astfel constituit la Florenta, s-a
dezvoltat si raspandint in intreaga Europa cu o repezeciune uimitoare, devenind stilul muzical
al epocii. “Muzica barocé”7, dominand, asadar, pana Tn Romantism, lumea sonora.

Adiacent reperelor anterioare trebuie considerata concretizarea tonalitatii din cele doua
moduri: major si minor, respectiv ionic si eolic. La sfarsitul secolului al XVII-lea apare
»temperarea sonord”, teoretizata de lucrarile organistului Andreas Werckmeister (Musicae
mathematicae hodegus curiosus oder richtiger musicalischer Weg-Weiser, 1686;
Musicalische Temperatur, 1691). Tot atunci, ca urmare a acestor lucrari, ,,sistemul temperat”
(impartirea octavei in 12 semitonuri egale)®, se va aplica la instrumentele cu claviatura.

Un reper distinct 1l constituie dezvoltarea constructiei de instrumente, duce la
dezvoltarea genurilor instrumentale precum suita, sonata ( da chiesa, da camera, trio-sonata),
toccata, preludiul, fuga, fantezia, concerto grosso, concertul solistic etc., la emanciparea
genurilor vocal-instrumentale: opera, oratoriul, cantata. in consecinta, isi vor face aparitia
ansamblurile camerale, orchestra de coarde, orchestra moderna.

In sfarsit, este consemnati teoretizarea noilor concepte si practici muzicale in diverse

lucrari: Tratatul de armonie al lui Rameau din 1722, prin care se stabilesc bazele armoniei

7 . . “ . < A . . A . Lo . N

Denumirea de “muzica barocda” a fost introdusd in muzicologie abia in prima jumatate a secolului XX, in
special prin lucrarea lui Robert Haas, care Tnsa se numea Muzica Barocului, vezi Mircea Nicolescu, Hdndel,
Editura Muzicala a Uniunii Compozitorilor din R.P.R., Bucuresti, 1963.

8 Vezi Valentina Sandu-Dediu, op. cit., p. 78.
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tonale; Gradus ad Parnassum de J.-J. Fux, din 1725 referitoare la contrapunctul sever. Este
evidentd, Tn aceastd perioada, coroborarea intensa a teoriei cu practica muzicald, care se
implica 1n acest raport sub forma unui rdspuns imediat la noile semnale pe care teoreticienii
le transmit. Poate fi, totodata, perceputd si ca o confirmare a noilor descoperiri. Asadar, tot
acum vor apdrea si cele doud volume ale Clavecinului bine temperat de Johann Sebastian
Bach (1722-1744), prin care se vor materializa muzical teoriile, legate de posibilitatile tonale
si temperate ale clavecinului (prin ,,enarmonie’). Volumele sunt, de asemenea, reprezentative
pentru stilul fugii baroce.

Sprijinindu-se pe soliditatea acestei structuri tonale, “muzica Barocului”- clasica prin
caracterul ei - a dat nastere, pe parcursul a doua secole, tuturor genurilor cunoscute azi, de la
muzica de opera pana la cea instrumentala, dovedindu-si, astfel, importanta in dezvoltarea
actului artistic muzical de-a lungul secolelor.

Din punctul de vedere al realizarii produsului artistic muzical, retorica muzicala,
stiintd generatoare de tratate importante in Renastere si Baroc, reprezintd o latura esentiald a
compozitiei din aceste epoci, mai ales prin sistemul de figuri retorice. Tratatele muzicale ale
Barocului considerd compozitia drept o artd in primul rand retoricd, iar 1n aceastd conjunctura,
ne va oferi adevarate compendii de figuri muzicale, similare celor din oratoria antica. Figurae
musicae, asa cum erau ele denumite in epoca, au fost reperate ca o punte de legdtura intre
stlisticd si retorica, rolul lor fiind considerat cel de ornament sau decorare (ornamentum,
color, flos), de sensibilizare plastica si revelatorie a textului prin caracterul lor rational,
imagistic si afectiv® si ca fond de inspiratie pentru compozitor (fons inventionis).

Clasicismul timpuriu recurge la o abordare noud a teoriei afectelor, prin
implementarea stilului sensibil (“empfindsamer Stil”’) sau galant, ca replica la stilul rococo
din arhiterctura si artele plastice, certificand utilizarea unui limbaj muzical subiectiv, patruns
de multa emotie, simplificat, distantat de stilul baroc, cu precadere de acel “stile grave”,
polifonic atat de drag Barocului, prin preferinta pentru stilul accesibil, discursul cantabil
natural, melodia eleganta si variata, datorita schimbarii rapide de afecte.

Perioada propriu-zis clasica din istoria muzicii este destul de scurtd. aceasta perioada
se remarca prin ordine, claritate, precizie arhitecturald si nu numai, armonie $i unitate, spirit
apolinic, echilibru si ratiune, dar si intersanjabilitate, fiind epoca interferentelor stilistice, greu
de limitat diacronic.

Metafora oratiei, care, dupa cum am putut remarca, defineste Barocul si Clasicismul

? Vezi Lucian Blaga, Trilogia Culturii, EpLU, Bucuresti, 1969, pp. 275-289, pp. 389-492.
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muzical, va fi treptat inlocuitd dupa 1800 de metafora organica a Romantismului, cand opera
muzicala va fi perceputa ca un organism viu, vegetal, care isi dezvoltd forma prin relationarea
intimd a partilor in intreg, a formei cu ideea tematica germinativa, similar stejarului care se
naste dintr-o ghinda, audienta devenind, asadar, tot mai irelevantd, iar muzica tot mai
independenta de normele retorice si afecte. Idealul romanticilor, fiind, prin urmare, acela de
transforma produsul artistic muzical Intr-unul autonom, autoreferential.

Indiferent de epoca, observam ca traditia teoretica muzicald are tendinta de a situa
“metaforicul” Tn planul marginal al “figurilor de stil” sau al “tropilor”, avand un puternic
caracter “ornamental” asa cum este acesta promovat de catre disciplinele poeticii si stilisticii
de sorginte retorica. Tropul in muzica fiind, in mare masura, justificat de elemente de expresie

precum intensitatea, durata, forta sunetului, espresivitatea si agogica.

3. Prezenta poeticului in textul literar-muzical
3.1. Preliminarii

Cel de-al treilea capitol, care, de altfel, va ocupa o pozitie centrala in interiorul
cercetarii, avand rol de mediator intre celelalte doua domenii (estetica, respectiv stilistica artei
si semiotica teatrului-muzical), propune directiile mari In abordarea libretului ca text, fie din
perspectiva filologica, cu finalitate in expresie, fie din pespectiva ,,poeticii integrale”, cu
finalitate in continut.

Primul subcapitol, amintit deja Tn primele paragrafe, dedicat obiectului cultural
specific estetic 1si dovedeste relevanta atat din perspectiva integratoare cat si datoritd rolului
sau de punte de legdtura ntre cele trei domenii abordate pe parcursul cercetarii, cu precadere
intre primul mare capitol si cel de-al doilea privitor la caracteristicile poetice ale libretului ca
text. Distanta dintre elaborarile teoretice blagiene asupra creatiei de cultura, perceputa ca un
tot unitar, si teoria limbajului in viziune “integrald”, ca stiintd a culturii, fundamentata de
savantul E. Coseriu, se dovedeste a fi marcatd doar temporal. Teoria blagiand continuata
implicit, la mai bine de un deceniu, de E. Coseriu propune o “mutatie” a “metaforicului” din
acel plan de granitd 1n care l-au adancit poeticile retorice inspre centrul creatiei culturale.
Teoria privind definirea “creatiei metaforice in limbaj”, elaborata sistematic de E. Coseriu sub
forma unei conceptii “integrale” transgresive, activa dincolo de categoria semioticului si a
simbolicului (si continuatd de mentorul centrului de studii integraliste din cadrul Universitatii
clujene, M. Borcild) 1si vor regasi aplicabilitatea si la acest nivel nou, al textului creat in
exclusivitate pentru muzica si In confluentd profunda cu ,,discursul muzical” ce 1l succede.

444

Astfel, constientizdm felul in care ,creatia metaforicd” textual-literara si muzicald isi
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legitimeaza apartenenta si geneza pe teritoriul ,,competentei culturale” in general.

3.2. O abordare filologica, respectiv integrala a libretului ca text literar cu
finalitate in expresie, respectiv in continut

In consecintd, cea de-a doua parte a cercetirii (Textul libretului de operi si
caracteristicile lui poetice), In urma unui parcurs demonstrativ necesar de definire a teatrului—
muzical ca gen proxim (in subcapitolul Libretul, gen literar de frontierd), de justificare a
optiunii pentru un instrumentar lingvistic si textual in limba italiana (in subcapitolul Limba
italiana, prin excelenta ’limba muzicii’), se fundamenteaza pe o abordare dinspre expresie
inspre continut, asadar dinspre exterior inspre interior. Definitia pe care am putea sa o dam
libretului, in urma concluziilor acestor trei subcapitole este: text literar cu elemente narative
intrinsece, si, prin urmare, cu parti simultane ale actiunii, care se ofera constructiei de
momente polifonice in muzicd, dar mai presus de toate, constructiei de [umi
transemnificationale noi, la instituirea carora contribuie, cu certitudine, si dimensiunea lor
cronotopicd. Libretul este, prin urmare, rezultatul unui melanj surprinzator si izbutit Intre
genul epic si cel dramatic, intre literatura si muzica. De-a lungul secolelor procesul de creare a
libretului a cunoscut diverse etape, care nu se delimiteazd in mod obligatoriu prin
dimensiunea temporala, ci mai cu seama prin cea umand, sociald. Libretul este in fond rodul
s»colaboririi” dintre reprezentantii a doua lumi distincte, respectiv omul de literatura si
compozitorul.

Cea de-a doua parte a capitolului (Cadrele unei analize fonetice, morfo-sintactice,
lexicale si retorice asupra libretului de facturd barocd, Cadrele unei analize fonetice,
morfo-sintactice si lexicale asupra libretului de factura clasicd, Librete, libretisti si
compozitori ai secolului al XIX-lea), precede analiza de profunzime din partea finald si se
axeazd pe o analiza de tip filologic—retorica asupra libretului ca text, evidentiind elementele
de expresie relevante din esantioanele de text, extrase din librete de facturd baroca, clasica si
romanticd. Prin urmare observam cum textul dramatic—-muzical pastreaza principiile
prozodice de alcatuire ale poeziei, libretul capatand, astfel, atributele unui teatru poetic, pe
care si le insuseste. Este evident felul n care libretistul va crea textul literar din perspectiva
unui posibil text muzical, constient de rolul sdu secund, dar totodata, esential in creatia noului
univers muzical, nerealizat altfel. Aceastd interdependentd nu se va manifesta doar la nivel
interdisciplinar, ci si 1n interiorul procesului de creatie. Asadar studiul asupra procedeelor de

expresie, covarsitoare 1n cadrul totului, se dovedeste a fi o etapa semnificativa si de neexclus
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din acest parcurs analitic cu finalitate 1n continut. Raportul expresie-continut stabileste
legatura dintre retorica muzicald, semantica libretistica si o posibild semanticd muzicala.

Subcapitolul O perspectivia semantica integralistid asupra libretului ca text, dezvolta
analiza de continut a textului literar libretistic, efectuata pe esantioane de text semnificative
din punct de vedere metaforic, dar, in acelasi timp, relevante pentru cele trei perioade stilistice
(Baroc — reprezentat aici de Monteverdi si opera L’incoronazione di Poppea; Clasicism —
reprezentat de Mozart si opera Cosi fan tutte; Romantism — reprezentat de Giuseppe Verdi si
opera Falstaff) si care se realizeazd prin evidentierea strategiilor diaforice, endoforice si
epiforice. Dinamica metaforicad din opera monteverdiana si cea verdiand, urmaritd la nivel
microtextual, ne dezvaluie o tipologie textuald puternic ancorata in modul metaforic de tip I,
respectiv metafora semnificationala sau “plasticizantd” (IIA). Transgresiunea totald, respectiv
dizanalogia ireductibild, purtdtoare a unei lumi noi, o vom resimti Tn urma unei analize
macrostructurale precum cea din opera Cosi fan tutte, unde textul literar, gratie unui cumul de
metafore A2 (construite sub auspiciile unei reflexii filosofice asupra existentei umane), a unor
tensiuni dezintegratoare a lumi I fenomenale si a disocierilor marcante ale planurilor
semantice, va ipostazia sensuri metaforice trans—semnificationale sau “revelatoare” (IIB).
Astfel, libretul, ca text literar, isi demonstreaza valoarea poeticd intrinsecd, mult contestata
independent de discursul muzical.

Aceasta a doua mare parte a cercetarii se Incheie cu un subcapitol pilot (O perspectiva
semantica integralistd asupra teatrului-muzical), dedicat analizei de tip ‘semantic—
integralistd’ asupra obiectului cultural-artistic complet, respectiv asupra teatrului-muzical.
Parcursul trasat urmareste aceeasi evolutie a dinamicii metaforice, deja identificata in libretul
operei Cosi fan tutte, In paralel cu dinamica metaforica a discursului muzical prin intermediul
acelorasi strategii: dia-endo-epi-forice. Vom fi placut surpringi sa descoperim o
corespondentd de 1 la 1 intre cele doud planuri suprapuse, care ne determind sa reconsiderdm
atat pozitia textului literar in comparatie cu muzica (din punctul de vedere al potentarii si
acompanierii sensului instituit de text), cat si formula definitorie pentru metafora trans-
semnificationala: (a + b) = x. Misterul 1n procesul de creatie a teatrului- muzical se va atinge
printr-o dublare a termenilor ecuatiei, care, in temeiul celor amintite, poate deveni - gratie
sintoniei dintre text, ca purtator de mister si muzica, la randul ei, purtdtoare, in continut, a
aceluiagi mister (diferind doar modalitatea de expresie a celor doua lumi discursive) — astfel:
(a2+b2) = x> vs. ( a1+b)2:x2 sau 2( a+b) =2x.

Gratie acestui mod constient, care opereazd cu suportul unei inspiratii artistice

extraordinare, asistam la un proces real de potentare a misterului si de articulare a sensului
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metaforic “revelator”, care din comunicarea cu sine se va estinde inspre o comunicare cu
celalalt, proces in care, dupa cum vom vedea ulterior, misterul nu se pierde, este doar
impartasit si dezvaluit celuilat.

Constatam, de aceastd datd, aparitia si dezvoltarea unui proces realizat pe paliere
suspendate, simultane, o re—ecuare respectiv, o dublare a tuturor cadmpurilor referentiale n

vederea intensificarii si, totodata, a schematizarii unei posibile lumi noi, diferitd de prima doar

prin modalitatea sa inedita de expresie.

4. Cadrul teoretic pentru o semiotica a teatrului-muzical

Capitolul al patrulea incearcd sa situeze semiotica teatrului-muzical in cadrul
semioticii generale, pe fundamentul aproximarilor muzicologice asupra semioticii muzicale, a
ipotezelor lansate de studiile dedicate semioticii teatrale, respectiv a spectacolului teatral, si
pe baza teoretizarilor asupra ,,semnului muzical” Tn permanentd relatie cu semnul lingvistic
sau, mai exact, cu extensia sa ,,semnul textual”. Aceasta ultima perspectivad se va sprijini pe
contributiile aduse de savantul Eugeniu Coseriu in incercarea de a sublinia existenta unui
semn lingvistic global, prezent pe un palier superior al limbajului, acolo unde se instituie, cu
certitudine, ,,sensul textual”.

Cercetarea se incheie cu capitolul Premise semiotice ale teatrului-muzical, care face
referire la posibilele Tncadrari semiotice mai largi ale teatrului—-muzical. Dupd cum anticipam
deja in Preliminarii, acest demers investigational a fost proiectat, incd din primele momente,
sub forma unei demonstratii cu caracter ascendent dinspre interior inspre exterior. Acest
demers ni s-a impus ca justificat, avand in vedere obiectivul interdisciplinar al tezei, dar si
domeniile abordate: lingvisticd si muzicd. Atunci cand facem referire la un obiect cultural—
artistic este inevitabila excluderea celei de-a treia dimensiuni si anume desdvarsirea actului
interior al creatiei printr-o manifestare exterioard a sa: reprezentatia scenica. Tinta acestei
ultime parti a fost situarea, in linii de ansamblu (cu perspectivele unor studii viitoare
amanuntite), a semioticii teatrului-muzical. Teoriile Intemeiate, din acest unghi, pe categoriile
semioticului includ teme, plasate strategic 1n interiorul acestei ultime parti:

1) Un scurt istoric al notatiei muzicale care are rolul de a evidentia relatia strdveche
intre codul model al limbii — alfabetul -, respectiv unitatea fundamentala a limbii — cuvantul -
si denumirea fiecarei note, respectiv muzica.

2) O teoretizare a ,semnului” muzical prezentatd din perspectiva divulgata a
lingvisticii generale, completatd si ajustatd printr-un prim excursus “integralist”, legat de o

lingvisticd a textului si, in consecinta, de existenta unui “semn textual” [segno testuale], care
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corespunde ,,semnului lingvistic” activ pe un alt palier al limbajului, si care are urmatoarea
structura: “significato e designazione costituiscono insieme il significante, mentre il senso
costituisce il significato dei segni testuali” (vezi supra - E. Coseriu, Linguistica del testo,
1997). Aceastd teorie este in perfectd concordantd cu refundamentarea categoriei
“metaforicului” 1n cheie integralista, particularizata la nivel textual.

4) O deschidere din perspectivda muzicologicd asupra semioticii muzicale,
fundamentatd pe functiile comunicdrii jakobsoniene, pe care am nuantat-o prin intermediul
unui al doilea excursus “integralist”, cu referire la tipurile de “comunicare” propuse de E.
Coseriu si la demontarea “functiei poetice”, promovata de R. Jakobson. Dezbaterea noastra ia
in discutie, avand 1n vedere obiectul specific cercetarii, cel de-al doilea tip de comunicare
teoretizat de Coseriu si anume: “Comunicarsi a qualcuno” sau “entrare in relazione con
I’altro” [ a se comunica pe sine cuiva] sau [a interactiona cu cineva], in care eu/ comunicd cu
eul nsusi pe care il numeste fu. Acesta constituie punctul de plecare in deconstructia functiei
poetice jakobsoniene, avand in vedere ca orientarea noastrda se sprijind pe o conceptie noud
asupra limbajului si a procesului de poeza discursiva, deja validatd prin analizele asupra
textelor literare, realizate in centrul de studii integraliste clujean. In consecinta am subliniat ci
in libretul muzical, ca in orice produs cultural—-artistic, comunicarea, mai exact, transmiterea
de mesaje si continuturi unui tert, nu constituie un scop in sine.

5) O aproximare asupra semioticii teatrului, respectiv a semioticii spectacolului—teatral
asa cum a fost ea teoretizata in literatura nationala si internationald de specialitate de catre
Miruna Runcan, Keir Elam si Anne Ubersfeld. Aceasta secventa deschide perspectivele
ultimului segment al tezei, intitulat Tn mod sugestiv Convergente si perspective, in care se
incearca avansarea unor noi concluzii si ipoteze, dezbatute succint, asupra unei posibile
semiotici a spectacolului teatral-muzical.

Consideratii finale

In concluzie putem identifica:

1) din punctul de vedere al coordonatelor si cadrelor teoretice, menite sa
stabileasca pozitia ,,obiectului” estetic muzical Tn contextul creatiei cultural
artistice, prezenta unui simbol ,,prezentational”, capabil sa defineasca si sd
inglobeze orice manifestare artistica, in cazul de fata orice produs cultural-
muzical, iar, pe de altd parte, sd restabileasca pozitia artei in raport cu
practicile magice primitive, in favoarea unei geneze a actului cultural de tip
mitico-filosofice.

2) din punctul de vedere al cadrelor teoretice integraliste, menite sa evidentieze
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trasaturile poetice ale unui text literar, in cazul de fata ale textului literar-
muzical, un grad de poeticitate textuala completad atat de tip metaforic I1A,
»plasticizantd”-,,semnificationalda” (in urma unei analize la nivel
microtextual), cat si de tip IIB, ,revelatoare”-,trans-semnificationald” (in
urma unei analize la nivel macrotextual), ambele cu finalitate in continut,
fara a neglija finalitatea in expresie, extrem de evidenta la nivel de lexic,
morfologie, sintaxa si efecte de prozodie. De asemenea, capitolul Textul
libretului de opera si caracteristicile lui poetice, prefigureaza, in linii mari,
posibilitatea de amorsare a unei tipologii a textului muzical, prin raportare la
tipologia textuald, propusi de Emma Taméaianu-Morita ' si la modelul
tipologic elaborat de Mircea Borcila, ambele bazate pe caracterul de
»integralitate” conceptuald al savantul Eugeniu Coseriu.

3) din punct de vedere semiotic, trasdtura esentiald a spectacolului teatral—
muzical: structura sa pluristratificatd, interactiunea concomitentd a mai
multor paliere de semne, a mai multor planuri de semantizare si tendinta sa
de a se constitui 1n interiorul unui macrosemn textual-estetic, al
reprezentatiei scenice. Acesta din urma, se va adresa, din perspectiva actului
comunicational, celuilalt, in incercarea de a-i transmite stari si experiente,
dezvéluite anterior, doar la nivel de eu creator, de “intuitie lirica”, net
distinsa de faza secundara amintitd, care nu este altceva decat un mijloc
fizic, concret, specific lumii fenomenale (B. Croce, Elemente de estetica,
1922), dar inevitabil in parcursul si evolutia fireasca a unui produs cultural.
Pornind de la multiplele raporturi dintre ,,semne”, evidentiate de Eugeniu
Coseriu, care, de altfel, se muleaza perfect pe scheletul spectacolului teatral-
muzical, avind in vedere structura sa multistratificatd, vom observa ca
totalitatea relatiilor, care intervin intre ,semne” pe parcursul unei
reprezentatii artistice, au rolul, la nivel semiotic, s determine, pe de o parte,
producerea de sens global in interiorul actului cultural muzical, iar, pe de
altda parte, sd demonstreze si sd confirme, existenta unei semiotici a
teatrului-muzical—‘reprezentational’. Inca din faza de creatie, ,,semnele”
interactioneazd, fard a se exclude unele pe altele, pe mai multe paliere, cu

scopul de a crea, initial, un macrosemn estetic prezentational. Ulterior,

' Pentru o viziune mai ampla asupra acestor tipologii, vezi Emma Tamaianu-Morita, Fundamentele tipologiei
textuale. O abordare in lumina lingvisticii integrale, Editura Clusium, Cluj-Napoca, 2001.
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debutand cu textul libretului, sensul instituit se propaga, precum undele
sonore, inspre ceilalti membri ai relatiei, creatori de sens in cadrul unui

proiect mai larg de semantizare: spectacolul teatral-muzical.
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