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3. Rezumat

Lucrarea de f@ isi propune analiza modaldiilor in care Graham Swift, romancier britanic
contemporan, se fologe de un joc complex al perspectivelor (temporalpaiale, subiective,
cognitive, emdonale, comportamentale) pentru a crea id&ntiMai mult, aceste identiti sunt
surprinse intr-un proces constant de constyuide autodefinire, redand preponderent ceea cemmto
Damasio numge ,sinele nucleu”, schindbor, in detrimentul ,sinelui autobiografic”, consta

Pentru a putea realiza o cercetareiraumtita, am utilizat conceptele teoretice ale naratologiei
incepand cu faza cea mai cunodcainume cea structuralisti continuand cu cea postructuradist
cognitiva (post-clasig, perioada noilor naratologii) . Dintre aceste fperioade, cea mai relevant
pentru interpretarea romanelor lui Graham Swiftdseedit a fi naratologia cognitiy aceasta oferind
conceptele-cheie in felegerea personajelor create de romancier, congepteim ,lumea-poveste”,
Lexperienialitate”, ,evenimeialitate”, ,mintea Tn ntregul &1”, ,mintea Tn societate/ comunitate”,
»mintea dincolo de limitele corporale”, ,mintea fienak”, ,continuumul gandire-atune”, ,identitate

contextualizat’, ,naratiune contextualizat, ,naratiune dublu contextualizat, ,naratiune 1in



intregime dublu contextualizétsi ,constiinte excegonale” (acestea vor fi explicate mai amrit pe
parcursul acestui rezumat).

Plecénd de la premisa conforir@a identistile individuale nu iau ngere intr-un mediu izolat,
controlat, ci se dezvaltinteractiv, reldgonand cu ceilal si ingloband anumite elemente ale aliitsi
ale mediului extern in propria constfigcde sine, subiectivitile conturate de Swift sunt intotdeauna
instabile, cursive, operand incursiuni introspeetivextrospective. lar rezultatul acestor incursiestie
reprezentat de realizarea uneete identitare complexe.

Capitolul 1 se ocup de analiza teoretic a conceptelor naratologiei structuraliste
poststructuraliste, inserand, pe alocuii,cateva elemente de poeéti¢Linda Hutcheon), precum
.parodia intertextudl' si ,parodia auto-reflexi¥’. Dar aspectele relevante din cadrul naratologiei
structuralistesi postructuraliste sunt cele ce se r&féa conceptul de ,perspeciiy acestea fiind
modelate conform categoriilor psihologico-perceptitemporale, spale si verbale. Desigur, de
retinut este categoria psihologico-perceptivaceasta redand difetei fine Tintre tipurile de
perspectid. Astfel, Gerard Genette face distilecintre ,perspectiva fiX' si ,perspectiva varibid”,
Norman Friedman echivaleazperspectiva” cu ,omniscign”, aceasta putand fi selectigi multi-
selectiv, iar Tzvetan Todorov propune o ,perspegtixariabii monoscopig” (mai multi subiegi ai
percepiei, mai multe obiecte perceputg)o ,perspectiv variabib poliscopi@” (mai muki subieci ai
percepiei, un singur obiect perceput).

Pentru a reda particulatile construgei narative, sunt discutate alte concepte naratologice,
precum ,scena naratiV (evenimetesi discursuri redate in totalitate), ,pauza nar@tiwiteza narativ
este nul), ,elipsa naratig” (viteza naratid suspenda), ,rezumatul narativ’, ,paralipsa naraiiv
(neredarea unei inforriace decurge logic din tipul sittia naratid adoptad), ,paralepsa narati/
(redarea unei informi& ce transgresedzlogica situdei narative adoptate), ,transfocalizarel
Jransvocalizare”, ,evenimente-catalizatogi’ ,evenimente-nucleu”, ,evenimente redate singulati
.evenimete redate repetitivéi ,evenimente redate iterativ’, ,narator-focalizétosi ,personaj-
focalizator”, principalele fund narative, fenomenul ,mise en abyme”, ,discursdirect liber”.

Cel de-al doilea capitol aduce digeuteoreti@ in domeniul naratologiei cognitive, ditemand
linia conceptuad inspre personajul-fiti umark ce se afl constant intr-un proces de scrigreescriere
a propriei sale identiti. Acest proces implic acte prin intermediul acora subiectul creator
construigte si asimileaz lumeasi subiectivititile ce 1l Tnconjoat, intrand in jocul invers al decaxd
gesturilorsi agiunilor exterioare, transformandu-le, totogain gesturisi agiuni interioare (intefii,
motivaii, emaii, acte cognitive, dorite, etc). lar acest fenomen poarte numele de ,descifrare a

aaiunilor in acte ale cagtiintei”. Tn plus, unul dintre cele mai importante eteee acestui proces



constituie faptul & personajelesi creea?, astfel, propria lume-poveste, iartélegerea acesteia
(inclusiv Tntelegerea locuitorilor #) se face prin aplicarea individualizatcontextualizat a unor
scenarii, structuri de gindiggescheme cognitive comune, generale.

Alaturi de conceptul naratologic cognitiv de ,evenim&litate”, ce cuprinde atat evenimetele —
nucleu, catsi evenimentele-catalizator, se afti cel de ,experienalitate”. Aceasta are un rol
determinant Tn selectarea, filtrargacombinarea schemelor cognitive comune, ghidarestul spre
cogntii si comportamente individuale, unice. Conceptul sag®, de fapt, acce@atitudine casi cel de
x<descifrare a awnilor Tn acte ale cagtiintei”, anume de construire a propriei ideittiprin inglobare
cumulativa si constant a elementelor alteditii subiective si/ sau obiective, acestea aagandu-se
sinelui-nuclewi devenind, in timp, parte componefitatsa.

Desigur, din punctul de vedere al aplicabilit analitice a conceptelor teoritice asupra
romanelor lui Swift, cel ce-al treilea capitoltie ce mai mare importéh acesta detaliind aspectele
principale pe care se bazéazaratologia cognitiv. ,mintea in intregul &1”, ,mintea in societate/
comunitate”, ,mintea dincolo de limitele corporalg’ ,mintea fictionak”. lar aceast importana
rezida n faptul @ ele marcheazaseninarile dintre modul in care fuioneaz mintea cititorului (sau
a oriarui locuitor al lumii pe care noi o consider reaf) si modul in care fungneaz mintea
fictionakh (prin aceasta felegandu-se mintea ofimi locuitor al lumii figionale). Grartele
epistemologicei ontologice dintre cele daulumi devin, astfel, inoperabile — o cgimta umari ce
Tnceard si descifreze o altcorstiinta umara, dincolo de limitele lumii in care cele dolocuiesc.

Primul aspect care necesd fi explicat este ,mintea in intregdus sau ,mintea pragmatit
(Lubomir Dolezel). Din punct de vedere fdional, aceasta este cea careioameaz la nivelul
experienelor externe, exigand prototipuri sau generaliz care sunt, apoi, transformate in acte
mentale automate (luarea deciziiloramlire, scenarii cognitive, coginj etc). lar particulariitile
identitare ale unei persoane rezuin raportul dintre actele cognitiggecomportamentale automange
cele igite din tipar, spontane. In termenii lui Damasiopt®a Tn Intregul &1 deservgte sinele-nucleu,
dar numai dup ce experietele &i pierd din unicitate (sinele autobiografig) sunt transformate n
automatisme.

Apoi, ,mintea in societate/ comunitate” relieféaachemele cognitivel emaionale comune,
dar interagonand contextuali individual, expunand particulafii variate. Fiina umas, perceput din
perspectid exterrd si intermi, intra intr-o succesiune permangnde actesi gesturi de decodare.
Rezultatele acestora sunt actitiie de proiectare a propriei idertit asupra celuilalt, dagi de
internalizare a experigglor si a celuilalt. lar tot acest procedeu complex poamumele de

Lcontinuumul gandire-awne” — 1l interpretezi il inteleg pe ceallalt (fie din realitatea mea — cititor



si/sau locuitor al unei lumi fitonale —, fie din realitatea fionak) aplicand propriile mele scheme
cognitive si emaionale, scheme pe care eu, la randul meu, le-amasextin decodarea schemelor
comportamentale ale celotialEste, de fapt, vorba de o dialedtidentita#, o conversge identitad la
care iau parte toate persoanele caré intcontact, chiagi pentru scurt timp.

.Mintea dincolo de limitele corporale” completéazonceptul anteriogi puncteaz toate
aspectele externe pe care o pergo@npoate asimila in crearea ideiftiit sale. la natere, astfel,
Jidentitatea contextualiz&t prin care identitatea individualkeste diseminétin exterior, fiind in dialog
cu celelalte identiti individuale asupraarora sesi proiecteaz, creand ceea ce Colwyn Trevarthen
numeste ,intersubiectivitate” (un proces prin care gigmumane se aflin leditura datori& activitatilor
mentale n care sunt implicate).

.Mintea fictionalh” transfef discuiile generate de cele trei concepte discutate iant@n
domeniul figiunii, percepand personajele drept gonte aflate in stranse l&mri fungionale si
dialogice. Astfel, o lume fttonak are ca principiu de bazcontinuumul fungonarii constiintelor”, la
care se adaug,constiintele exceponale”, acestea $nd din logica epistemologicsi, uneori,
ontologi@ a lumilor in care se d@fl De asemenea, namile devin contextualizate datarifluxului
intersubiectivsi identitar ce le conecteazApar si subtipuri ale acestor nanani identitare, anume
,naraiunea dublu contextualizgt si ,naratiunea in intregime dublu contextuali@atin primul caz,
interpretarea identitara unei mii fictionale se face din déuyuncte de vedere clar definite, anume
imaginea de sine (cgtie personajul despre el Tngusi imaginea celuilalt/ celorlal referitoare la
identitatea personajului respectiv @& ceklalt/ stiu ceilaki despre personajul respectiv). in al doilea
caz, mintea figonak este construitdin versiunile epistemologice ale celotilain abseta personajului
respectiv — identitatea personajului este redaar din catiu ceilaki despre acesta.

in cele din urra, propunem o schimbare terminolagin ceea ce priwee diferenierea operat
de Lubomir Dolezel in cazul conceptului de ,engoeddie”. Dolezel considérenciclopediile structuri
mentale ce acumuleazi stocheaz modele de comportamengispunsuri cognitive, entionale si
comportamentale culturale, cugiote, etc, acestea fiind de trei tipuri: pragmatice, cupiima
totalitatea informailor despre lumea real deinatorii acestora fiind persoanele din lumea #gal
fictionale, referindu-se la totalitatea informilar despre lumea figonak, deinatorii acestora fiind,
deopotriv, cititori si personajesi interne, anume echivalentul ficnal al enciclopediilor pragmatice,
detinatorii acestora fiind locuitorii lumii fidonale respective (aceste enciclopedii sunt ddede
enciclopediile dgnute de cititori despre acegdume fitionak). Conceptul avansat in aceakicrare
este cel de ,enciclopedie pragmaticontextualizat’, menit al 1l inlocui pe cel de ,enciclopedie

interm”. Ni se pare mai potrivit acesta deoarece al dodlevant se reféda statutul oferit de locuitorii



unei lumi figionale acesteia, anume cel de lumeaeal ultimul termen vizedzstatutul posesorului
acestui tip de enciclopedie, anume mintéditak in dialog cu celelalte minfictionale.

Cel de-al patrulea capitol reprezitartea analiti, redand modul Tn care toate aceste concepte
teoretice pot fi aplicate la nivel de comprehensiuwaratid a identifitilor personajelor, denumind
procesele de interaane complexe pe care le cregaautorul Graham Swift. lar aceste procese
functioneaz pe baza mai multor elemente, dintre care trebugetionate jocului de perspective,
flexibilitatea alterdrii vocilor narative, generarea unui timp gphzat si inzestrarea spidor cu
trasituri identitare subiective. Tn acésanalizi sunt incluse toate romanele lui Swift, cu ex@epelui
publicat in 2011, anum#ish You Were Here

Primul roman,The Sweet Shop Ownénfitiseaz portretul identitar al observatorului pasiv al
istoriei, explorand subiectivitatea unui patahinvingator ajuns in pozia ontologi@ opus, anume
cea a invinsului incapabil nu numaiia parte activ la crearea marilor evenimente istordarsi sa isi
croias@ activ propria vigi. Willy Chapman, proprietarul magazinului de dutgiimpiedicat de un
accident absurdasia parte la croirea marii istoriigii obiectivea treptat propria subiectivitate,
asimiland elementele altetiti pana in punctul transfordrii sale Tn alteritate autonainMai mult,
acest aspect este dublat din punct de vederewstaljatomanul adoptand o startegie circlilde redare
a lumii narative, aceasta incluzand inversareapimtceui si finalului traditionale — inceputului grafic al
romanului 1i corepsunde finalul tematic, iar finaiugrafic 1i corespunde inceputul tematic.

Cel de-al doilea romarghuttlecockse bazedzpe construirea unei ideriit prin procedee de
ascunderesi dez\iluire a informaiilor narative, punctand prin intermediul conceptetle ,putere”,
.lumi incomplete”, ,incertitudine narati/ si ,goliciune identitad”. Prentis (protagonistul romanului)
este surprins ntr-un gest comprehensiv continueertand & isi deslgeaséd propria identitate prin
analiza imaginii de sine, a imaginii sale proieetdé étre persoanele care 1l inconjpadar, mai ales,
prin analiza identittii reale a tatlui sau. Astfel, ia natere un fenomen de identitate de tip ,mise en
abyme” extins pa&nla nivelul cititorului, iar subiectivitatea pe eao expune Prentis este intotdeauna
incert, antitetic si aspectual.

Waterland roman nominalizat la Premiul Booker (1983) coe&zt imaginea profesorului de
istorie, intial prins in mrejele marii, grandioasei storii, dare, treptat, se vede nevaitsinvalideze
n favoarea istoriilor @runte, individuale. Acestea din uirdescoper evenimente care au un pofiah
formator imens, generand expetiafitatea ce definge identitatea fiirei umane. Trasand liniile
genealogice ale propriei persoane, Tom Crick recoieste istoria predecesoriloriis atat pe linie
materra (familia Atkinson — tiind sub simbolupamantuluj, catsi pe linie patera (familia Cricke —

traind sub simbolubpe). Reunind cele dauaspecte, Tom intruchipeatiinta umai duak, modelai



de diversele pow# identitare ale stimosilor sai. Mai mult, gisindusi ucenicul ideal, rebel Tn unul din
elevii gii, Tom Tncearg sa raspund restructudrii externe a sistemului educativ (eliminare istoudin
curriculumul scolar) prin transmiterea pasiunii sale pentru iB&mici catre elevi, in special atre
acest ucenic in fa ciruia adopi masca identitéara povestitorului.

Out of This Worldeste un roman al ideriitlor dialogice, construind un caz perfect de
nargiune dublu contextualizat Harry si Sophie, tat si fiica, sunt definii ca dod corstiinte ce se
creea si se completeaizreciproc, fie umpland golurile inforrianale Esate de célalt, fie oferind o
a doua perspectivasupra evenimentelor redate deiled. Mai mult, acest dialog se dégbar in
absentia Harry, aflat in Anglia, comunicand mental cu diisa stabilit in SUA, iar Sophieaicand
acelai lucru, punctul de iniere a dialogului fiind, de data aceasta, in SUA.f&pt, Sophie este prins
intr-un dublu dialog, cel cu #tsau fiind purtat in paralel cu cel purtat cu gemesiii Din punct de
vedere vizual, dialogul este transmis prin interimlederului, Harry povestindu-i lui Sophie trecugul
prezentul 8u, acest act avand Igcin timp ce el piloteazun vechi avion Cessna, iar Sophiespune
ultimele girti ale povatii sale in timp ce zboafnapoi spre cas

Protagonistul romanullitver After(Bill Unwin) este creat conform principiului asér unor
identitati variate, toate aceste aflandu-se permanent inproces de remodelare constitétiide altfel,
preluand diverse agti pentru a §i manifesta propria identitate (atatfale sine, cagi fata de ceilafi),
Bill devine o entitate ontologicimpartita constant in mai multe segmente, dastfnd Tntotdeauna un
segment gol. Acesta, asemenea principiului deaactstist, este segmentul care permite actualizarea
succesi¥ a celorlalte rasti identitare ale lui Bill — un Hamle&evratit impotriva unui tat-substitut, un
profesor universitar care nu se simte in largul ¥ colectivitatea celorlalprofesori universitari, un
cerceifitor care este in posesia unui manuscris ce 1l gaate celebru, un potgal actor—povestitor
care prefex culisele in loc scenei. lar rezulatatul acestaigbactualiZrilor identitare succesive este o
identitate sau, mai degrabo identificare cu sine Tnsuesuati — Bill sfareste prin a Telege
recunoaterea propriei persoane drept finalul unei ontaloglividuale.

Last Orders premiat cu Booker Prize Tn anul 199@cuzat, tot in acedaan, @& ar fi un caz de
plagiat @As | Lay Dying William Faulkner) expune o lume nardtispomplex, intersectand diferite voci
sl perspective narative aflate in continuumul fiior@arii constiintelor. Urniirind poveste uneiatitorii
funerare, firul narativ detalidzdentittile fiecarui participant, inclusiv a celui aai cenuya este in
urna funerat, anume Jack Dodds. Cei trei prieteni ai acesWi@,Lennysi Ray, akturi de Vince, fiul
lui Jack pornesc spre Margate, indeplinind dariai Jack de a i se imjstia cenga deasupra anii (la
Margate). Ceea ce este interesant se adéefaptul @, desi calatoria urma 8 fie una simpl, direct,

aceasta se transfoiirintr-o cilatorie identitasi, marcai de opririsi rute ocolitoare inspre obiective ce



tin de istoria personala participatilor. lar rezultatul 8u este schimbarea idetit celor trei vechi
prieteni, acgtia identificandu-se cu imaginea mabd alatorului (Vince, reprezentant al noii gengira
motorizate, nu face decé@ ®i reafirme statutul ontologic). De remarcat egtéaptul ¢ dispunerea
temporad si spaiala a discursurilor narative se adaugpmplementar la construirea noii ideiitit cei
patru participatt devin cilatori in timp ce se deplaseagpre Margatei isi povestesc vigle — de cele
mai multe ori actele narative sunt egale cu celpnitive, emeionalesi de rememorare (povestea este
redat ca un act de gandire). Acest lucru se dataréaatul G cei patru au un trecut comun in baza
caruia se activeazcontinuumul fungonarii congtiintelor. Si tot acest lucru face vialiilmanifestarea
vocii lui Jack in cadrul natianii, acesta fiind, de altfel, un caz de name in intregime dublu
contextualizat.

In The Light of Daycorstiinta naratié este desenatceva mai simplu, fiind cupriisin
interiorul unui act de rememorare dublu determingie de o parte, timpul extern al unei zile in care
George Webb, protagonistul acestei lumi narativedé@stisoad existema cotidiaf, iar pe de ait
parte, timpul interior ce rememoréagreponderent evenimentejeematiile ultimilor doi ani, darsi
evenimefmalitatea determinaéita copibriei sale. Din punct de vedere identitar, Georg@regecteai
in micile povati cu care ia contacti pe care le modeleazca si detectiv particular, iar povestea
particulad pe care o rememoreain cadrul zilei externe amintite mai sus este gagernai de
emaiile sale puternice fa de Sarah Nash.

in cele din urm, Tomorrowse remart prin faptul & vocea narativ si perspectiva naratiy
apatin in intregime unei femei, Paula. Actul narativaglesteia este plasat intr-un timp exterior de
tranztie, facand legtura intre iersi maine, intre trecuf viitor. Ceea ce Paula naréiaeste trecutulsi
si al familiei sale, iar forma pe care o ia povestileste cea a unui discurs interior adresat copiilo
sqului siu, Mike. lar acest discurs va fi transpus in cwviakterne deatre Mike maine, un maine
dincolo de limitele grafice ale romanului, un mameerezentand momentul ales de cei ddigentru a
le dezlui copiilor adevirul despre propria identitate biologi¢gemenii sunt rezultatul insenai
artificiale).

Reluand aspectele teoretice, din punct de vedeawetsralistsi poststructuralist, romanele lui
Graham Swift repreziitcazuri de natauni homodiegetice actorialgi auctoriale, actele narative
facandu-se din interiorul lumii narative, datre actorisi, respectiv, naratori. in plus, perspectiva este
intotdeauna variaki) fie predominant monoscogicfie predominant poliscopiq(in fungie de nivelul
la care se aplicperspectiva, pornind de le evenimente-catalizgitajungand la evenimente-nucleu).
Din punctul de vedere al naratologiei cognitiventea figionak este doar un alt tip de transpunere a

mintii Tn intregul $u, a minii Tn societate/ comunitatg a mintii dincolo de limitele corporale. lar



identititile create de Graham Swift sunt gbimte excegonale, redate prin nafani identitare dublu
contextualizate sau in ntregime dublu contextasdiz

Concluzionand, romanele autorului britanic poinitluse in categorii naratologice flexibile,
dupa cum urmeax The Sweet Shop Own&huttlecockWaterland Ever After The Light of Dai
Tomorrow sunt narauni homodiegetice auctoriale, centrul de focakz&ind naratorul-actorLast
Orderseste 0 nataune homodiegeticactoriak, Tn care actorii-naratori sunt Vic, Lenny, Raynve,
Mandy si Amy; iar Out of This Worldeste un caz mixt, cuprinzand ngwaea lui Harry, de tip
homodiegetic auctoriali pe cea a lui Sophie, de tip homodiegetic actoAatfel, unicitatea lumilor
narative create de Swift este asigiidé modul Tn care interacneaz naraiunile contextualizate sau
enciclopediile pragmatice contextualizate (perseleaminore ale romanelor), dublu contextualizate
(protagongtii romanelor) sau in intregime dublu contextudakzérenesi Dorry in The Sweet Shop
Owner, Annasi Joe TnOut of This World Ruth TnEver After Jack inLast OrdersKristina si Bob in

The Light of Dayi gemeniisi Otis TnTomorrow.
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