Scriitura imaginarului in opera lui Pascal Quignard

(L écriture de I’imaginaire dans I’eeuvre de Pascal Quignard)

Rezumat

Teza de doctorat ce se intituleazi L Ecriture de l’imaginaire dans 1'ceuvre de Pascal
Quignard (Scriitura imaginarului in opera lui Pascal Quignard) isi propune in cele doua parti
ale ei analiza strategiilor narative pe care autorul le pune n aplicare in procesul de decodare a
imaginilor care-i alcatuiesc universul imaginar si pe care Pascal Quignard le transpune in forma
scriiturii.

De la inceputul studiului propunem o ipoteza pe care toate analizele noastre incearca s-0
demonstreze : mitul, in calitatea sa de structura narativa arhetipala si discursul care-i este specific
sunt la baza ntregii opere ale lui Pascal Quignard. Pentru a sustine si argumenta aceasta idee, am
intreprins in lucrarea noastra un demers mitocritic care permite identificarea invariantelor de
profunzime, mitemele, ce fac posibila semnalarea prezentei citorva mituri care se impun ca si
nuclee determinand organizarea scriiturii.

Analiza noastra porneste de la o intrebare transanta si precisa care priveste scriitura lui
Pascal Quignard : exista oare in multitudinea de texte, uneori contradictorii, ale scriitorului o
strategie creativa care face ca opera in ansamblul ei sa functioneze ca un intreg ? Ar exista chiar
un mit personal pe care scriitorul reuseste sa-1 integreze in circuitul miturilor literare sau
literarizate ? Care sunt miturile de referintd la care autorul face appel pentru a-si ascunde
obsesesiile cele mai obscure?

Incercand variante noi de raspuns la toate aceste intrebari, am aliat in studiul nostru
diferite metode de cercetare pe care le-am preluat din domenii diverse ; antropologia, semiotica,

structuralismul, lingvistica, antroponimia, psihocritica, psihanaliza sunt stiintele la care am apelat



pentru intelegerea si decodarea scriiturii lui Pascal Quignard dar si pentru validarea analizelor
textuale prezente in studiul nostru. Exista, totusi, o0 metoda de interpretare care se bucura de un
interes particular in cercetarea noastra : este vorba de interpretarea mitocritica. Cu toate acestea,
prezentul studiu nu devine o exhaustivd monografie a operei lui Pascal Quignard. Am analizat Tn
lucrarea noastra cateva aspecte pe care le consideram emblematice pentru opera acestui scriitor,
aspecte care ne permit sa sustinem ca intreaga sa scriitura se gaseste sub incidenta catorva mituri
care orienteaza si determind specificitatea operei In ansamblul ei.

Intr-adevar, trei figuri mitice par a domina intreaga opera. Urmand exemplul teoriilor
consacrate metodei de cercetare mitocritica, am identificat in scriitura lui Pascal Quignard acele
miteme care ne permit sa afirmam ca mitul lui Orfeu este prezent de maniera patenta si explicita
in toata aceasta opera. Figura mitica de referinta a scriiturii lui Quignard, Orfeu este expresia a
ceea ce s-ar putea numi pierdutul existentei umane si incarneaza astfel privirea indreptata inapoi
spre punctul originar al tuturor lucrurilor create ; pe de-o parte, aceasta figura este detectabila la
nivelul intrigilor din fictiunile lui Pascal Quignard iar pe de altd parte ea defineste poetica
scriiturii acestui autor dificil de ncadrat intr-un curent literar.

Originea, ca incipit al tuturor lucrurilor, reprezintd obiectul unei cautari universale ; se
pare ca omul se dedica total acestui unic scop, acela de a gasi, de a intelege si (eventual) de a
explica originea. Aceasta intoarcere spre origine, miscare regresiva ce doreste recuperarea
tuturor dimensiunilor pierdute, este perceputd de criticul André Siganos® ca fiind postura
fundamentala a omului. Criticul observa ca din momentul in care omul a fost capabil sa perceapa
categoriile temporale prin dobandirea unei constiinte reflexive, el a fost mereu tentat de a se
intoarce pentru a intelege. Dupa Pascal Quignard, aceasta intoacere inapoi caracterizeaza si
demersul astrofizicianului care interogheaza originea universului, si curiozitatea psihanalistului
care face incursiune in trecutul personal al unui individ, dar si preocuparea antropologului care

analizeaza desenele arhaice din pestera Lascaux.

Tous cherchent 1’origine ; le déprimé dans son repli ; le cité dans son sacrifice ; I’enfant
qui s’endort dans le pouce qu’il happe entre ses lévres ; ’astrophysicien traque 1’origine
de I'univers et réinvente sans cesse sa mise en scéne ; le biologiste poursuit les débuts de

! In Questions de mythocritique. Dictionnaire. (Volum colectiv coordonat de Daniéle Chauvin, André Siganos si
Philippe Walter), Paris, Imago, 2005, p. 115.



la vie, les cultive dans des parois de verre; les paléontologues parcourent la terre
recherchant des petits os avec des petits sacs.’

Omul este, deci, mereu tentat sa doreasca explicarea fenomenelor si lucrurilor prin
intelegerea cauzalitatii lor. Gestul de intoarcere spre origine este prin urmare un gest natural,
consubstantial individului, dar esentialmente nostalgic. Nefericitul Orfeu ne invatd aceasta
teribila lectie.

In ceea ce priveste scriitura lui Pascal Quignard, am observat ca gestul orfic de
intoarcere reprezinta cautarea limbii originare, nealterate, cea care se costruieste pornind de la
imagini ; aceasta limba originara este mai veche decat insusi discusul mitic cu caracter arhetipal.
Pascal Quignard par sd fi inteles ca aceastd limba originard premitica, pura si simbolica este
singura capabila sa confere scriiturii puterea de a sidera cititorul.

Sideratia, fascinatia in fata unei imagini convertite in scriiturd ne pune in prezenta unui
alt mit important pentru definirea scriiturii lui Pascal Quignard : mitul Meduzei.

Multe femei din opera lui Pascal Quignard amintesc figura monstruoasa a Meduzei. Dar,
mai mult decat Tncarnarea unei figuri de femeie, Meduza reprezintd metafora limbajului absent, a
cuvantului care nu reuseste sa depaseasca limitele limbii precare, prea uzate de a fi fost timp
indelungat utilizata si de a se afla astfel prea departe de originea sa. Noi suntem de parere ca
aceasta cautare a limbajului pur si originar, capabil sa dea voce si corp imaginilor pe care
imaginarul le elaboreaza, reprezintad o miza majora a scriiturii lui Pascal Quignard.

Pascal Quignard este scriitorul a carui scriitura transcrie imaginile mentale obsesive pe
care imaginarul le produce ; el reuseste sa dea forma scrisa uneia dintre imaginile care-i hartuiesc
imaginarul din pricina lipsei referentului ei ; credem ca in opera sa un nou mit al originii ia
nastere, un mit care se gaseste pe varful limbii scriitorului inca de la inceputul debutului siu ca
scriitor; este vorba despre un mit caruia scriitorul evitd sa-i dea nume dar pe care acesta il
desemneaza de fiecare data prin sintagme menite a-1 disimula. ldentificarea si numirea acestuli
mit personal al lui Quignard reprezinta o dimensiune importanta a tezei noastre; vorbind de mitul
originar al lui Pascal Quignard si argumentand existenta lui, lucrarea noastra il numeste le mythe

de lirreprésentable image qui nous crée (mitul imaginii ireprezentabile care ne creeaza).

2 Pascal Quignard, Abimes, Paris, Grasset&Fasquelle, 2002, p.94. ,Toti cauta originea; depresivul in izolarea sa;
oragul in sacrificiul sau; copilul adormit In degetul pe care-l tine in gurd; astrofizicialul face presupuneri despre
originea universului si reinventeazd mereu scenarii credibile despre crearea lumii; biologul urmareste infiriparea
vietii si o incearcd in eprubete; paleontologii brazdeaza pamantul Tnarmati cu saculeti pentru care cautd oase mici”
(traducerea noastra)



Aceastd imagine absentd semnaleazd deci cea de-a treia figurd miticd ce domind scriitura lui
Pascal Quignard. Argumentele pe care cercetarea noastra le aduce pentru a demonstra aparitia
acestui mit in opera scriitorului se bazeaza pe numeroase teorii elaborate in ultimele decenii ale
secolului XX in domeniul imaginarului si al mitocriticii. Identificarea si numirea mitemelor ale
acestui mit diseminate in opera lui Pascal Quignard constituic un demers important al cercetarii
noastre. Credem ca demersul nostru este justificat deoarece luam ca punct de pornire o evidenta
incontestabila: in aproape toate textele scriitorului existd o scena pe care autorul o prezinta fara
incetare : este vorba de scena procrearii, cea a aparitiei fiintei umane, scend care nu va fi
niciodata vazuta de cel ce este protagonistul ei. Imaginarul lui Pascal Quignard este in intregime
dominat de aceasta reprezentare a scenei originare, reprezentare pe care fiinta umana ce urmeaza
a fi creatd n-0 poate vreodatd vedea in desfasurarea ei; omul caruia o imagine ii lipseste pe veci
devine deci in opera lui Pascal Quignard arhetipul umanului, modelul prim al omului, imaginea

ascunsa in toate reprezentarile pierdutului :

La scéne invisible, la scene primitive, la scene marquée d’interdit est la scéne
introuvable, avant méme notre conception, qui I’enclenche, ot nous ne figurons pas, que
nous ne pouvons voir. J’évoque sans jamais cesser la scéne dont le produit ne peut pas
voir la reproduction.’

Ambitia lui Pascal Quignard nu tradeazd numai incercarea de a infelege aceasta scena
interzisa situata dincolo de origine ; el construieste un discurs ekphrastic despre aceastd imagine
ireprezentabild; prin transformarea imaginii acelui Candva in cuvant, prin decodarea si
explicarea lui, autorul construieste un mit, mitul imaginii ireprezentabile care ne creeaza si pe
care intreaga sa scriiturd o marturiseste necontenit ; acesta este mitul care capata forma si sens
prin literatura lui Pascal Quignard si pe care acesta 1-a preluat din diferitele « fete » mai putin
cunoscute ale artei in care el se manifesta si pe care Pascal Quignard le-a descoperit. Aceasta
imagine obseda in egald masurd literatura, retorica, pictura si gravura, dar toti creatorii n-au
trasat decat contururile acestui mit al originii ; Pascal Quignard vine sa valideze o figura mitica
ce capata sansa, prin scriitura sa, sa devind un mit literarizat cu existenta certa in universul

culturii. Credem si argumentam ca acest nou mit al originii care ocupa un loc aparte n

® pascal Quignard, Sordidissimes, Paris, Grasset&Fasquelle, 2005, p. 28: ,,Scena invizibili, scena primitivi, scena
pecetluitd cu semnul interzisului este scena de negasit, situatd Tnaintea conceptiei noastre care o determind, scena in
care nu figuram si pe care n-o putem vedea. Voi evoca fara a inceta vreodata scena In care produsul nu poate vedea
facerea sa.” (trad. noastra)



imaginarul lui Pascal Quignard este elementul care determina majoritatea problematicilor pe care
opera sa le dezvaluie si le trateaza.

Demersul nostru interpretativ urmeaza doua directii : Tn prima parte a tezei expunem
teoriile care sustin analiza noastra si interpretarile mitocritice ; definim astfel termeni precum
imaginar, imagine, scriitura mitica, simbol, ekphrasis, mitocritica, arhetipocritica, etc. A doua
parte a tezei se axeazad pe Intelgerea si descriptarea scriiturii lui Pascal Quignard pe care o
consideram provenind dintr-un imaginar mitologizant : analizam texte ale scriitorului cu scopul
de descoperi semnificatii simbolice ale acestei opere care se explicd ea insasi prin intermediul
chipurilor mitice care o ghideaza.

Pentru a defini concepte precum imaginar, imaginatie, imagine, facem referire in primul
capitol intitulat L 'maginaire : formes et fonctions la lucrarile antropologilor si filosofilor care au
reconsiderat serios statutul imaginii si au revalorizat astfel functia imaginarului si a constiintei
imaginante. Retinem mai ales contributiile lui Ernst Cassirer, Carl Gustav Jung, Gaston
Bachelard, Mircea Eliade, Henry Corbin, Gilbert Durand si Pierre Brunel, specialisti ale caror
teorii vor fi reluate si completate de catre antropologi, critici literari si specialisti in teoria
imaginii si a imaginarului ca de pilda Jean-Jacques Wunenburger, André Siganos, Philippe
Walter sau Daniele Chauvin.

Pentru ca imaginarul sa se poata exprima, el trebuie sa dispuna de un limbaj care nu-I
tradeaza. Pascal Quignard este scriitorul care se inscrie in mod fundamental printre ganditorii
care contesta puterea cuvantului. Limbajul oamenilor se caracterizeaza printr-0 mare instabilitate
si saracie. « Orice cuvant este incomplet » spune scriitorul amintind in permanenta insuficienta si
saracia cuvantului. El nu poate exprima veritabil imaginea mentalda pe care omul vrea s-0
comunice celorlalti. Primul capitol al tezei dezvolta aceasta problematica a imaginarului care n-
ar trebui sa cunoasca alt mod de exprimare decat limbajul simbolic si care este, potrivit autorului,
singurul limbaj autentic. Simbolizarea pare a fi in opera lui Pascal Quignard solutia impotriva
incapacitatii limbajului de a numi nemijlocit lucrurile si ideile. Scriitorul sustine ca simbolul ar
putea salva limbajul precar si sardcdcios de care ne lovim fard incetare in procesul comunicarii.
Cuvantul care nu gaseste exprimare dar care se gaseste adesea Tn varful limbii este acela care
ramane inexprimabil in limbajul comun. A gasi un limbaj adecvat care sa poate exprima orice,

iata scopul cautdrii lingvistice si orfice ale lui Pascal Quignard ; si aceasta cautare gaseste liman



prin intoarcerea la limba purd, lipsitd de tot ceea ce o deformeaza si care este revenirea la
limbajul simbolic caracteristic povestirilor mitice.

Cel de-al doilea capitol intitulat L image : noyau de l'imaginaire chez Pascal Quignard,
ia in considerare natura si functia imaginilor care revin obsesiv in opera lui Pascal Quignard fie
sub forma unei reprezentari picturale, cum este cazul in Noaptea sexuala, fie sub forma unui
discurs ekphrastic ca in romanul Terasa la Roma, fie in calitate de elemente fondatoare ale unei
retorici speculative care organizeaza scriitura. Conceptul de ekphrasis este nucleul acestui capitol
deoarece credem ca practica ekphrasis-ului devine in scriitura lui de Pascal Quignard o Tncercare
de restituire a catorva tablouri necunoscute publicului. Un tablou semnat de artistul francez
Lubin Baugin, reprezentant al barocului, precum si mai multe gravuri n aqua-forte apartinand lui
Geoffroy Meaume sunt citite de catre Quignard in asa fel incat aceste reprezentari devin nucleul
in jurul carora se construieste un veritabil discurs ekphrastic. Astfel imaginile-obiect (gravurile si
tabloul) sunt elementele esentiale care vor determina demersul narativ in romanele Tous les
matins du monde si Terrasse a Rome.

In ceea ce priveste problematica imaginii in opera lui Quignard, vom afirma in al treilea
capitol al tezei intitulat Typologie de [’image, ca in scriitura sa asistim la construirea a doua
tipuri de imagine : exista mai intai imaginile pe care le consideram externe, cele care au o viata
independenta fata de textul scriitorului ; acestea sunt imaginile aduse in texte de catre scriitor
pentru a constitui punctul de pornire al fictiunii si pentru a determina demersul romanesc. Aceste
imagini externe (Le Dessert de gaufrettes, tablou semnat de Lubin Baugin sau gravurile lui
Meaume) sunt de fapt implicate printr-un proces de obiectivare ntr-o realitate fizica exterioara
individului. Apoi, vorbim de imaginile interne, cele apartinind sferei manifestarilor psihice, cele
pe care textul le provoaca. In textele lui Quignard modalitatile privilegiate ale existentei
imaginilor sunt diferitele reprezentari care sugereaza dimensiuni pierdute. O imagine este
iremediabil pierduta si imaginarul lui Quignard incearcd prin toate modalitatile scriiturii
refacerea ei. Astfel prinde forma mitul literarizat al originii pe care autorul in construieste. Orice
reprezentare este chemata sa recupereze acesta imagine arhetipald, primara. Privirea care se
indreapta spre lucrurile vizibile este definitd de scriitor drept « regard désirant qui cherche une

autre image derriére tout ce qu’il voit »*.

* Ibidem, p. 10. ,,privire nostalgici ce cauti o alti imagine in spatele a tot ceea ce vede” (trad. noastra).
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Totalitatea imaginilor care structureazd gandirea oricdrui subiect imaginant sunt
depozitate in imaginar, aceastd entitate functionald capabild sd restituie in orice moment
oamenilor reprezentdrile dorite, cu exceptia uneia singure : imaginea creatiei sale. Imaginarul
este o dimensiune care poate fi descrisa si analizata si de aceea capitolul al patrulea din prima
parte a tezei va lua in considerare aceste aspecte. In capitolul Constituants de l'imaginaire
vorbim despre temele, motivele, intrigile, decorurile, personajele etc., ce constituie elementele
imaginarului care organizeazd imaginile in ansambluri coerente, capabile sd produca un sens.
Imaginile, dispuse sub formd de structuri narative dinamice, pot de asemenea sd determine
interpretari deoarece materializarea lor in forma scriiturii si a limbajului (pictural, muzical,
literar) poseda in general sensuri figurate si indirecte. La fel ca mitul care « deplaseaza »
continutul unui discurs, imaginarul produce fictiuni mai mult sau mai putin « codate », dar
continutul sau poate fi descifrat producandu-se astfel intelegerea mesajelor autentice ale
subiectul imaginant. Interpretarea catorva dintre constituentii imaginarului ne-a permis sa
descoperim cateva idei inedite pe care scriitorul le elaboreaza in discursul sdau despre spatiu sau
timp. Nostalgia unui alt spatiu si a unui alt timp, acele dimensiuni in care actul nararii si credinta
in povestire erau posibile, ne pune in prezenta unei lumi arhaice pe care umanitatea pare a o fi
pierdut.

Dimensiune gestionatd de memorie, proprie numai adultilor care sunt supusi limbajului,
timpukl reprezinta in opera lui Pascal Quignard intoarcerea orfica, gest marcat de asteptarea
revenirii unicei Eurydice din abis. In cazul lui Quignard, Eurydice este regasibila in mai multe
reprezentari ; de pilda, ea reprezinta universul copilariei, acela care nu este supus temporalitatii
caci, spune Quignard, copiii sunt singurii subiecti umani care nu cunosc tirania timpului instalat
in constiinta oamenilor o data cu deprinderea vorbitului, a resemnarii si a melancoliei. Copilaria
reprezintd in imaginarul lui Quignard momentul originar insituabil spre care nu numai individul
ci orice scriiturd arhaica tinde. Operele Les Ombres errantes, Sur le Jadis si Abimes ilustreaza o
stranie bi-dimensionalitate a timpului pe care scriitorul o descopera si o adopta. Daca trecutul
este una din figurile timpului binar, dimensiunea numita candva (jadis) este cea de-a doua sa
fata. Trecutul este perceptibil si identificabil de catre subiectul uman insa dimensiunea candva
(jadis) precede trecutul, il determina, dar ramane invizibil oamenilor. Acest candva este partea

ascunsd a timpului, aceea care este sursa mitului literarizat quignardian al imaginii



ireprezentabile care ne creeaza. Acest candva este umbra care nu poate fi reprezentata decat prin
intermediul limbajului simbolic propriu discursului mitic.

Una din definitiile pe care scriitorul le construieste pentru a desemna acest candva
pregateste mitul quignardian al originii omului. Scriitorul plaseaza acest timp originar intr-un
spatiu inchis, secret, un spatiu pe care nici soarele, nici aerul nu-1 atinge, el este de fapt o replica
a paradisului cosmic. Acest spatiu care dobandeste atributele perfectiunii este situat de catre

Pascal Quignard in uterul matern :

Il y a un lieu que j’aime loin du monde, ou j’ai vécu, avant les dix-huit premiers mois de
mon enfance, avant le mur couvert de lierre et les noyers, les miriers, les fossés de 1’Iton.
Endroit du monde ou I’eau est si pure qu’il n’y a pas de reflets. Je ne sais plus ou se
trouve ce lieu ou cette espéce de ruisseau qu’il me semble avoir connu sur la terre. Il était
peut-étre, sur la terre, dans ma meére, derriére son sexe invisible, dans I’ombre qui y était
logée. C’est [...] un minuscule lieu, cette chose que je nomme le jadis.”

In opera lui Pascal Quignard reprezentarile locurilor sunt tot attea imagini reconstruite
de catre memorie ; spatiile in care personajele deambuleaza sunt parcurse cel mai adesea intr-un
scop recuperator pentru a regasi lucruri, amintiri $i senzatii pe care care aceste spatii le-au
cunoscut odata. « Chipul » spatiului devine astfel in opera lui Pascal Quignard un mitem al
mitului orfic In masura in care el semnificd Intoarcerea personajelor in locuri pe care le-au
parasit cu intentia de a gasi aici o agrafa, un prieten, o mama, copilaria etc. Dimensiunea spatiala
implica in mod necesar considerarea dimensiunii temporale deoarece revenirea are o dublad
valenta in textele scriitorului: intoarcerea inapoi pentru a gasi un spatiu concret semnifica o
ntoarcere obligatorie n timp.

Corp al mamei, reprezentare uterina, imagine ce trezeste sentimente de ura, figura
metaforica a Eurydicei, casa este un semn polisemantic la Pascal Quignard. Interpretarea acestei
metafore permite cititorului sa intre in dimensiunile ascunse ale imaginarului quignardian. Doua
spatii privilegiate, casa si gradina, dezvaluie prin bogéatia sensurilor simbolice pe care le propun,
complexitatea universului romanesc pe care scriitorul il construieste in romane ca Les Escaliers

de Chambord, Le Salon du Wurtemberg sau L 'Occupation américaine.

® Pascal Quignard, Abimes, op. cit., p.13: ,,Existd un loc pe care-1 iubesc, departe de lume, unde am triit inainte de
primele optsprezece luni ale copilariei [...] E un loc al lumii unde apa e atat de pura incat nu are reflectii. Nu mai stiu
unde se gaseste acest loc sau acest soi de rau pe care mi se pare ca l-am intalnit pe pamant. Era, poate, pe pamant, in
mama mea, in spatele sexului sdu invizibil, in umbra care domnea acolo. Este un loc minuscul acest lucru pe care eu
1l numesc candva(jadis)”. (traducerea noastra)



Spatiile care poartd amprenta timpului sunt populate de personaje care, resimtind povara
acestui timp, se dovedesc a fi figuri melancolice ce simt chemarea originii. In subcapitolul
intitulat Dimension ludique des personnages sustinem si demonstram cd personajele lui
Quignard poseda capacitatea de a iesi de sub imperiul timpului prin adoptarea unei atitudini
ludice. Problematica jocului ne permite identificarea unor figuri care au inteles ca, prin
intermediul jocului, exista posibilitatea de a recuceri un spatiu pe care limbajul 1-a parasit pentru
a lasa locul unei comunicdri imaginate ce se bazeazd pe semne si simboluri. Prin joc se
inventeazd un spatiu speculativ care salveazd limbajul simbolic si tdcerea ca dimensiune
esentiald a acestui limbaj.

O atitudine ludica pare sa-1 ghideze si pe scriitor atunci cand acesta alege nume pentru
personajele sale. Subcapitolul Les noms propres : figuration du perdu ia in considerare modul in
care Pascal Quignard isi numeste eroii. Numele proprii nu sunt niciodata produse ale hazardului,
spune autorul, cici acestea au o existentd autonoma in raport cu indivizii pe care ii numesc. In
ceea ce priveste numele proprii, intentia noastra se limiteaza la a arata ca numele, responsabil de
destinul si de chipul celui ce-1 poarta, este cel mai adesea semn al absentei in opera lui Quignard.

Partea a doua a acestei teze se preocupa de felul in care scriitorul reuseste sa transpuna
continuturile imaginarului sau in scriiturda de timp mitic. Primul capitol al acestei parti, Avatars
d’un langage problématique, prezinta in cele sapte subcapitole ale sale raspunsurile pe care noi
le-am gasit la numeroasele intrebari ce se pot formula referitor atat la limba si limbaj, aceste
aspecte esentiale ale scriiturii fragmentare quignardiene, cat si la tacere si la muzica, in rolul lor
de elemente ce pot inlocui limbajul uman.

Pentru scriitor, aceste douad entitati care sunt limba si limbajul, devin o obsesie, ba chiar o
spaima ce trebuie stapanitd prin punerea n povestire. Astfel, opera lui Pascal Quignard se
plaseaza intr-un spatiu-limitd situat intre dorinta de tacere si acceptarea limbajului. Si din nou
scriitorul se reintoarce, de data aceasta spre o foarte veche traditic aproape uitata, cea a retoricii
speculative, prin care el cautd sa domine spaima pe care o aduce deprinderea si folosirea
limbajului. Retorica speculativd reprezina pentru scriitor « calea regala » ce pare a fi solutia
impotriva angoasei provenind din experienta sa privind limba si limbajul.

Fals liant intre oameni, limba reprezintd de asemenea imaginea pierdutului pe care
Quignard incearcd sa-1 recupereze prin scriitura. Limba este, de fapt, o realitate ingelatoare

pentru individ caci ea pretinde a se substitui atractiei vidului pe care omul 1l resimte. Cénd



scriitorul marturiseste « Vous savez combien la défaillance du langage est pour moi une
expérience humaine fondamentale »°, el semnaleaza una din axele majore care-i definesc opera.
Privirea nostalgicd indreptatd inspre orizonturile arhaice traduce dorinta de a regasi acest ceva ce

lipseste si a carui urma este disimulata si mascata de catre limba :

La langue est quelque chose d’acquis tardivement par quelqu’un qui ne la possédait pas et
elle ne prend pas d’autre place que celle de la perte’.

Inlocuind ceva pierdut, dimensiunea rezervata limbii si limbajului suferd in opera lui
Quignard de o precaritate extremd. Limba nu beneficiaza de o « rezidentd permanentda » in
mintea sau spiritul omului ; ea il paraziteaza un timp pe individul care pare a se servi de ea in
comunicare, dar este mereu pe punctul de a-1 parasi. « La langue (...) est toujours sur le point de
déserter ’humanité »°, afirma Pascal Quignard. Limba nu reuseste deci sa prindd radacini in
individ, prezenta sa In om fiind temporara si limitata. Credem ca in acest sens trebuie inteleasa
spaima scriitorului fatd de limba care nu este un reper solid pentru om ; ea reprezintd numai
semnul unei precaritati, al unei existente efemere si incontrolabile, fiind urma unei absente

Acestei limbi precare si inseldtoare, Pascal Quignard opune scriitura care provine din
imaginile pe care imaginarul le construieste si le cuprinde, dina ceste imagini carora retorul antic
Cornelius Fronto acorda o importantd capitala. Scriitura lui Pascal Quignard este deci
transcrierea de imagini mentale, proces in care limba nu ocupa decat un loc secundar. Limba nu
controleaza gandirea scriitorului, mintea sa este in intregime supusa imaginilor pe care
imaginarul sau le elaboreaza.

Tacerea este si ea o dimensiune pe care scriitorul o prefera limbajului. Scriitura sa se
situeaza astfel in linia deschisa de scriitori precum Flaubert sau Kafka, scriitori care, la fel ca
Pascal Quignard, sunt in mod evident sensibili la dimensiunea silentioasa a actului de a scrie.
Literatura est la toti acesti scriitori o arta a solitudinii, o activitate profund marcata de preferinta
pentru izolare. Scriitura si lectura se deruleaza intr-o tacere care devine esenta acestor

preocupari. Cel ce scrie iese din sfera comunicarii obignuite pentru a se regasi singur intr-un soi

® Chantal Lapeyre-Desmaisons, Pascal Quignard le solitaire, Paris, Flohic, 2007, p.81: ,,Cunoasteti in ce masura
insuficienta limbajului este pentru mine o experientd umand fundamentald” (trad. noastrd).

" Ibidem, p.81: ,,Limba este ceva dobéndit tarziu de citre cineva care nu o poseda, iar ea nu ocupi in individ alt loc
decét cel al unui lucru pierdut” (trad. noastra).

® Ibidem, p.81 : ,,Limba este mereu pe punctul de a parisi umanitatea” (trad. noastra).
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de claustrare care interzice orice legatura sociald. A scrie Inseamnd a renunta la inutilitatea
preocupdrilor mondene si la « frivolitatea palavragelii cotidiene » care deturneaza individul de la
lucrurile cu adevarat importante.

Cel de-al doilea capitol al acestei parti care se intituleaza Ecrire le mythe este in
intregime consacrat demersului interpretativ mitocritic In acest capitol analizdm transformarile
care intervin in cazul unor mituri antice prin adaptarea lor la discursul literar pe care Quignard 1l
construieste. In opera acestui scriitor, fictiunea se prezintd ca o re-creatie a unor vechi mituri
grecesti sau provenind din alte contexte culturale. Quignard nu recurge n scriitura sa la o
inspre mit cu inten{ia de a crea o fictiune noua. Scriitorul, adaptand o matrice mitica de referinta
(mitul lui Orfeu, de pildd) oferd scriiturii o resemnatizare ; el recunoaste cd mitul poseda o
bogatie simbolica inegalabila pentru imaginarul individual ; Le Salon du Wurtemberg, Le Sexe et
[’Effroi, Le Nom sur le bout de la langue, Carus sau Tous les matins du monde nu sunt decat
cateva din operele sale construite pe matrici mitice. Insé, in loc de a se considera drept o voce
care ar apara un mit neviabil, scriitorul utilizeaza proceduri narative care determina aparitia unor
fictiuni care pastreaza in ele, ca un ecou sau ca un palimpsest, imagini mitice vechi ce renasc in
noi versiuni.

Materialul mitic cunoaste in opera lui Pascal Quignard o mutatie pe masura distantei
existente intre civilizatia originara care a produs mitul in illo tempore si cititorul moden caruia i
se adreseaza opera literara. Dar aceastd transformare nu determina deloc o saracire a mitului in
cauza, iar noi consideram (la adapostul teoriilor lui Gilbert Durand sau Pierre Brunel) ca bogatia
unui mit reiese tocmai din aceasta capacitate a sa de a accepta transformdrile pe care un artist i le
impune ; aceste transformari (sau « variante ») asigurd de fapt supravietuirea unui mit prin
intermediul diferitelor expresii artistice.

Dimensiunea miticd apare in opera lui Pascal Quignard nu numai la nivelul sensului sau
al semnificatului scriiturii sale ; forma pe care aceasta scriiturd o adoptd aminteste discursul
mitic. O scriitura esentialmente fragmentara ca cea a lui Pascal Quignard construitd pe secvente
furnizate de memoria care se intoarce mereu spre trecutul lumii, spre inconstientul colectiv sau
spre trecutul individual, pare a afirma ca ne aflam in prezenta unei scriituri care se constituie ca

parte (sau fragment) al unui Mit pe care umanitatea il scrie. Prezentele mitice « iradiaza » n
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opera lui Pascal Quignard sub « chipuri » noi. Miturile pe care scriitorul le reitereaza pentru a
purta simanta scriiturii sale continud sa traiasca si sa fie diseminate in campul culturii.

Identificarea figurilor mitice si intelegerea rolului lor in opera lui Pascal Quignard
reprezinta provocarea majora pe care studiul nostru o lanseaza ; analiza mitocritica este un
demers cu ajutorul caruia am identificat miturile fondatoare ce structureaza textul lui Quignard ;
interpretarea lor permite intelegerea unei scriituri simbolice care comunica, prin intemediul
catorva mituri ce determina si singularizeaza imaginarul lui Pascal Quignard, eternele spaime ale
umanitatii : omul supus Timpului, mortii, limbajului, sexualitatii etc.

Intrebarea la care tinem sa raspundem este de ce anume sciitura lui Pascal Quignard se
bazeaza pe mituri care vin din dimensiuni temporale arhaice. Raspunsul la aceastd intrebare
presupune o argumentatie menitd a demonstra cd mitul nu este defel o istorie terminata, inchisa,
fixatd o data pentru totdeauna, veche si cazuta in desuetudine ; dimpotriva, cercetarea noastra se
plaseaza in umbra teoriilor specialistilor care continua sa argumenteze ca mitul este o istorie vie,
0 poveste « inventiva », un text care se construieste pornind de la diferitele sale variante
elaborate de-a lungul epocilor din timpurile arhaice si pana in zilele noastre. Orice artist din orice
epocd este susceptibil de a-si fi adus aportul la Marile Mituri care continud sid se scrie
necontenit ; aceasta este ideea pe care se fondeaza, de fapt, mitocritica. Ea constituie, din punctul
nostru de vedere, un demers interpretativ capabil sa asigure intelegerea si decriptarea structurilor
narative ale multor scriitori pornind de la identificarea pregnantelor mitice in texte. Aceastd noua

hermeneutica este deci

la démarche théorique et méthodologique de la mythocritique et de la mythanalyse qui
centrent le processus compréhensif d’une ceuvre ou d’un auteur (mythocritique), d’une
période ou d’une société (mythanalyse) sur la présence et la prégnance, en elles, du récit
mythique.®

In subcapitolele acestui capitol aplicim demersul interpretativ mitocritic unor texte din
opera lui Pascal Quignard. Reperabile in intregime in romanele sale, mitemele constitutive ale
mitului lui Orfeu se insereaza in texte aparent fara o semnificatie precisa. Rolul lor este insa unul

esential, si anume acela de a construi sensul unei scriituri in ansamblul ei. Suntem de parere ca

° Daniéle Chauvin, André Siganos, Philippe Walter, Questions de mythocritique. Dictionnaire, op. cit.,, p.236:
,»demersul teoretic si metodologic al mitocriticii si al mitanalizei care centreazd procesul comprehensiv al unei opere
sau al unui scriitor (mitocritica); al unei perioade sau al unei societdfi (mitanaliza) pe prezenta si pregnanta unei
povestiri mitice” (trad. noastra).
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mitemele mitului orfic, asa cum apar ele 1n textele lui Pascal Quignard ar fi : 1. Privirea intoarsa
Tnapoi ; 2. Coboréarea in locuri tenebroase ; 3. Intoarcerea din infern; 4. Pierderea femeii
iubite ; 5. Cantecul divin ; 6. lzolarea de lume. Numeroase sunt textele lui Pascal Quignard in
care aceste miteme sunt vizibile ; In romanul Le Salon du Wurtemberg, figura mitica a Eurydicei
transpare in imaginea casei de la Bergheim, casa copilariei personajului Charles Chenogne.
Domnisoara Aubier intruchipeaza in roman imaginea unei Eurydice senine, rimasa singura care
pare a se fi consolat de absenta Orfeului ei. Evocarea Eurydicei mitice in figura domnisoarei

Aubier tine de arta si de valentele unei sciituri poetice si mitice.

Elle usait d’une langue que nous trouvions merveilleuse de précision et de verdeur. Sans
cesse elle semblait sortir d’un age perdu, d’un siécle tombé a la poussiére du temps
comme s’il s’était agi de la piéce d’a-coté — et c’est d’un pas précautionneux et susurrant,
presque des petits pas de souris, qu’elle remontait de I’enfer. ™

In romanele lui Pascal Quignard unde un lucru desemneaza cel mai adesea alte lucruri,
Eurydice poate fi la fel de bine regasitd in figura mamei lui Charles Chenogne, in imaginea
mamei moarte a lui Florent Seincé, in amintirea micutei Flora zadarnic cautata in Les Escaliers
de Chambord, in fantoma doamnei de Sainte-Colombe din romanul Tous les matins du monde
sau in chipul Mariei-José din L’Occupation américaine. In toate aceste romane, personajul
masculin se afla in cautarea unei femei pierdute pe care nimic, nici chiar muzica nu poate s-0
readuca. Prin iradiere, mitemul pierderii femeii iubite are forta de a impune mitul orfic in calitate
de principiu care organizeaza imaginarul lui Pascal Quignard. Mitul lui Orfeu este responsabil si

de structura scriiturii caci,

Ecrire commence avec le regard d’Orphée, et ce regard est le mouvement du désir qui
brise le destin et le souci du chant et dans cette décision inspirée et insouciante, atteint
I’origine, consacre le chant.™*

Insusindu-si mitul lui Orfeu si dandu-i un chip nou, Pascal Quignard nu pune capat
acestei povesti cu sensuri multiple ci, dimpotriva, el o deschide spre alte structuri narative care

pot fi tot atatea variatiuni si posibile transformari ale vechiului mit. Orfeul lui Pascal Quignard

1%pascal Quignard, Le Salon du Wurtemberg, Gallimard, 1986, p.24: ,Ea folosea o limba pe care noi o giseam
minunat de precisa si de tanara. Parea mereu a se ivi dintr-o varsta pierdutd, dintr-un secol cdzut 1n praful timpului
[...]-eraca si cum, cu pasi precauti, mici ca cei ai soarecilor, ea revenea urcand din infern.” (trad. noastra)

1 Ibidem, p.234. , Actul de a scrie incepe cu privirea lui Orfeu si aceastd privire inseamna dorinta care invinge

destinul si preocuparea pentru cant si in aceasta decizie inspirata si necontrolata, privirea atinge originea si consacra

cantul”. (trad. noastrd)
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nu este departe de Narcis, de Psyché, de Actéon sau de Medusa, mituri care se manifesta prin
prezenta mitemelor diseminate in texte. Toate aceste mituri, mai mult sau mai putin vizibile in
fictiuni, cheama un alt mit, cel al carui nume ramane absent. Cititorului Ti revine misiunea de a-i
gasi un nume, depasind limitele textului si punand in locul punctelor de suspensie presarate de
Pascal Quignard experienta lecturilor anterioare. A Incerca numirea mitului nenumit dar sugerat
de intreaga Opera a scriitorului Inseamna a intra intr-un soi de complicitate cu autorul, relatie pe
care acesta sperd S-o aiba cu cititorul sau. Calitatea noastra de Ccititor, postura care este
consideratd de mare importanta de catre Quignard, ne autorizeazd sa Incercam gasirea unui
nume, un nume care pare sa fi fost dintotdeauna pe varful limbii si care ar trebui sd converteasca
n limbaj o imagine ce obsedeaza orice individ ; numim aceasta imagine indicibila (reprezentarea
scenei in care mama si tatdl procreeaza viitoarea fiintd umana) mitul ireprezentabilei imagini
care ne creeazd, mit pe care lectura acestei opere ar dori sa-| scoata din umbra.

In cercetarea noastra noi am numit mitemele acestui mit pe care Pascal Quignard il
literarizeaza si care va purta de acum Tnainte semnatura sa. Ca si discurs mitic, mitul
ireprezentabile imagini care ne creeaza este construit din mitemele ce se regasesc in toate
variantele sale (mai ales picturale). Reperabile in intreaga opera quignardiana precum si in
imaginile pe care scriitorul le colectioneaza si le expune in La Nuit Sexuelle, mitemele acestui
mit de origine determina structura scriiturii. Rolul lor este de a construi reprezentarea care
lipseste din imaginarul omului, scena creatiei sale, pentru a 0 dezvilui si a pune capat astfel
spaimei pe care individul o resimte in fata oricarui fenomen ce-i este necunoscut, in cazul de fata
secretul ce precede creatia sa. Aceste miteme, asa cum apar ele in textele lui Pascal Quignard ar
putea fi : 1. Nostalgia momentului care ne creeaza ; 2. Umbra si colful ascuns ; 3. Fascinafia in
fafa nuditagii ; 4. Scena acuplarii dintre barbat si femeie ; 5. Ochiul care pandeste scena
sexuala.

Mitemul privirii nostalgice indreptate Thapoi este un element recurent in toata scriitura
lui Pascal Quignard. Toate textele sale se plaseaza sub semnul orfic al Tntoarcerii inapoi. Si
pentru ca omul nu poseda decat o singura dimensiune temporala, acel candva (jadis), el este
mereu ispitit sa revina aici pentru a regasi urmele originii sale ; Tnsa intoarcerea Tnapoi este o
incercare zadarnica si esuata. Imaginile mentale care sunt depozitate in sfera timpului arhaic sunt
aduse din imaginar spre limbaj, ajung pana in varful limbii dar de aici nu mai au forta de a se

transforma in cuvant din pricina precaritatii limbajului uman care si-a pierdut capacitatea de a
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semnifica ; acesta nu mai este capabil sa exprime cuvantul originar, mitic, acela care poseda
candva o certa dimensiune simbolica sub forma sa primara de tarabust.

Definit ca fiinta nostalgica mereu cautand urme inapoi in timp, individul uman va
cerceta, pe orice cai, universul originar si arhaic ce se ascunde privirii omenesti, cu toate ca omul
a nteles ca pentru a cunoaste, trebuie sa strabata, Intocmai ca Orfeu, infernul. Obiectul cautarii
individului este deci singura lume autentica caci, spune scriitorul : « Derriére le monde visible, il
y a un monde. [...] Derri¢re le monde invisible, il y a encore un autre, qui est le seul réel »*.
Amintirea lumii invizibile determina nostalgia omului caci el cunoaste acest univers in care a
locuit : « Nous avons connu la vie avant que le soleil éblouisse nos yeux et nous y avons entendu
quelque chose qui ne se pouvait voir ni lire »™. Privirea nostalgica se intoarce deci scrutatoare
spre noaptea care precede insasi noaptea sexuald a procreatiei ; aceasta cautare devine dorinta
regasirii scriiturii ce se aseamana cuvantului originar si mitic.

Revenirea la mituri in opera lui Pascal Quignard este un demers constient al scriitorului.
A cauta originea tuturor cuvintelor si a tuturor lucrurilor reprezinta un efort menit a aduce celui
ce-l intreprinde satisfactia de a dobandi accesul la arhetipurile ramase in dimensiunea arhaica a
lui candva (jadis). In acest univers scriitorul identifica un fond ce nu are forma, o lume in care
propria sa creatie se naste.

In procesul exclusiv quignardian al des-erudirii**, scriitorul isi propune si regiseasca
cantul primordial, rostirea mitica ce va fi matricea oricarui cuvant ulterior. Acest lucru nu se
poate Tmplini decat parcurgand in sens invers (intocmai ca somonii) intreaga literatura a omenirii
pe care scriitorul o descopera in toate scrierile marginale si uitate de istoria artei. lata de ce
lectura sa cuprinde texte greu descifrabile, dificil accesibile, cele pe care civilizatia si cultura le-
au uitat pentru ca nu le-au inteles sau pentru ca nu le-au vazut. Scriitura lui Pascal Quignard care
Tmbraca o forma arhaica autentica, se vrea nu imitagia cantului originar mitic ci Tnsusi cantul
originar mitic. Intre mit si scriitura quignardiana legatura o face originea care este referentul.

Scriitorul o recunoaste simplu: « Le référent pour moi est originaire. Aucune hypostase

12 pascal Quignard, Les Ombres errantes, Paris, Grasset&Fasquelle, 2002, p.128: ,,Dincolo de lumea vizibil3, exista
0 lume. [...] Dincolo de lumea invizibila, mai exista o alta, care este singura reala”. (trad. noastra)

3 1bidem, p. 129 : ,Noi am cunoscut viata Tnca Thainte ca soarele sa ne orbeasca ochii si acolo am auzit ceva [0
limba] care nu se putea nici vedea, nici citi”.

14 pascal Quignard inventeazi verbul s’é-érudir, pentru a explica cum ci scopul siu este de a deveni rude (intr-un
fel scos din civilizatie) pentru a avea acces la imaginarul primilor omeni care se exprimau prin intermediul
limbajului originar mitic.
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culturelle ne vient le combler. Rien ne le sublime ».* Aceste cuvinte presupun preeminenta
mitica a scriiturii sale. Scriitorul nu face decét sa repete, sub chipuri noi pe care le elaboreaza in
functie de continuturile imaginarului sau, evenimentele intdmplate candva, in acest timp al
originii.

A scrie inseamna deci pentru Pascal Quignard, «entendre la voix perdue ». A scrie
echivaleaza cu a se lasa vrajit de ochiul meduzant al limbajului, dar la adapostul scutului lui
Perseu care are puterea de a deturna privirea ucigatoare : asta inseamna ca scriitorul reuseste sa
faca in asa fel incat limbajul mitic originar, imblanzit de sunetul orfic al scriiturii sale, sa revina

dinspre timpul arhaic numit candva (jadis) pentru a da chip operei sale.

Nicoleta Cimpian

1> Chantal Lapeyre-Desmaisons, Pascal Quignard le solitaire, op. cit., p.81 : ,,Referentul pentru mine este originea.
Nici o ipostaza culturala nu o depaseste. Nimic nu e mai sublim”. (trad. noastra)
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