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CUVINTE CHEIE

Muzeul de Ard Targu Murg, aréh romaneast moderi, tendine artistice, curente
artistice, tradie, modernism, academism, impresionism, post- isipresm, influeie
cézanniene, expresionism, avangar@dentrul artistic Baia Mare§coala de Arte Frumoase

din Cluj, Colonia de la Balcic.

REZUMAT

Lucrarea de f@ este consacratunei teme plia de generozitate interpréianali si
unui segment temporal larg. Arta romanéasmderr, desfisurati pe parcursul unui veac
cuprins intre cea de-a doua jitate a secolului al XIX-legi prima jumatate a secolului XX,
prin operelesi creatorii ei este un subiect care prin complé®dasa, a provocat, provaag
va provoca in permangndiverse interpréti sau reinterpréti, noi consideiri, completri,
consideidiri si chiar reconsideri de ordin istoric, artistic, stilistic, estetietc. Acest fapt
denot perpetua actualitate a acesteia. Degtracrarilor de art, valoarea lor, apartengnla
un patrimoniu public, criteriile de selés, modul prin care ajung ele in cdi@cunui muzeu
provincial (transferuri, achizii, donaii), relevana si reliefarea etapelor de ctéa ale
artistului prin intermediul lor, modul de organigapreocuparesi punerea lor in valoare de
catre diriguitorii de moment ai destinelor unor aktfde coledi, caracteristicile,
particularititile, specificicul, calitile si lacunele lor, sunt elemente ale unei incitante
cerceiri.

Pentru a contura un parcurs coerent a ewltendirtelor alegerea conveonak a
acestui secol de cercetare este valigatle delimitarea cu larglea pe care o asigucele
dowa momente istorice: la limita inferiogr incheierea Revofiei de la 1848si la cea
superioai- postbeliculsi instaurarea definitiv si oficiala a regimului comunist de la finele
anilor '40, cele do&i puncte extreme marcand mgitaadicale ulterioare, cu schirab de
idealuri, de mentaliti, de gusts.a.m.d. Aceste repere istorico- temporale coingighlanul
artei pe de-o parte cu inseraggadoptarea modernismulgii conturarea in aceastliregie a
artei pe teritoriul romanesc, prin Theodor Aman @ de ak parte, cu exposa ,Flacira”
din 1948, prima prabrewita pentru noua orientare realist- socialist art, ,pe tema omului
zilei si a muncii sale”, care a marcat clar ruperea ca practicat anteriorsi consfirtind
angajamentul colabaiianist al multora dintre agiii cu regimul, ceea ce a determinat o

adevirata bulversare cultural Theodor Aman este printre primii care fac pasapie



modernism, intr-o formincipieng, urmat din plin de Nicolae Grigoresgsuloan Andreescu
si statornicit in cele din urtnde Stefan Luchian. La polul temporar opus, [Baculescu, cel
care poate ap@ne atat interbelicului prin parte din congepcatsi postbelicului nepervertit,
prin ponderea, tematica calitatea cregei, aflat la intreptrunderea dintre etapele temporale
si totodati deasupra lor prin originalitatg sinteza creat In alegerea luiTuculescu drept
.cap de pod”, nu potasnu recunosgi factorul subiectiv, simpatia deosebjtentru crega
acestui artist cu un niinmare de ludciri in colecia targumurgeara care ar fi fost nedreptis
fie neglijate. De altfel este singurul artist afgus lucrari au fost inclusei analizate dg au
depsit limita temporai propud, respectiv sfgitul deceniului al patrulea. Chiar dasunt
multi artisti cu lucrri in colegie, caresi-au inceput cariera in perioada anterioacestei
limite si au continuat-o muit dupa aceea, in a doua jdtate a secolului al XX-lea, le-am
analizat doar pe cele apaénd etapei antecomuniste.

Am optat si pentru includerea astilor Alexandru Ciucurencui Corneliu Baba,
datori importanei lor ca viguregi creatori descoak, cu muti discipoli, lansand direg, unul
pe linia sensibilitii culorii si altul pe cea a desenului, structyiiia compodziei solide, cu
apel la vechii clasici. Tn cazul lui Ciucurencueepus in valoare o prir etafi consisteri,
din creaia sa, care 1l consacrase deja in momentul protlucerii rasturrari de regim, avand
in colegie lucriri demonstrative relevante. In cazul lui C. Baba facut o foarte scuit
trecere n revigta parcursului inial, fara a-I putea exemplifica cu luam din acea perioaqd
cele existente in colga targumurgears degsind anii '60. Ambii au avut in repertoriul
tematic ulteriori subiectesi motive conforme noii arteafa insi a sacrifica niciodatpictura
de dragul temei. Binefales sunt mdil alti artisti care fac trecerea de la interbelic la perioada
urmatoare fstrandusi logica riguroas a evoluiei creaiei si caracterul lipsit de ostenta al
schimkrilor, cu luctri relevante in colgee dar care vor face obiectul unei viitoare ceincet

Pornind de la faptulaclucrarile alese au fost pin tratate sau chiar neglijate, mare parte
a lor dovedindu-se (in final) relevante pentru rilié¢e etape ale cr@ei artistilor notorii
tratgi, metoda, etapele cerdat si redactarea ludrii s-au impus cum era firesc, punand in
discuie si analizand in primul rand opera deaagictura, sculptué sau lucrare de grafiGi,
pornind de la aceasta, aprecierea operei in ansaunibl dorina de a recupera un nancat
mai important de lud@ri neintroduse, marginalizate sau eliminate dircwitul public, prin
pastrarea lor in depozit.

Pentru a putea apregastabili importana oricireia dintre lucirile analizate a trebuit
sa ma raportez in primul rand la universul vizual aligttlui in ansamblul lui, stabilind n ce

masura crefia sa sau etape din ea sunt dependgmense in vechi maniere sau, dimpoitiv



cuprind Tnswiri Tnnoitoare sau laturi artistice care au avupauot in randul colegilor de
breasi si a urmailor epigoni sau nusi care e acela. Deopotéivam urnirit traseul clasic de
localizare n timpsi spaiu a artistuluisi a lucirii, de descoperire a caracteristicilor
universuluisi liniei formative, acumulrile, influentele posibile sau sigure depistate la nivelul
operelor, apartenem artistului la un grup sau ten¢in cochetarea cu vreun curent sau
lansarea unei dirgg participarile expoziionale, modul de receptare détre publicul,
coleaionarii, criticasi istoricii de arti ai timpuluisi de atre cei din vremurile ulterioare,
analizaregi comentarea operelor Tn succesiunea lor cronalpgimcedeu mult mai simplu
in cazul lucirilor datatesi mult mai hazardant in cazul celor nedatate, primpunerea de
datare pe care amidut-o bazandu-tmhpe analiza comparativcu alte luciiri ale artistului
avand n vedere periplul biografic al acestuia, ujertematica, felul de compunere,
pensul@ia, sem#tura, etc.; analiza stilisticca rezultat al examinii procedeelor artistice
folosite de autor, a mijloacelor de exprimare ptasgeneralesi specifice si analizarea
categoriei estetice in care poate fi incagrdepistarea particiipii lucrarii in expoztiile pe
care autorul le-a avut in timpul viie circulatia ei Tn expoaziile ulterioaresi de cand exigtin
coleaia targumurgeara, modalitatea de intrare in aceasbledie, depistarea in unele cazuri,
a daeinatorilor anteriori si identificarea Tn literatura de specialitate a iueeentuale
reproducergi/sau megiuni cu privire la lucrarea in disga.

Am cuprins un scurt istoric al colgs targumurgene in ansamblu, cu accent pe cea de
arti romaneasc moderd (pentru o mai buh cunogtere si intelegere a evenimentelor
hotiratoare din dinamica patrimoniulgii a lucirilor analizate), inventarul (pentru rigoarea
datelor muzeograficeji descrierea analitic(pentru o real si impartasita bucurie estetio),
drept consecia a intimititii avute cu lucrarea de art

Pentru prezentarea cronologicstorici si evolutiva meniéi si deslgeasd pe de-o parte
localizarea lucirilor in cadrul unei colad de aréi roméneastmoderr, a acesteia in cadrul
unui patrimoniwi a dinamicii acestuia in timg, pe de ak parte, prin intermediul lugrilor
alese, & puni In lumind amploareai avatarurile deskurarii fenomenului artistic modern de
pe teritoriul romanesc, in etapglanomentele sale semnificative, din perioada cigarintre
a doua junitate a secolului al XIX-legi prima jumitate a secolului XX, am structurat
aceast tez in sapte capitole, care, la randul lor, cuprind fiecara multe subcapitole, la
care se adadgargumentul, cateva repere de metodolggide istoriografie, bibliografigi
anexele. Fiecare capitglsubcapitol prezirtin introducere cateva aprecieri privind elemente
istorico- artistice definitorii ale perioadei insditie, situaia artei in general, cateva date

relevante despre marile tenginsi stiluri ale momentului Tn context local, ti@nal si



european, cateva considg@raaracteristice despre agtii supui analizei, despre influgale
captate de agta si despre cele emanage vehiculate la randul lor in atmosfegamediul
artistic al momentului. Concluzii succinte despuerdrile tratatesi despre locul creatorului
lor cuprins in fiecare subcapitel despre contribia sa la arta modeimaionali si chiar
universad, sunt plasate in incheierea fiszi asemeneaipi.

Primul capitol propune o incursiune in istoricuinamicasi modificarea evoluti¥ a
coleaiei Muzeului de Ard din Targu Mure, de la constituirea ei in 1913 @aim prezent.
Acest capitol cuprinde trei subcapitole structuretenologic, in funge de evenimentele
politico- istorice care au influgat hotirator structurssi dezvoltarea coleei Muzeului pe
parcursul unui secol de fii@re, cu un excurs dedicat impotgirrolului unuia dintre custozi,
respectiv artistul Aurel Ciupe, la constituirea lewtui colecgiei de ari romaneascmoderm.
Aceasi incercare cat mai unitgr de completare, sistematizage clarificare pe baze
documentare a istoricului colesi de ard targumurgeari in ansamblul ei, cu accent pe
constituirea colegei de ari romaneastmoderr, era necesarpentru a oferi cat mai multe
informatii si explicaii care localizeax lucrarile Tn discuie si alcatuiesc cadrul de desfurare
si preambulul pentru uratoarele capitole.

Capitolul al doilea preziato serie de considaraintroductive care profileazpe scurt
mediul istoric, culturalsi artistic pe fondul &ruia se urmireste tema propussi marile
tendirte artistice care traverseéiazecolul de adttratat.

Capitolul al treilea se reféta transforrdrile artistice care au avut loc pe parcursul celei
de-a doua juritati a secolului al XIX- lea pe teritoriul romaneséorturile de trecere la arta
moderra prin Theodor Aman, mai apoi, inregimentarea maderalui in cadrul artei
romanati si inserarea definiti¥ a acesteia in fondul european prin Nicolae Griggug loan
Andreescusi pe de ali parte, neputita degsirii unor limite si pastrarea in limitele unor
manifesiri academice a unor atii precum Sava Heia, Constantin Dumitru Stahi sau
Emanoil Bardasare. Aceste modificau fost exemplificate prin crgée artistilor existe in
patrimoniul targumurgan.

Cel de-al patrulea capitol se apl@asupra unei alte etape decisive pentru picfura
sculptura romaneasgi statornicirea lor in modernism, respectiv pasajultre cele do@
secole: al XIX-leai al XX-lea, prinStefan Luchiarsi Dimitrie Paciurea.

Al cincilea capitol,si cel mai consistent, prezinfn celesase subcapitole o serie de
personaliiti artistice care au activat In perioada dintre cllai razboaie mondialesi care
fie Tsi continua activitatea antebelicsi parcurg acum etapa de deglimaturitate, cum sunt

Gheorghe Petsau si Theodor Pallady; fiesi gasesc anumite afiriiti amicale, de conceie



si de viziune artistig alcatuind grugri cum este cazul ,Grupului celor patru” format din
Nicolae Tonitza, Francis8§irato, Stefan Dimitrescusi Oscar Han; fie se opun traiei si
caut formule noi, radicale, de exprimare, cum sunteegntarii avangardei: Max Herman
Maxy, Hans Mattis Teutsc§i Corneliu Michiilescu; fie se lassedyi de pitorescul malului
Marii Negre cu arida Dobrogg fascinantul Balcic, autand formule proprii de interpretare a
peisajuluisi a straniilor personaje a acestor zone, in chre@resionist, postimpresionigt
cézanniah sau fovisi, cu accente diferite pe desen, culoare sau stiudtufunaie de
personalitatea fiétuia, da cum o demonstreadicolae DCirascu, Jean Alexandru Steriadi,
Lucian Grigorescu, losif Iser, Petre lorgulescu-r ¥pVasile Popescu; fiesii construiesc
drumul pe linia realismului nealterat cu o viziulara si sobi asupra vigi in generalsi in
detaliu siruind asupra ielegerii lumii satului romanesc cum se ddaie Camil Ressu; fie
se lad condyi de sentimentele starnite de peisajul urban sagradurilor apelor, cum e
cazul lui Marius Bunescu.

Al saselea capitol este dedicat catorva persanadittistice din spgul intracarpatic,
mentori, discipolisi creatori de noi tendie ai Scolii de Arte Frumoase de la Clgj din
centrul artistic de la Baia Marg respectiv aportului lor la arta romaneasooderm prin
Alexandru Popp, Aurel Ciupe, Romul Ladea, lon Mlagtugen Gas¢ Tasso Marchinki
Ziffer Sandor.

Capitolul sapte si ultimul, contureaz dowa dintre dirediile lansate in interbeliGi
continuate dujpaceea, pe linia senzitigiti culorii pe de-o partgi pe de ah parte, pe traseul
rigurozititii si seriozifiti compoztionalesi a mesajului cu simbolisticprofundi, cu apel la
vechii clasici, prin intermediul personélii celor doi artgti- profesori Alexandru Ciucurencu
si Corneliu Baba. Acest capitol se incheie cu calecalgi apatine postbelicului ca
preponderetd a luctrilor, prin forta sintezeki expresia atat de persoaale ridia deasupra
timpului siu, respectiv lorTuculescu.

Textul tezei este ingbde anexe care can diferite documente din arhiveleti@alesi
particulare, relevante pentru diferitele etape delwgie ale colege Muzeului de A din
Targu Mure si reproducerile lucirilor studiate, ca argumente vizuale principale.

Dac marginalizarea antericala studiului acestor lugn m-a ficut s pun la indoia
calitateasi relevana lor, finalul demersului duce la concluziaate sunt cu adévat valori de
referina care mer#t repuse in circut. Dar, cum n@masi istoricul de art Amelia Pavel in
lucrarea sa dedicaartei romangi interbelice: ,La urma urmei, celebritatgiachiar valoarea
nu se definesg nici nu se definitiveaz de la sine: soarta, adiprezeipa, pirereasi agiunea

celorlaki sunt decisive”.



