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Cuvinte cheie: Jen6 Janovics, generatia 1900, teatru, film mut, actorie, regie, directorat teatral,
antreprenoriat cultural, Budapesta, Cluj, Kolozsvar, Teatrul de pe Ulita Lupilor, Teatrul din Piata
Huniade, realism, cinematograful atractiei, cinematograf tranzitional, stagiune tematica,
prelegere introductiva, Proja, Corvin, Transilvania, Marea Unire la 1918, nationalism,

francmasonerie, evreitate.

Teza de doctorat Jend Janovics: faimosul anonim al generatiei 1900 acopera cele cinci
decenii de manifestare artistica ale actorului, regizorului de teatru si de film, directorului de
institutie teatrala, cineastului si istoricului literar de origine maghiara Jen6 Janovics (1872-1945),
cariera care 1l conduce inspre ipostaza de arhitect al unei dinamici culturale care plaseaza orasul
Cluj-Napoca (Cluj/Kolozsvar/Klausenburg) pe harta europeana a istoriei artelor spectacolului si
pe cea mondiala a artelor vizuale.

Pentru a intelege sursa acestui parcurs fertil, nu trebuie omis faptul ca intre primul pas al
lui Janovics pe scena Teatrului National din Budapesta, in 1892, si finalul tragic, pe cea a
Teatrului Maghiar de Stat din Cluj, in 1945, se interpune o avalansa de reconfigurari estetice. in
primul rand, pe parcursul ultimului sfert de secol XIX, teatrul evadeaza din postura de distractie
golitd de functii a clasei de mijloc si, avand ca reper idealurile sale elevate din secolele
anterioare, se instaleaza in pozitia modernd, ca factor de reflectie asupra conditier omului si
societitii, pe care il conciliazi cu statusul siu fundamental de sursa de emotii. In al doilea rand,
dupd ce domind primul deceniu al istoriei filmului, aproximativ pand in 1906-1907,
cinematografului atractiei, non-narativ prin definitie, cu miza unica a demonstrarii tehnologiei
din spatele redarii imaginilor in miscare, isi epuizeaza resursele. Se inaugureazd o decada de
tranzitie, caracterizata de efortul desprinderii de hegemonia teatrului in favoarea construirii unui
limbaj propriu, prin formula incipientd a cinematografului integrarii narative. Nu in ultimul rand,
Janovics este martor direct, ca adolescent si tanar artist, al dezvoltarii remarcabile a Budapestei,
din jurul anului 1900, mai apoi, ca transilvanean, al dezmembrarii Imperiului Austro-Ungar,
urmare a primei conflagratii mondiale, si, ca evreu, al ascensiunii nazismului in Europa in
contextul celei de a doua. Caracterul unitar, ce nu poate fi negat, al acestei biografii complexe
este dat tocmai de valorificarea permanentd a oportunitatilor generate de contextul estetic,

tehnologic sau socio-politic pe care le traverseaza.



In literatura de specialitate, subiectul Jend Janovics sufera insd o polarizare inevitabila in
raport cu un punct nevralgic din istoria teatrului clujean. In mai 1919, autorititile romane preiau
sediul Teatrului National Maghiar din oras, in vederea organizarii Teatrului National si a Operei
Romane. Decizia il forteaza pe Janovics sa transfere activitatea institutiei pe care o conduce in
sediul “Cercului teatral”, utilizat pana la acel moment ca teatru de vara si cinematograf. Faptul ca
marea majoritate a proiectelor sale importante preceda acest moment, incarcat de controverse, a
contribuit decisiv la tendinta studiilor de limba maghiard de a se concentra asupra carierei sale de
dinaintea unirii Transilvaniei cu Romania. Prin contrast, numele lui Janovics incepe sa fie
mentionat in mod inevitabil in lucrarile romanesti de istorie culturald in contextul infiintarii
Teatrului National clujean, consemnat pe larg, drept un act de mandrie nationald, si rdmane in
atentia acestora strict din perspectiva colaborarilor teatrale romano-maghiare, pe care le initiaza
dupa 1919.

Daca in spatiul cultural maghiar situatia diferd si numele lui Janovics se bucurd de
recunoasterea cuvenitd, la nivel teoretic persistd defalcarea activitatii sale in jurul celor doua
domenii conexe, teatrul si filmul, drept urmare e perpetuata si problema stabilirii titulaturii sale
corecte. Cele doud tendinte principale il definesc fie ca pe un regizor prolific, fie ca pe un
director de teatru valoros. Ambele variante sunt in aceeasi masurd valabile si eronate. Janovics
reprezintd mult mai mult decat poate reflecta o formulad de cercetare fragmentara, care nu face
altceva decat sd Tmpiedice o perspectivd de ansamblu, esentiala pentru a putea identifica
elementele definitorii ale carierei sale si eventualul lor grad de echivalentd cu grilele prin
intermediul carora istorici precum Gyula Szekfii, John Lukacs, Zoltan Horvath, William O.
McCagg si Mary Gluck opereazi in jurul conceptului de “generatie” maghiara. In mod profund
injust, din aceasta perspectiva generationald, el nu este mai mult decat un anonim.

Contributia originald a lucrarii de fata consta in abordarea unitara a plurivalentei lui Jend
Janovics. Studiul porneste de la o intrebare fundamentala: daca suntem de acord ca el este un
artist complex si, in acelasi timp, un antreprenor cultural (aspect nearticulat suficient de clar in
lucrarile care i-au fost dedicate pana in prezent), putem vorbi despre el ca despre un caz izolat de

genialitate, de vocatie si de aptitudini superioare, declansate spontan?



Teza care urmeazd a fi demonstratd este aceea ca analizarea complementara si
contextualizata a aspectelor particulare ale devenirii sale, a influentelor de ordin estetic si
ideologic care 1i modeleaza cariera, dar si a modalitatii prin care insusi Janovics reflecteaza pe
marginea lor, dovedesc Tntrunirea criteriilor care definesc “generatia 1900, conform teoretizarii
ei de catre John Lukacs in celebra sa lucrare Budapesta 1900: Portret istoric al unui oras si a
culturii sale (Budapest 1900: A Historical Portrait of a City and Its Culture). Publicata pentru
prima data in anul 1924, aceasta fresca a capitalei maghiare, surprinsa la apogeul dezvoltarii e,
rezerva un capitol important similitudinilor care coaguleazd un numar reprezentativ de artisti,
oameni de litere sau de stiinta intr-o galerie maghiara a excelentei.

Demonstrarea apartenentei lui Jend Janovics la generatia maghiara de la 1900 presupune
elaborarea unui studiu monografic, cu caracter atat biografic, cat si analitic, in concordanta cu
cele trei etape principale pe care Lukacs le identifica in parcursul de destin al membrilor ei:
influenta sistemului educational de calitate si a experientelor cosmopolite n procesul de formare,
gradul de performanta atins in cariera si rolul jucat de contextul politic particular asupra
deciziilor individuale de a parasi sau nu tara de origine. Dat fiind ca Janovics activeaza in mai
mult de un domeniu, respectiv teatru si cinematografie, lucrarea nu este structuratd in trei
capitole, aferente acestei succesiuni, ci in patru, formula de cercetare facilitata si de succesiunea,
in cele doua domenii, a proiectelor sale definitorii.

Primul capitol reconstituie copildria, adoloscenta si debutului precoce al lui Janovics in
ipostaze teatrale multiple, in principal prin intermediul fragmentelor cu caracter memorialistic
inserate in lucrarea sa monografica Teatrul de pe Ulita Lupilor (A Farkas-utcai szinhaz) in care
evoca perioada studiilor si experienta actoriceasca premergatoare sosirii In prestigioasa institutie
clujeana. Este argumentat faptul cd optiunea sa de a insista asupra anilor de liceu nu este
intamplatoare, ci se incadreaza intr-un fenomen identificat de Lukacs in randurile scriitorilor din
generatia 1900, care semneazd o serie de romane sub impactul major pe care il exercitd acest
ciclu educational asupra lor. Faptul ca, spre deosebire de acestia, Janovics urmeaza o scoald cu
profil real probeaza generalitatea celor doud aspecte definitorii pentru educatia in scolile
budapestane de la sfarsitul secolului XIX: calitatea exceptionald a corpului didactic si importanta
cercurilor de emulatie pe care acestia le organizeazi sub titlul de “Onképzdkor”. Acest tip de
activitate suplimentard programei de studiu 1i intermediaza lui Jend Janovics, in mod decisiv,

primul contact cu teatrul.



Pentru a verifica experienta timpurie diversificata si caracterul ei cosmopolit, atribute
specifice tuturor colegilor sdi de generatie, acest prim capitol parcurge si studiile de specialitate
in domeniul actoriei, debutul pe scena Teatrului National din Budapesta, popasurile actoricesti
din Szolnok, Zalau, Simleu Silvaniei, Targu-Mures, Dej, Buda, Bratislava si Oradea, in calitate
de membru al trupelor de teatru din Miskolc, Seghedin, Timisoara si Cluj, studiile doctorale,
stagiile din Berlin, Londra si Paris, urmate de asumarea, aproape concomitentd, a posturilor de
actor, regizor si director in Teatrul de pe Ulita Lupilor.

Din ansamblul proiectelor activitatii sale in aceastd institutie, doud initiative sunt
analizate individual. Prima analizd demonstreaza deschiderea pe care Janovics o manifestd fata
de conceptul inovativ al intersectarii teatrului cu cinematograful atractiei, in spectacolul
Fotografii vii (Mozg6 fényképek), a carui premiera clujeand o coordoneaza in 1899. A doua
traseaza legatura dintre organizarea, in premiera nationald, a unei serii de spectacole teatrale in
scop didactic si programul Teze si intelegeri, lansat in 1900 de Loja Masonica clujeana “Unio”,
al carei membru devine la inceputul anului urmator. Prin prelucrarea in premiera a unor
documente de arhiva, acest portret complex al tanarului Janovics este completat cu detalii inedite
legate de mediul familial si de optiunea sa timpurie de a renunta la iudaism in favoarea religiei
reformate.

Cel de-al doilea capitol examineaza istoria teatrului maghiar clujean in perioada 1906-
1919 in decursul careia, sub directoratul artistic desfasurat de Jend Janovics, institutia cunoaste o
reconfigurare esteticd, artistica si logistica. Intre momentele inauguririi noului sediu din Piata
Huniade si mutarii in Teatrul de Vard sunt urmadrite trei directii de dezvoltare. Prima vizeaza
repertoriul care, pe langad traditia montarii operelor clasice de Shakespeare sau Molicre,
dovedeste simultan preocuparea pentru dramaturgia maghiard moderna si curentele estetice ale
teatrului european al inceputului de secol XX. Premierele nationale devin o practicd constanta,
care alaturd opere ale unor dramaturgi nationali, debutanti sau consacrati, alaturi de cele de
Henrik Ibsen, August Strindberg, Maurice Maeterlinck, Bjgrnstjerne Bjgrnson sau Maxim Gorki.
A doua directie urmareste dezvoltarea companiei de teatru si, in acest sens, sunt amintiti atat
artistii care debuteaza sau se consacrad pe scena clujeand, precum Lili Berky sau Géabor Rajnai,
cat si marii actori nationali care onoreaza invitatia lui Janovics, precum Mari Jaszai, Lujza Blaha
sau Ede Ujhazi. A treia directie tine de constructia “Cercului teatral” / “Szinkor”, teatru destinat

pentru inceput stagiunilor de vara.



In continuare, viziunea artistici a regizorului si actorului Jend Janovics, de inspiratie
realistd, respectiv stanislavskiana, este urmarita in contextul proiectelor definitorii ale carierei
sale teatrale. Sunt dedicate studii de caz celor trei stagiuni tematice pe care le organizeaza, Seria
istoriei dramaturgiei maghiare (1911-1912), Seria dramei antice (1912-1913) si Ciclul
Shakespeare (1913-1914), reconstituite in principal pe baza cronicilor care le-au fost dedicate in
presa vremii. Un studiu de caz special atrage atentia asupra spectacolului Tragedia omului din
1913, in care acesta recurge, in premierd, la proiectii cinematice cu rol activ in desfasurarea
narativa. In contextul simultaneitatii ipostazelor sale de director, regizor si actor, este subliniati
influenta exercitata asupra lui Janovics de conceptiile regizorului austriac Max Reinhardt asupra
artei teatrale. Nu in ultimul rand, este prezentatd activitatea teatrului maghiar clujean din anii
Primului Razboi Mondial, fiind vorba despre singura institutie de gen din Ungaria care nu isi
inchide portile pe durata conflictului.

Al treilea capitol reconstituie istoria filmului mut clujean din perspective multiple.
Activitatea companiilor de productie cinematograficd 1infiintate de Jend Janovics, care
functioneaza succesiv sub numele de “Proja”, “Corvin” si “Transsylvania”, este detaliatd prin
intermediul unei serii de studii de caz ce sustin trei paliere de cercetare. In primul rand, este
comparatd dinamica ei 1n raport cu inovatiile pe care perioada peste care se suprapune, cea a
cinematografului tranzitional, le stimuleaza. Este vorba despre modificarile care, pe parcursul
celui de al doilea deceniu al secolului XX, intervin la nivel mondial in circumstantele de
proiectie, tehnicile de filmare sau post-productie si estetica regizorald, dezvoltate in paralel cu
competitia declansatd pe piata europeand a distributiei de film odatd cu izbucnirea Primului
Rézboi Mondial.

In al doilea rand, este subliniata activitatea lui Janovics de antreprenoriat cinematografic,
completandu-se lista celor cateva nume intens vehiculate, Michael Curtiz, Sir Alexander Korda,
Marton Garas sau Victor Varconi, cu o serie de personalitdti importante care se lanseaza, se
dezvolta sau experimenteaza ipostaze artistice inedite, sub auspiciul companiilor sale. Ne referim
aici la experienta cinematograficd clujeana a regizorului de teatru Adolf Mérei, a operatorului
Arpad Viragh, a actorului Oszkéar Beregi sau a compozitorului de opera Nicolae Bretan, de
artistele de talie nationald Mari Jaszai si Lujza Blaha, care acceptd acum singurele lor roluri de
film; sau despre implicarea in scenaristica a scriitorilor Sandor Incze, Samu Sebesi si Ernd

Ligeti. La fel de putin cunoscute sunt rocadele actorilor clujeni la nivel de regie, cum sunt



cazurile lui Mihaly Fekete si Elemér Hetényi, sau de scenaristica, cum sunt cele ale lui Ferenc
Vendrey si Lili Berky, actrita demonstrand in acelasi timp, alaturi de publicista si pictorita
Margit Vészi, implicarea feminind in productia de film mut maghiar.

Tn al treilea rand, cineastul Janovics este analizat prin raportul dintre experienta sa
teatrala si specificul limbajului in formare al celei de a saptea arte, in contextul viziunii artistice
si nivelului tehnic care caracterizeaza ansamblul productiilor clujene. Fiecare dintre aceste
directii de cercetare a beneficiat substantial de pe urma recuperarii recente a trei pelicule, in
forme aproape integrale, considerate multd vreme definitiv pierdute, a céror vizionare, prin
prisma noilor teorii ale cinematografului mut, a adus dovezi constante in sprijinul afirmatiei,
deseori enuntata de Janovics, conform céreia filmul maghiar, si am adauga noi cel putin o latura
stiintifica a celui mondial, s-au nascut in Transilvania.

Ultimul capitol urmareste sd stabileasca statutul lui Jend Janovics in raport cu cele doua
categorii de membri ai generatieci 1900 pe care le stabileste John Lukacs: “emigrantii” si
“cazanierii”. Singurul aspect evident este ca artistul se incadreazd in primul val de emigratie
identificat de istoric, acela din 1919. Ramane in Transilvania, sub autoritate politicd romaneasca,
dar in lipsa unei detalieri a motivatiilor din spatele deciziei, a circumstantelor de desfasurare si a
directiei ultimei sale etape de carierd, verdictul pare a fi cel de emigrant. Pentru a demonstra ca
acesta este de fapt unul fals, capitolul debuteaza cu o reconstituire, printr-un fragment din
jurnalul lui Janovics, a momentului decisiv in care el si, dupd modelul sdu, intreaga companie de
teatru maghiar clujean decid sa rdméand in oras. Incertitudinea privind viitorul institutiei se
tranforma 1intr-o certitudine dureroasa cand, o jumatate de an mai tarziu, cladirea Teatrului din
Piata Huniade este confiscata de autoritatile romane. Conflictul care izbucneste intre Janovics si
reprezentantii Consiliului Dirigent este urmarit din perspectivele separate ale celor doud parti,
redate pe baza unor marturii, materiale de arhiva si articole din presa vremii.

Nucleul acestui capitol consta intr-o sintetizare a tuturor modalitétilor prin care Janovics
stabileste o veritabild comunicare intre mediile culturale maghiar si romanesc, dupa 1919.
Aceasta debuteaza cu invitatiile onorate de artisti importanti ai scenei lirice romanesti, printre
altii a tenorului Traian Grozadvescu, baritonului Jean Athanasiu, sopranei Aca de Barbu sau
dirijorului Jean Bobescu, care sustin pe scena maghiara spectacole cu foarte mare succes de
public. Scena teatrala este, insd, cea care stimuleazd schimburi culturale consistente. Sunt traduse

in limba maghiara si apoi montate numeroase piese ale unor dramaturgi romani precum I.L.



Caragiale, Lucian Blaga, lon Minulescu, Octavian Goga, Mihail Sadoveanu. Prin intermediul
unor studii de caz se subliniaza faptul ca, in cazul spectacolului Zamolxe de Lucian Blaga, este
vorba chiar despre o premiera absoluta, si este urmaritd reflectarea in presa romaneasca a celor
doua turnee bucurestene desfasurate de trupa maghiara clujeana la invitatia lui Nicolae lorga.

Din punctul de vedere al colaborarii in domeniul cinematografic, este discutat proiectul
inedit al construirii unei industrii de filme romanesti, pe care Janovics il redacteaza si il
inainteazd Ministerului Culturii in 1935 si pe care incepe sa il puna in practica imediat, prin
realizarea de scurte documentare didactice.

Dupa rezumarea ultimilor ani din biografia lui Janovics, marcati de persecutia nazista si
de céteva episoade ale ultimei etape din activitatea sa, este argumentata concluzia ca, prin rolul
activ de protejare a culturii maghiare transilvdnene dupa retragerea granitelor Ungariei, el este un
“cazanier” al generatiei 1900.

Teza de doctorat Jend Janovics: faimosul anonim al generatiei 1900 reprezinta, credem,
un demers de cercetare cu impact atdt pe plan national, cit si international. Corectarea
anonimatului lui Jend Janovics din perspectivd generationald, declanseaza, pe plan national, o
directie ampla de cercetare a palierelor sale complexe de activitate, teatrald, cinematografica si
istorico-literara. Prin limitarea analitica pe care o implica din start formularea tezei, lucrarea de
fata se doreste, in acest sens, doar un punct de start. Din perspectiva istoriei culturale maghiare,
coagularea corpusului de resurse bibliografice in jurul unei ipostaze integratoare a lui Janovics
are nu doar scopul de a adauga un nume in galeria cazanierilor generatiei 1900, ci si potentialul
de a declansa reevaluarea diversititii ei de manifestare, prin prisma posibilei unicitati a
apartenentei unui antreprenor cultural in randurile ei.

Nu in ultimul rand, teza raspunde reconfigurarii istoriei si esteticii cinematografiei mute,
declansata in mediul academic international incepand cu anii ’80, in contextul cdreia industria
filmului mut transilvinean primeste o continui atentie. In schimb, figura des invocati a lui Jend
Janovics ramane una enigmatica.

Studiul de fata vine in intdmpinarea acestor lacune in cercetare, propunand un atat de
necesar portret al acestei personalitdti atat de complexe, si cauta sa directioneze cercetarile
viitoare cu privire la Jend Janovics din perspectiva de “produs” al Budapestei de “Fin de Siecle”.
Privit astfel, el devine, probabil, cel mai faimos, pana acum, anonim al generatiei maghiare de la

1900.



