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Din multimea personajelor ce populeaza noile epopei evanghelice, ne-am oprit la figura lui
Iuda. Destinul sau paradoxal a condus la aparitia rescrierilor ce-1 restituie unei logici in masura sa-|
de elibereze de condamnarea in care a fost multa vreme inchis. Diverse probleme isi fac, in mod
inerent, aparitia. 1zolarea personajului de contextul biblic, influenta textelor primare — apocrife si
gnostice —, ori relectura dogmei crestine sunt principalele demersuri in vederea reevaluarii lui Tuda.
Textele care-1 reabiliteaza isi propun cu precidere sa deconstruiascd logica discreditantd si sa
autonomizeze personajul intr-un nou sistem.

Exista doua pacate atribuite in mod traditional lui Iuda : tradarea (materializata in celebrul
,nsarut al lui Tuda”) si sinuciderea. Multiple scenarii au fost propuse pentru a le justifica si a le da
alta functionalitate. Amintim printre cele mai curente: o complicitate intre Iuda si Isus cu scopul de
a reforma sistemul escatologic iudaic (Jean Ferniot, Eric-Emmanuel Schmitt), necesitatea implinirii
profetiilor veterotestamentare (Marcel Pagnol, Armel Job), o posibild gelozie a lui ITuda ce l-ar
impinge la tradare (Henrryk Panas sau Edouardo Manet, partial Jean Ferniot si Paul Claudel).
Demersul Iui Paul Claudel este singurul care discrediteaza personajul, considerat o ntrupare
luciferica. Tuda lui Paul Claudel sfarseste prin a se autodiscredita si a se face respins de cétre
autoritatile iudaice si de catre membrii sectei lui Isus.

Ne-am aplecat cu precadere asupra catorva scriitori francofoni: Paul Claudel (Moartea lui
luda), Marcel Pagnol (luda), Jean Ferniot (Sfantul luda), Eric-Emmanuel Schmitt (Evanghelia dupa
Pilat) si Armel Job (luda cel multiubit). Mentiondam insa cd doar partea a treia a lucrarii este
exclusiv axata pe analiza personajului tradatorului la acesti cinci scriitori. Primele doud parti Ti
integreaza partial intr-0 analiza globala si comparatista asupra figurii lui [uda Tn contemporaneitate.
Prima parte incadreaza fictiunile evanghelice in contextul literaturii actuale si a interactiunilor
acesteia cu alte campuri: religie, literatura, sociologie, politici. Aceasta ne-a permis plasarea
personajului lui Tuda in ,,fenomenul” transpunerilor evanghelice, dar a favorizat si o lectura
diacronica a mitului lui luda. Partea a doua este centrata pe relatia hipo/hipertext, ceea ce a permis
surprinderea rupturilor ori asemanarilor cu textul-sursa. Aceasta sectiune arata un interes deosebit
pentru hipotextul evanghelic, coranic, apocrif, gnostic sau legendar (medieval). Demonstratia s-a
catalizat 1n jurul temei idiotiei, pe care am atribuit-0 lui luda din cauza statutului sau alter cristic si
a faptului ca sacrificiul sau nu se face auzit. Tradatorul din Evanghelii pare a fi un co-méntuitor, dar
si un subiect Inchis In mutism. Scriitorii contemporani 1i oferd lui Iuda dreptul la cuvant, propunand
0 ,.,sinucidere-sacrificiu”. Aceastad analiza este insotitd de numeroase referinte la picturd, in special
la iconografie. Reprezentdrile vizuale ne-au permis sa intelegem in ce masura aceasta forma de arta
Ti atribuie si-I face responsabil pe luda fie de pacatul feloniei, fie de cel al suicidului, fie al

deicidului.



O precizare este necesara: parcursul nostru a oscilat in mod constant intre reabilitarea lui Iuda
propusa de Pagnol, Ferniot, Job si Schmitt si discreditarea personajului de catre Claudel. Aceste
doua pozitii sunt totusi analizabile pornind de la teme comune precum aspectul financiar prezent la
Iuda, identitatea sa de evreu, tradarea, sarutul ori sinuciderea.

Rescrierile contemporane 1l pun pe luda intr-o lumina favorabila, facand din el dublul lui
Cristos. Tradarea sa ar fi tot atat de importanta pentru economia mantuirii ca si actul de jertfa al lui
Isus. Logica cea mai curentd la care se opresc scriitorii este aceea a unei felix culpa. Jean Ferniot
reia diferentierea paulina lumea veche / lumea noua pentru a propune un nou sistem escatologic
fundamentat pe destructia raului prin sacrificarea unei victime ce consimte la rau pentru a-1 asuma.
Acest tap ispasitor este insusi Iuda.

Scriitorii din corpusul nostru acopera o epoca ce porneste de la perioada interbelica si se
opreste la inceputul celui de-al treilea mileniu. Claudel isi publica piesa intr-o perioada agitata
politic si economic (1933); evenimente importante din aceasta epoca vor avea un puternic ecou in
textul sau (de pilda, criza economica din Statele Unite,1929). Pagnol isi scrie piesa dupa cel de-al
doilea razboi mondial (1955) ; fara indoiala, textul sau este incarcat de greutatea acestei epoci. Cu
cea de doua categorie de scriitori, patrundem intr-0 perioada de mari schimbari pe plan social,
politic, literar si religios, cu alt tip de ecou in literatura. Jean Ferniot scrie Sfantul luda in 1984,
Eric-Emmanuel Schmitt publica micro-roamnul Evanghelia dupa Pilat in 2000. Textul lui Armel
Job, luda cel multiubit, vede lumina zilei Tn 2005.

Plasarea personajului lui luda in contextul miscarilor literare contemporane si a mutatiilor din
sfera teologica a fost conditia Sine qua non pentru intelegerea cat mai aprofundata a rolului si
statutului sau. Demersul a implicat adoptarea terminologiei si rediscutarea conceptelor teoretizate
de Gérard Genette. Metoda criticului este indispensabild oricarei cercetari ce respecta raportul
hipo/hipertext. Rescrierile personajului lui ITuda se subsumeazd taxinomiilor lui G. Genette:
transpunerea, transformarea, transactualizarea, pastisa ori parodia. Reconfigurarea personajului lui
luda se incadreaza in categoria metafictiunilor istoriografice, practica literara contemporana curenta.
ceea ce am numit noi demersuri revendicative sau vindicative, caracterizate printr-o puternica
functie corectivd. Chiar daca acestea asigurd continuitatea paradigmelor religioase, tendinta de
autonomizare a hypertextului s-a dovedit mai frecventa.

De asemenea, figura lui luda ne-a interesat in raport cu notiunea de ,,mit”. Daca putem vorbi
despre o ,.transfocalizare” (G. Genette), putem evoca si o ,.transeroizare” (,,deplasare de statut”, B.
Westphal). Iuda devine att o figurd legendara — datoritd aporturilor medievale —, ct si una mitica.

ar in ce masura putem vorbi despre ,,mitul lui Iuda”? Teoriile referitoare la interpretarea mitului
D t bi d ,,mitul Tui Tuda”? T le referit la int t tul



au fost indispensabile pentru a intelege metamorfoza si evolutia mitului lui Tuda. De la René Girard
am retinut mecanismul mimetic in care luda s-ar incadra in transpunerile ce fac din acesta un co-
mantuitor, un colaborator al lui Isus la economia mantuirii. La Ferniot, Pagnol si Schmitt, [uda este
in mod clar dublul lui Cristos. Urmandu-I pe Roger Caillois, am evocat, pe de-o parte, moartea lui
Iuda cu scopul de a atinge sacrul, iar pe de alta parte, concentrarea raului asupra unei victime pentru
a-l distruge. Aceste aspecte au fost mai frecvent intalnite la Jean Ferniot. Tuda este in romanul sau
un tap ispasitor obsedat de ideea mantuirii. Teoretizarile lui Claude-Lévi Strauss sau chiar ale lui
Roland Barthes au fost utile Tnh dezbaterea pe care am acordat-o transmiterii mitului lui luda (dupa
modelul ,,mitului semiotic”, ,,lantului semiologic”). Autorul ,,noilor mitologii” ne-a servit mai ales
in analiza productiilor literare comerciale si de mare impact despre Iuda.

Culpabilitatea sau auto-punitia reprezinta doua trasaturi ale eroului mitic prezente si in cazul
figurii lui luda. Acestea ne-au determinat si ne-au permis readucerea in discutie a mitului tradarii si
a mitului sinuciderii; mitul sarutului a completat aceasta retea. Contrar acceptiunii clasice, mitul
tradarii nu mai vede Tn acest act o condamnare, ci 1l considera o determinare scripturala ce vizeaza
Tmplinirea profetiilor. Sarutul tradarii este inlocuit cu un sarut al complicitatii, al iertarii si al iubirii
(Eric-Emmanuel Schmitt, Jean Ferniot, Armel Job). La randul siu, sinuciderea devine simbol al
iubirii si sacrificiului. Contrar acestei optici, Paul Claudel ramane tributar acceptiunilor traditionale
ale tradarii, sinuciderti si sarutului.

Consecintele crizelor de ordin literar, social si religios sunt diverse. Explozia fictiunilor ce
repun in discutie evenimente si personaje biblice se bazeaza pe 0 lunga reflexie ce a strabatut
rationalismul, scientismul, pozitivismul si chiar ateismul. Dacd Paul Claudel reactioneazd cu
vehementa impotriva acestei traditii, ceilalti autori ai corpusului lasd mai degraba sa se inteleaga
probleme precum post umanismul, globalizarea, fenomenul sectar (New Age, Noile Miscari
Religioase). In acest context, Tuda devine o figurd ce se rupe de traditie. Profereazi adesea un
discurs rememorativ si restituitv la persoana I. Pe acest fond se deseneaza tematici predilecte, ca
falsa tridare. Indoiala este, nu de putine ori, o trasatura ce-l caracterizeaza pe luda, mai ales la Eric-
Emmanuel Schmitt, Jean Ferniot si Marcel Pagnol.

Tntr-un cadru bogat in dezbateri despre problema consumului, ,,mercantilizarea culturii” (a se
vedea Societatea de consum: mituri si structuri a lui Baudrillard, sau celebra lucrare a lui Lyotard,
Conditia postmodernd: raport asuprea cunosterii), anumite aspecte referitoare la ,, homo
ceconomicus” 1i sunt atribuite lui Tuda. Claudel denunta gustul personajului pentru bani, care I-ar fi
condus la propria sa pierdere. Armel Job, reia acest tip de criticd pentru a recupera pozitiv functia
de trezorier a lui luda, prin care ar fi asigurat perpetuarea crestinismului. Aceste caracteristici sunt

dublate de statutul superstar al lui Iuda, in masura sa hraneasca logica spectacolului, care se afirma



din ce Tn ce mai acerb in contemporaneitate. Insa un alt aspect se asociaza dimensiunii superstar :
idiotia pe care am atribuit-o personajului. Facandu-si singur apologia, personajul tradatorului
reclama dreptul de a vorbi (in special la Armel Job). Asemenea idiotului dostoievskian, luda este
capabil de reflexii filosofice profunde. Multa vreme inchis in mutism, martorul lui Cristos joaca un
rol fundamental in configurarea crestinismului.

Asadar, in analiza intreprinsa, Iuda este ,,arhetipul idiotului”. Am acordat un interes deosebit
statutului lui luda n hipotexte precum Biblia, Coranul, scrierile gnostice si apocrife. Idiotia care se
desprinde din aceste scrieri este favorizata de tematici comune: dublul, diavolul, substitutul. Ideea
substituirii sacrificiului lui luda jertfei lui Isus este alimentata de tema dublului. luda devine un
subiect similicristic.

Printre varatiunile tematice referitoare la idiotia atribuita lui Tuda, amintim figura ,,idiotului-
victima”. Dezbaterea are la baza injonctiunea pe care Isus i-o adreseaza lui Tuda cu privire la tradare,
dar si profetiile Vechiului Testement, care vorbesc despre existenta unui tradator. Prin jocul teatral
pe care luda Tl consimte, Noul Testament devine spatiul implinirii profetiilor Vechiului Testament,
prin prezentificarea unui viitor-trecut. luda joaca un rol-tip: tradatorul. O noua escatologie prinde
contur: crearea unei lumi din care raul este absent. Iuda se prezinta sub masca ,,idiotului iluminat”.
Toate aceste aspecte, tratate Tn documentele mai sus amintite (traditia dogmatica, apocrifa, gnostica)
si raportate la textele noastre, pun probleme ca: liberul arbitru, pacatul, harul, alteritatea, si au fost
intens abordate in aceasta teza.

Totodata, la baza idiotiei atribuite personajului se afla problema comunicarii dintre Isus si
luda. Acesta din urma devine figura a interpretului prin excelentd. Este vorba fie de o interpretare
partiala (neintelegere) a mesajului lui Isus, fie de o suprainterpretare, fie de o interpretare gresita
(infantilism). Jean Grosjean considera tradarea consecintd unei ,,ironii cristice dureroase”.
Abordarea lingvistica cu privire la variatiunile Tn interpretarea mesajului cristic sunt la baza noilor
viziuni asupra lui luda, devenit propriul sdu avocat (in special la Armel Job si Paul Claudel). La
Armel Job, abordarea lingvistica este in centrul monologului lui Iuda. Personajul subliniaza ruptura
comunicationald, marcata prin utilizarea abudenta a campului lexical al reflexiei. La randul sau,
piesa lui Pagnol este construita in jurul isotopiei interpretarii si confuziei. luda este pus in fata unei
dileme: a nu-1 trada pe Isus inseamna a refuza colaborarea cu el si, implicit, a-l trada. luda devine
astfel o tripla victima: a celorlalti, a lui Tnsusi si a lui Isus. Se va conditiona deci spre o tradare cu
valente pozitive. Un lucru interesant survine in cazul textului lui Armel Job: autoconditionandu-se
la tradare, Iuda sfarseste prin a crede in culpabilitatea lui. Aceasta trasatura este recurenta in opera
romanescd a lui Armel Job. Multe dintre personajele sale sunt victime inocente. Tn piesa luda,

atmosfera apocaliptici mareste stirile de tensiune, de confuzie si de teama. In final insa, acesta trece



de la intuneric la lumind, tot asa cum dezvaluirea identitatii sale are loc progresiv. Daca la inceput
este numit generic ,,Omul” si ,,Apostolul”, incepand cu al doilea act (ce coincide cu recunoasterea
lui Isus ca Mesia), tradatorul se auto-proclama ,,Juda”, consacrandu-se astfel drept apostol-tradator.

Paul Claudel ridiculizeaza apologia lui Iuda si face din acesta un pseudo filosof, ce-si
condimenteaza caricatural discursul cu elemente din repertoriul logosului, ethosul si pathosului. Nu
se poate vorbi despre o ,,idiotie pozitiva” Tn piesa Moartea lui luda. Personajul face elogiul gandirii
sale carteziene prin care se discrediteaza singur si-si justifica sinuciderea. Claudel creeaza un Iuda
poliglot, a carui vasta stiinta si culturd se situeaza la rascrucea culturii. Mentiunile in latina si
referintele la discursuri filosofice precum cel al lui Kant sau Descartes, servesc la intarirea ironiei
piesei prin care Claudel critica hedonismul, rationalismul si 0 anumita traditie literara.

La restul autorilor, idiotia de filiatie dostoievskiana ne impinge sa vorbim despre nebunul-in-
Cristos. luda este descendentul acestui personaj. Trecand prin dezolare si extaz mistic, pseudo-
tradatorul devine un personaj cristofor. Putem constata existenta unui intreg imaginar construit in
jurul iubirii mistice si sacrificiale a lui Tuda (,,idiotic mistica”). Placerea suferintei este un element
important. Manifestarile sale fizice sunt adesea ingrijoratoare: tremur, criza, rugaciune ostentativa,
aclamarea frenetica a cuvantului cristic. Aceste semnale culmineaza cu sarutul, semn al iubirii prin
excelenta. In aceste conditii, am discutat despre iubirea mistica si hipnotica a lui luda pentru Isus.

Psihologia personajului constituie un alt aspect central al lucrarii. Aceasta este analizabila in
relatie cu apartenenta sa la tudaism si cu un ,,complex al lui Iuda”, la baza caruia stau tradarea si
sinuciderea. In Evanghelia dupd Pilat, anuntul sinuciderii este anterior tradarii. Drama personajului
consta in faptul cd acesta este incapabil de a se ierta pentru o tradare pe care nici macar n-a realizat-
0. In Sfantul luda, acest complex se refera la statutul de martor al lui Tuda caruia i se impune
tradarea impotriva propriei sale vointe. Indoiala si scepticismul permit explorarea vietii interioare a
lui luda, personaj devenit o voce interogativa. Introspectia acestuia ne pune adesea in fata unor
psiho-texte.

,»Complexul lui uda” este completat de relatia tensionata dintre Tuda si ceilalti discipoli. [uda
devine o figura a apostolului exclus, cu precadere la Jean Ferniot si Marcel Pagnol. Cu cét luda
acceptd asumarea rolului de tap ispasitor, cu atat distantarea de ceilalti apostoli se accentueazd. Se
configureaza astfel portretul lui luda ca personaj damnat. Putem vorbi despre un ,,complex al
damnatului” ce traieste un infern terestru. In opozitie, in Evanghelia dupd Pilat nu poate fi vorba
despre o relatie conflictuald intre discipoli, caci acestia sunt doar niste prezente-absente. Yéhotidah
este apostolul prin excelentd, vocea profetului care-1 recunoaste pe Yéchoua drept Mesia. Insi
viziunea naratologica nu permite autonomizarea personajului devreme ce acesta este prezentat din

prisma unui discurs rememorativ tesut de Yéchoua.



,Complexul lui Tuda” este esentialmente legat de identitatea ebraica a Iui Tuda si de anumite
aspecte referitoare la legea mozaica: asteptarea mesianica, problema banului, a calatoriei, a
peregrinarii, a sacrificiului lui Avraam. Chiar daca au fost explorate in mod diferit de catre scriitorii
din corpus, aceste trasaturi ne-au ghidat interpretarile.

Literatura contemporana se deseneaza pe fondul unei literaturi ,,Adversus Judaeos”. luda ca
evreu este o tema abordatd din diferite unghiuri: Jean Ferniot, filosemit convins, recupereaza
identitatea evreiasca a lui luda. Eric-Emmanuel Schmitt si Armel Job sunt atrasi in mod special de
problematicile crestine, dar si de cele care stau la baza rupturii dintre iudaism si crestinism. ITuda
joaca un rol fundamental in aceasta chestiune.

Tema plecarii este un element esential al scenariului. Aceasta este explorata n special de
Marcel Pagnol (pozitiv) si de Claudel (negativ). Personajul eponim devine o figura a célatorului, a
inconstantei, a refuzului fixitatii. La Pagnol, finalul clasic al sinuciderii este Thlocuit cu o plecare ce
marcheaza ruptura de familie, de viata, de Isus. Jean Ferniot recupereaza prin Iuda, figura evreului,
condamnat sa rataceascd. O importanta deosebita este acordata topografiei; simbolice, locurile sunt
puse n legatura cu religia iudaica. Deplasarea tacuta a lui Jeshua si luda urmeaza cursul sarbatorilor
pregatite la care personajele asistd. Traseul este vertical si intortocheat, la fel ca parcursul spiritual
spre Dumnezeu. Miscarea constanta de indepartare — apropiere a personajelor, devenite figuri
ratacitoare, anticipa impartasirea suferintei. Drumul parcurs impreund reprezintd transcrierea
sacrificiului lui Avraam. Multe dintre dialogurile personajelor se construiesc in jurul temei
sacrificiului. Libatiile si animalele sacrificate nu lipsesc, nici ele, din roman. Exista doua tipuri de
mirosuri care se degaja: mirosuri de animale sacrificate, ce anuntd sacrificiul personajelor, si
mirosuri neplicute, de cadavru, ce anticipa soarta cruda care-i asteapta pe cei doi protagonisti. Inca
de la intrarea sa in scend, Iuda e prezentat cu un cutit, pentru a anticipa rolul de sacrificator pe care
trebuie si-1 asume. Insi, pe langd sacrificarea lui Jeshua, Tuda devine totodati propriul siu
sacrificator. Intr-un astfel de cadru, sarutul lui Tuda primeste valoarea unui sirut sacrificial.

»Complexul lui [uda” ca evreu se manifestd si in raport cu dimensiunea financiard. Claudel
face din personajul tradatorului prototipul credinciosului ce converteste bunurile spirituale in
valoare financiara. Tuda sustine echitatea actelor sale, propunandu-se pe sine Tnsusi ca ofranda adusa
lui Dumnezeu si celorlalti. Cuvintele sale sunt preluate din repertoriul economistului chiar si atunci

>~

cand vorbeste despre mantuire (,,credit”, ,,ipotecd”,,,bani”, ,,capital”,,,plata”, , furt”, , proprietate”).
La antipodul acestui demers, Armel Job creeazi un Tuda ce sufera de ,,complexul cersetorului”. Tn
acest text, pentru Iuda, ca si pentru poporul evreu, banul nu este decat un contract de pace.

Pe langa aceste aspecte, Iuda este o figura a artistului: a actorului, a scriitorului si a

filosofului. In primul rand, este actorul prin excelenti in piesa luda, cici implineste Scripturile —
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cuvant care-1 conditioneaza® — printr-un joc teatral. Tradarea declanseaza fmplinirea profetiilor
veterotestamentare. Nebunia si iubirea lui Iuda pentru Isus sunt la baza actelor sale. Tot astfel, n
romanul lui Eric-Emmanuel Schmitt, luda este un personaj evanescent, visand la un crestinism ca
implinire a profetiei. Fin cunoscator al Scripturilor, acesta devine si o figurd a mesagerului, o
prezenta aproape angelica, defiland in cadre nocturne.

Am consacrat o analizd poeticii privirii. Tn Sfantul luda, contempland Patimile lui Isus,
tradatorul este stigmatizat de suferinta invatatorului crucificat sub ochii sai. luda 1l insoteste pe Isus
pe Gologota; privitorul este absorbit de icoana lui Cristos. Prin fixitatea si imobilitatea privirii sale,
Iuda traieste o experientd misticd cu valente catarctice. Viziunea, perceptia si contemplatia sunt la
baza stirilor sale mistice. In final, luda devine artizanul propriului sau mit si fondatorul

crestinismului prin valoarea pe care o da sacrificiului lui Cristos si a propriului sau suicid-sacrificiu.

!, Complexul lui Iuda” se apropie de complexul lui Oedip. Diferenta consta in faptul ci Iuda nu vrea sa nege profetia, Ci
vrea sa o Implineasca. Daca Oedip este pus in fata unei ,,rascruci de drumuri”, aceasta raspantie este absenta in cazul lui
luda.
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