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Rezumat:

Lucrarea de fata, intitulata Imagini-transfer in literatura migratiei: Herta Miiller si Catalin
Dorian Florescu, isi propune sd investigheze imaginarul scriitorilor care tranziteaza spatii,
identificand structurile narative si ideatice, care contruiesc pe de o parte universul malign al
comunismului, in cazul literaturii scrise de Herta Miiller, iar pe de alta parte desfasoara felul in
care personajele sunt reformulate identitar, Tn urma deplasarii lor fizice si mentale, cum intalnim
in proza scrisd de Catdlin Dorian Florescu. Pe langd investigatia ampla si inedita In cercetarea
romaneasca asupra literaturii migratiei, noutatea acestei lucrari consta in introducerea, definirea
si aplicarea conceptului de imagine-transfer, prin intermediul caruia lumile fictionale ale Hertei
Miiller si ale lui Catdlin Dorian Florescu sunt analizate dintr-o perspectiva teoretica diferitd de
cea adoptata de alti cercetatori. Chiar alaturarea celor doi scriitori de origine romana este inedita,
pe un fond socio-politic si hermeneutic complex, de aceea lucrarea de fatd incearca sa depisteze
si sd analizeze similitudinile si diferentele de imaginar, intalnite in cazul prozei scrise de Herta
Miiller si Catalin Dorian Florescu, dar si sd traseze o hartd simptomatica pentru felul in care este
creata si incarcata de semnificatii literatura despre comunism si migratie.

Un demers premergator si necesar analizei propriu-zise a romanelor scrise de cei doi autori
care tranziteaza spatii constd in oferirea unei imagini de ansamblu asupra literaturii migratiei din
spatiul german. Astfel, primul capitol al lucrarii detaliazd contextul politic si istoric al
deplasarilor populatiei, pe teritoriul Europei, incepand cu anii ‘50, expune categoriile sociologice
cu care opereaza cercetatorii acestui fenomen si Stabileste geneza discursului si a politicilor de
migratie. Analiza fenomenului migratiei este realizata prin intermediul componentelor sale si al

Cel de-al doilea capitol cuprinde o scurta prezentare a aparitiei, cronologiei si tematicii

literaturii migratiei in spatiul german, Incepand cu anii ‘50. Totodatd, in acest capitol sunt



semnalate dificultatile in receptarea literaturii migratiei si metodele de analizd folosite in
interpretarea acesteia. Pe langa incadrarea celor doi autori in contextul literaturii migratiei, in
acest capitol este prezentat, printr-o incursiune care stabileste posibile radacini teoretice ale
acestuia, conceptul de imagine-transfer. Pentru o definitie sintetica si lamuritoare, imaginile
transfer sunt vehicule narative care metaforizeaza deplasarea fizica si mentala a personajelor,
transportand dimensiunea traumatica a acestora si configurand-o spatial si temporal. La randul
lor, imaginile-transfer pot semnala textual alte traume, fiind mecanisme care coaguleaza
imaginarul marcat de experiente-limita.

Ultimul capitolul contine analiza a cinci romane (Leaganul respiratiei, Heute war ich mir
lieber nicht begegnet — Mai bine nu mi-as fi iesit azi in cale — si Animalul inimii, scrise de Herta
Miiller; si Zaira si Jacob se hotaraste sa iubeascd, scrise de Catalin Dorian Florescu), analiza
prin care sunt circumscrise caracteristicile si functiile imaginilor-transfer, care alcatuiesc
universul fictional al celor doi scriitori. In romanul Heute wéar ich mir lieber nicht begegnet,
imaginile-transfer sunt Tncorpordri ale unui sine traumatizat. Ele genereaza rupturi de limbaj,
fragmentaritate si releva fizionomia fricii. In Leagdnul respiratiei, imaginile-transfer creeazi un
limbaj nud, alb, non-comunicativ (in absenta referintelor directe la realitate), cu scopul de a
transpune perceptii nemediate si de a exprima ceea ce nu poate fi rostit. La nivel narativ
rememorarea experientei universului concentrationar se infaptuieste prin filtrul traumei, care
recupereazd doar simptomele experientei-limita. Din Animalul inimii se desprinde imaginea-
transfer a animalului inimii care alcatuieste un univers negativ, thanatic si sfardimat de ochiul
puterii totalitare si de lumea copilariei scindate. Ultimele doud romane, Zaira si Jacob se
hotaraste sa iubeascd, de Catalin Dorian Florescu, desfdsoara imaginile-transfer pe linia
deplasarii fizice si mentale. Deplasarea nu este un refugiu spre interioritate, ci inregistreaza
traversarea de frontiere, furnizdnd personajelor starea de mobilitate permanentd. Ele
reconstruiesc universuri familiare, parasite si inexistente. Tn romanul Zaira, cele patru capitole
reconstituie pe de-o parte componente ale migratiei, iar pe de alta parte imbraca trauma
deplasarii protagonistei. In Jacob se hotardste sd iubeascd, imaginile-transfer suprapun
experiente-limitd si permit personajelor retrasarea si inventarea provenientei si a identitatii,
pentru a reconstitui, la nesfarsit, destine aflate sub auspiciul surghiunului.

Romanele analizate au fost citite in limba germana, tocmai pentru a avea acces la

structurile subtile din punct de vedere lingvistic si stilistic, care semnaleaza functia si recurenta



imaginilor-transfer. Bibliografia critica a fost parcursa in timpul stagiilor de cercetare la
Universitatea din Konstanz, Germania, si la University of California, din Berkeley. Prin urmare,
scopul acestei lucrari constad 1n reprezentarea felului in care este construit universul traumatic in
literatura migratiei. Herta Miiller si Catalin Dorian Florescu sunt reprezentativi pentru acest gen
de literatura, de aceea radiografierea, prin metode psihocritice si naratologice, a imaginarului in
jurul cdruia cei doi scriitori orbiteazd poate sta la baza intelegerii literaturii migratiei in

ansamblul ei.

In consens cu miscirile populatiei motivate economic, existd un alt fenomen care a marcat
secolul XX, refugiul. Pe langd o Europd devastata de cea mai mare conflagratie din istoria
omenirii, isi face aparitia o Europa franta, scindata ideologic si social. Statele totalitare din Estul
Europei, printre care si Romania, se afla sub stindardul rosu moscovit, promovand nationalismul
si comunismul pentru ,,omul nou”. Violenta, brutalitatea si criminalitatea acestor regimuri se
nscriu intr-o dezbatere mai larga despre memoria europeand.

Intrucat fenomenul migratiei cunoaste diferite etape istorice, sociale si politice, este de
remarcat felul in care societatea se transforma, cu usurintd, prin miscari ale populatiei. Migratia
opereaza cu elemente de natura socio-politica, dar si cu aspecte legate de fenomene culturale. De
aceea, intre transformarile de naturd socio-politica si culturala, prin intermediul migratiei, exista
o relatie de reciprocitate. Este vorba, in primul rand, de o deplasare de la un punct A catre un
punct B, cu posibilitatea de a reveni oricand la punctul de pornire. In al doilea rand, migratia in
epoca modernad este supusa tuturor normelor de control statal, de vreme ce fiecare stat practicd o
politica a migratiei. In ecuatia unuia asemenea fenomen discutim, pe de-o parte, de tari-sursa de
imigranti, iar pe de alta de tari-{inta pentru aceasta categorie de indivizi. Conceptele sociologice
de tard-sursa si tara-{intd vor fi inlocuite de termeni apropiati discutiei de fatd, anume societate-
tinta si societate-sursa. Felul in care se reflectd un astfel de tranzit intra intr-0 arie extinsa de
interes, domenii preponderent interdisciplinare, care trebuie sd arunce o lumina mai ales asupra
felului in care se construiesc (noi) societdti. Fenomenul migratiei este o conditie fundamentala a

umanitatii, iar literatura este prima care da seama de aceasta.



Migratia presupune cel putin o deplasare de la un punct A inspre un punct B. In al doilea
rand, deplasarea implica cel putin doi poli, doua sisteme (chiar si in sensul pe care il da Michel
Foucault), doua entitdti. Fara a ierarhiza dupa relevantd motivele migratiei, deplasarea
angreneaza individul intr-un proces de transformare si justificare. Sa ne oprim, asadar, asupra
ultimelor doud chestiuni: transformarea (in sensul ei cel mai larg) este de fond, de esentd si
statutard. Ea este mai ales prezentd la nivelul individualului. Justificarea, asa cum trebuie
inteleasa aici, se referd la actul individual de asumare §i preluare a unui statut social, politic si
juridic aparte, la nivelul societatii-t{inta (cea care reglementeaza de fond si de drept acest statut).
Societatea-sursa proceseaza altfel individul imigrant. Sa revenim putin asupra triadei invocate
anterior. Individul, societatea-sursa si societatea-tinta nu pot fi expuse, in raport cu fenomenul
migratiei, ca izolate sau distincte, deoarece acestea se Inscriu in aria componentelor migratiei.
Componentele migratiei nu sunt tipare intalnite doar in cadrul migratiei transfrontaliere. Acestea
sunt stagii de transformare individuala, Intr-un sens sociologic si psihologic. Revenind asupra
deplasarii de la un punct A inspre un punct B, aceasta se refera si la o deplasare in interiorul unui
stat, nu doar in afara granitelor (miscarea transfrontaliera).

Componentele migratiei sunt constante ale procesului de transformare si justificare; acestea
sunt stagii observabile si cuantificabile, din punct de vedere psihologic si sociologic, de adaptare
la statutul nou atribuit, atat Tn societatea-sursa, cat si in cea tinta; se regasesc, la nivel individual,
in diferite grade, atadt in cadrul proceselor de relocalizare transfrontaliera, cat si in cele
intrastatale. Acestea sunt: decizia de relocalizare, socul cultural, adaptarea sau asimilarea si
integrarea prin participare. Pe scurt, aceste concepte sunt utilizate doar pentru a descrie anumite
fenomene care se reflecta la nivelul individualului, la nivel cultural si societal. Pentru o cercetare
exhaustivd a componentelor migratiei, este necesara elaborarea unei strategii globale pentru
colectarea, cuantificarea si analiza de date. Fiecare din aceste concepte va fi prezentat ca punct
de orientare, argumente care preced ipotezele urmatoarelor capitole. Acestea introduc cititorul
ntr-o arie mai larga de receptare a fenomenului migratiei si a discursului atasat i permit aparitia
unei noi dileme: problema identitaii.

Criza legata de intelegerea fenomenului migratiei a acaparat, isteric si convulsiv,
cotidianul. Receptarea autorilor cu un trecut migrationist este o chestiune de pozitionare fatd de
factori externi, de natura socio-politica. Conditia fundamentala a omenirii este mobilitatea, iar

pledoaria pentru o literaturd internationald, in tentativa de a incadra, integra si explica opera unor



autori de altd origine decat cea desemnatd prin limba creatiei lor, este un joc lucid contra
cronometru. O parte a spatiului german cunoaste in detaliu aceastd criza si efectul intarziat al
desemnarii si al problematizarii provenientei. Germania si Elvetia concep si implementeaza
diferite politici de integrare si de control ale migratiei, pe cand Romania inca nu si-a schimbat
statutul de tara-sursa de imigranti. Motivele care stau la baza unei astfel de relocalizari (vorbind
de fluxuri de migratie recente) sunt si au fost multiple: refugiul, exilul si migratia fortei de
munca. Indiferent de ratiunile socio-economice, care au motivat si Incurajat deplasarea,
societatea adoptiva, in esenta ei, a suferit transformari de fond si de structura. Cadrul de
explicare si Intelegere a literaturii in limba germand este cu atdt mai volatil, cu cat persista
crisparea receptarii $i interpretarea operelor autorilor de alta origine, alta decat germana. Raftul
rezervat acestora se adund tot sub numele de ,literaturd strdind”. Primul criteriu ar fi cel
lingvistic: autorii se servesc pentru a crea de limba adoptiva, sau atat de limba dominanta cat si
de cea preluata. Al doilea criteriu este cel etnic, unde predomina ius sangvinis care infiercaza
provenienta ca fiind criteriul relevant, atit pentru incadrarea operei, cat si a autorilor. Un al
treilea criteriu, vizibil, se indreaptd, timid, spre estetic: migratia ca tematica, creatia in sens
cathartic si marul discordiei privind receptarea acestei literaturi. Astfel de transformari nu sunt
caracteristice doar pentru spatiul german. Intreaga Europi a devenit leaganul (inter)national si
punctul de coagulare pentru (noi) culturi.

In tentativa de etapizare a literaturii migratiei din spatiul german, existi doi autori care
innoada legatura cu un imaginar al spatiului romanesc (in toatd complexitatea sa), si anume
Herta Miiller si Catalin Dorian Florescu. Legatura este activa, dintr-o perspectiva sociala,
culturala si literara. Ce imaginar romanesc se intrevede in literatura romana a ultimilor 20 de ani?
Cum se construieste acest imaginar romanesc i, nu in ultimul rand, ce acces au sau au avut la el
autori precum Herta Miiller si Catalin Dorian Florescu? Fiind mai degraba orientativa, trecerea in
revista a productiei literare recente din Romania este cu atat mai necesara, cu cat va capta esenta
convulsiilor transnationale.

Fenomenul migratiei furnizeaza continutul imaginar in operele scriitorilor care tranziteaza
spatii, de aceea perspectiva socio-politicad, din primele sectiuni ale lucrarii, va fi continuatd cu
analiza propriu-zisa a romanelor scrise de Herta Muller si Catalin Dorian Florescu, folosind si

interogand, in cadrul demersului hermeneutic, conceptul de imagine-transfer. Ce sunt imaginile-



transfer si cum sunt semnalate ele la nivel textual? Care este functia lor in construirea
imaginarului si ce relevanta au ele 1n literatura si in discursul migratiei?

Imaginile-transfer sunt, initial, metafore ale memoriei (King, 2000). Rememorarea, prin
intermediul naratiunii, relationeaza trecutul si prezentul, dar nu pe o linie a cauzelor si efectelor.
Imaginile-transfer sunt proleptice si analeptice, ,,au o functie ritualica si repetitiva” (Rapaport,
2011, t.m.), deoarece nu sunt procesate in mod coerent, ci sunt rezistente si incremenite. in cazul
Hertei Miiller, ,.textul se hraneste lingvistic din sine, prin arhetipuri interne si incremenite, care
urmaresc un principiu poetic al contextualizarii” (Symons, 2005, t.m.). Contextul este unul
traumatic, iar limbajul necesar exprimarii lui este inexistent, de vreme ce lipsesc referintele la un
univers familiar. Se naste, astfel, un limbaj metaforic, ermetic si singular, care descrie structurile
traumatice. Contextul si imaginea-transfer (singura plasmuire a trecutului) contin ceea ce este
invizibil si nu poate fi spus (Dawidovski, 1997) chiar si dupa revizitarea momentului initial. In
procesul deplasarii fizice si mentale, naratiunea inseamna recuperare si reintoarcere la ,,relatari
conflictuale despre sine” (Flurderink, 2007, t.m.). Chiar revizitarea contextului traumatic are
alura traumei, ,,declansand un scenariu imposibil” (Rapaport, 2011, t.m.). Prin imagini-transfer,
naratorul pune in scend propria absenta si se sustrage unei experiente pe care nu o (mai) poseda
(Tidd, 2008). Astfel, conceptul de trauma aduce cu sine o noua semnificatie a mimesisului (van
Bohmeen-Saaf, 1999). Victima unui puternic soc psihic, in loc sa reflecteze asupra traumei prin
naratiune, retraieste si repetd evenimentele care scapa articularii. Astfel, imaginile-transfer au o
structurd interna, complexa, imateriala si autogeneratoare, de vreme ce referinta nu este inclusa.
Acestea sunt arhive situate la limita Tntre privire si gandire si contribuie la dispersia sinelui
(Mitchell si Khalip, 2011).

Daca metaforele obsedante sunt caracteristice operei oricarui scriitor, operd marcatd de
prezenta imaginilor obsesive, reformulate in permanentd, atunci acestea pot conferi unitate si
coeziune operei, devenind puncte nodale ale imaginarului. Spre deosebire de imaginile
obsedante, imaginile-transfer sunt o metafora intrinseca a textului, care semnalizeaza deplasarea
scriitorului dintr-un loc in altul. Pe de o parte, acestea sunt vehicule care transporta trauma, in
general, 0 ambaleazd narativ si o reformuleaza, iar pe de alta parte, ele contin si
imaginile/metaforele obsedante. Scriitori precum Herta Miiller si Catédlin Dorian Florescu s-au
deplasat atdt mental cat si fizic, iar imaginile-transfer sunt expresia acestei duble deplasari. Ele

sunt energizate printr-o continua reintoarcere la locul traumei si prin procesele de rememorare.



De vreme ce trauma contine imaginea ei transfer, atunci si imaginea-transfer isi contine trauma
sau chiar mediaza aparitia altora la nivelul naratiunii. Intr-o astfel de linie argumentativa functiile
pe care imaginile-transfer le pot indeplini sunt duble si antinomice: fie devin o forma de
exorcizare a traumei, fie sunt traseul de acutizare a acesteia.

Pentru o definitie sintetica si clard din punct de vedere conceptual, intelegem prin imagini-
transfer vehiculele narative care metaforizeaza deplasarea fizica si mentald a personajelor,
transportand dimensiunea traumatica a acestora §i configurdand-o spatial si temporal. La randul
lor, imaginile-transfer pot semnala textual alte traume, fiind mecanisme care coaguleaza
imaginarul marcat de experiente-limita. Modul 1n care ele apar si sunt construite la nivelul
naratiunii depinde de natura si de structura acesteia, dar si de imaginarul pe care il dinamizeaza.
Intr-o proza poematicd, precum cea scrisa de Herta Miller, imaginile-transfer sunt mult mai
subtile si complexe, intrucat limbajul este dinamitat, sub greutatea vocii narative, care desface si
reface, in mod repetat, aceeasi dimensiune traumatica. Ele sunt chiar simptomele universului
imaginar, irizand naratiunea in punctele ei nodale. Intr-o proza realista, cu un fir epic coerent si
clar structurat, precum cea scrisd de Catalin Dorian Florescu, imaginile-transfer nu sunt neaparat
fragmente ale unei interioritati scindate, cat ample constructii imaginare, care pun in lumina
deplasarea fizica si mentald a personajelor si care transporta trairile-limita ale acestora. De aceea,
demersul analitic din urmatoarele capitole va urmari felul in care se manifesta si sunt configurate
imaginile-transfer in doua tipuri diferite de proza, una poeticd si cealalta de natura realista.
Acesta este unul dintre motivele pentru care am optat pentru Herta Muller si Catdlin Dorian
Florescu: in timp ce prozatoarea germand scrie o literaturd marcatd de orizontul funest al
comunismului, Catalin Dorian Florescu 1si transforma romanele in adevarate calatorii simbolice,
care oglindesc in permanentd deplasarea sa fizica si mentala inspre Elvetia.

Tn romanul Atemschaukel (Leagdnul respiratiei) de Herta Miiller, sub masca limbajului
ermetic se ascund un spatiu si un timp al lagarului. Ele sunt conturate prin imagini-transfer,
Creeaza un negativ fotografic si multiplica trairile provocate de perioada de detentie si de
existenta tainuitd. Imaginile-transfer, spre deosebire de metaforele obsedante, sunt vehicule
complexe ale imaginarului traumei si transporta structurile semnificante ale realismului personal.
Efortul protagonistului de a rememora experienta detentiei si de a o transpune Tn cuvinte produce
nu doar un limbaj metaforic si proteic, ci dezvaluie posibilitatea transcrierii memoriei personale

si colective. Trauma faramiteaza limbajul, de vreme ce experienta-limitd nu are corespondent in



realitate. Perceptia realitatii se face, implicit, doar prin instantanee, imagini care premerg
exprimarii acestora si care necesitd un alt limbaj pentru a fi relatate. Imaginile-transfer sunt
asocieri de cuvinte inedite, metafore si metonimii poetice, incifrate si corespondentele unui
univers singular si particular. Or, imaginile-transfer si recurenta lor la nivel textual invoca alte
traume si alte imagini-transfer, prin care limbajul este desfacut si refacut pentru a consemna ceea
ce nu poate fi rostit. In timp ce metaforele obsedante sustin structura narativa si reconstituie
mitul personal al unui autor, imaginile-transfer pulverizeaza si dinamiteaza naratiunea pentru a
crea un limbaj nud, alb, non-comunicativ (in absenta referintelor directe la realitate), dar
generator de imagini initiale, pure si nemediate.

Imaginile-transfer devin articuldrile unui univers-simptom al deposedatilor, care se
sustrage permanent principiului ,,post hoc ergo propter hoc” — ,,dupa asta, iata ca datorita asta”.
Nefiind vorba de relatii cauzale, personajul narator din romanul Heute war ich mir lieber nicht
begegnet (Mai bine nu mi-as fi iesit azi in cale) reface doar imagini din care reiese o ,,reflectare
interna a vinei” (Symons, 2005, t.m.). Mecanica universului-simptom este retrasata de aparitiile
imaginilor-transfer, 0 mecanica prin care transpare mimica si gestica limbajului, fiind apropiata
de maniera colajului (Moyrer, 2010). Mimica si gestica acestuia se refera la decupajele si
derapajele realitatii si la scindarea perceptiei, astfel incat imaginile-transfer traverseaza
naratiunea pentru a reinnoda memoria, rupturile limbajului si trauma. Insistenta pe autobiografic
s1 pe nevoia ca acesta sa sustind analiza detaliatd a prozei autoarei poate sa ofere doar una dintre
dimensiunile imaginilor-transfer. La nivelul naratiunii, imaginile-transfer rafineaza si rarefiaza
structuri interne si trdiri liminale. Multiplele forme de realizare, de la traseele memoriei la rupturi
ale limbajului, sustin intregul imaginar traumatic si violent, atat in textele (auto)fictionale, cat si
n eseurile autoarei germane.

Imaginile-transfer nu indeplinesc doar functii la nivelul naratiunii (puncte nodale ale
naratiunii), ci reunesc dimensiunile multiple ale imaginarului Hertei Miiller: realul ca raportare la
alteritate, procese ale memoriei, (auto)respingere sau abjectie. Imaginile-transfer permit
modalitati diverse de ,,incarcare” si ,,descarcare” ale imaginarului, printr-un limbaj reformulat ori
chiar redescoperit. ,,Incircarea” imaginilor-transfer implici tensiuni la nivelul naratiunii,
elemente construite printr-o simbolistica a actiunii, in defavoarea unei actiuni propriu-zise.

,Descdrcarea” imaginilor-transfer implicd fragmentaritate, rupturi ale limbajului si circularitate.



Pe langa o dinamica circulara si repetitiva a imaginilor-transfer, universul interior al
naratorului din romanul Heute... devine palpabil printr-o dezvelire a fizionimiei fricii sale, prin
care se desface universul intern, captiv si violent. Personajul nu capéta forme, ci este diform, fara
identitate, deoarece lumea interiord a acestuia este supusd frangerii, violentei §i traumei.
Multiplicat si inversat, el nu poate cunoaste modalitati de refugiu, ci doar posibile incorporari.
Ele sunt imaginile-transfer, asa cum le voi discuta si in urmatoarele romane ale Hertei Miiller,
acestea fiind contradictiile resimtite de catre sinele pulverizat, care (auto)instituie norme si
transfera marci ale identitatii sale in obiecte, pe un plan simbolic al limbajului. Astfel, dupa cum
afirma si Ralph Ko6hnen, eseurile politice ale Herte Miiller trateaza o dimensiune a realitatii, pe
cand celelalte tipuri de texte fac tot posibilul sa o ascunda, crednd fragmente si lentile verbale
sau imagistice (Kohnen, 1997), pentru a percepe si proba parti distincte si inchise ale unei lumi
ferite de orice fel de intruziune.

Imaginile-transfer in  Herztier (Animalul inimii) desfasoara pe parcursul intregului roman
un topos al traumei, care coincide cu un simbolic locus coeruleus: Romania totalitara, copilaria
inadaptatului si a celui care este deposedat chiar si de dreptul de a alege moartea. Imaginile-
transfer, la fel ca in romanul Leaganul respiratiei, condenseaza si despacheteaza acest spatiu
narativ. Circularitatea, retrasarea si reintoarcerea la un astfel de spatiu creeaza doar instantanee
ale mortii. La fel ca in alte romane ale Hertei Miiller, materialul lingvistic suporta presiunea unui
imaginar violent, atata vreme cat, la nivelul naratiunii, apar si sunt transpuse imaginile-transfer.
,,Animalul inimii”, precum ,,Ingerul foamei”, are o textura oximoronica, ilustrand o coincidentia
oppositorum. Din copilarie pana la finalul tragic al multora dintre personaje, imaginea-transfer a
animalului inimii este forma vietii nude, care contine ceea ce este ascuns, abject si viu si care
scapa supravegherii impuse de ochiul puterii. Este vorba, mai exact, despre cele-ce-nu-pot-fi-
spuse Tntr-un corp si despre concomitenta dintre vorba, fapt, gand si imagine. Or, animalul inimii
este imaginea violentei primare, ca un metaforic pacat originar, si iese la suprafatd doar prin
recompunerea partilor sale: carne, rinichi etc. Acesta da seama atat de ceea ce ar putea fi o anima
corpus, dar si functia sa de sac amiotic al mortii. Imaginile-transfer, in romanul de fata, sunt puse
in miscare prin fragmentarea si implozia realitatii, prin analogii care destrama sensul primar al
cuvintelor, conturand structuri violente care articuleazi perceptii nemediate. Indepartindu-se de

natura realitatii, imaginile-transfer construiesc figuratii thanatice si un cosmos negativ alcatuit



din elemente ale sacrificiului, precum abatorul, sangele animalelor ucise, membrele sectionate,
cadavericul, boala si nebunia.

Imaginile-transfer, in cazul prozei lui Catalin Dorian Florescu, desfasoara pe de-0 parte
ceea ce compune spatiul de origine, imaginat si asociat permanent trairilor din copildrie, pe de
alta parte acestea suportd o prelucrare subtila a ceea ce semnifica deplasarea fizicd si mentala
catre alte spatii. Personajele lui Florescu sunt aruncate intr-un tumult al necunoscutului, al
ambiguitdtii existentei, si nu-si depasesc conditia decat atunci cand se elibereaza de ceea ce este
firesc si familiar. Zaira este un roman construit doar pe structura refugiului, cu un Tncadrament
istoric, de unde se ivesc viziuni imposibile si nestatornice.

Imaginile-transfer, care compun si multiplica spatiul mental, sunt mereu dublate de
traumele trdite. Or, personajele lui Florescu redescopera si retraseaza, prin deplasare, aceleasi
spatii mentale, prin analogie cu traumele deja Tmbracate in camasa de fortd a ,,cum spui ceea ce
nu poate fi spus”. Zaira nu este o fresca a secolului XX si nu ofera istoriei tributul suprem, prin
extragerea adevarului, c¢i in mod subversiv lasa in urma drama colectiva a anilor comunismului, a
visului american si a revolutiei pragheze in favoarea supravietuirii individuale. Florescu practica
o scriiturd a iertarii si decupeaza, prin imaginile-transfer, toposul intraductibil pe care I-a parasit
fizic acum treizeci de ani. Or, ceea ce a ramas din spatiul fizic sunt ascunzisurile imaginatiei,
chipurile si tragediile locurilor carora le daruieste o noua viata.

Jacob beschliesst zu lieben (Jacob se hotaraste sa iubeasca) este o saga a exilului si a
condamarii la viatd. Romanul configureazd un fundal istoric aliniat unuia personal, din care se
intrevad ramificatiile unui destin violent si ale supravietuirii. Imaginile-transfer, in cazul prozei
lui Florescu, sunt particule ale unui traseu care se dezvolta pe fundalul naratiunii. Spre deosebire
de operele Hertei Miller, unde imaginile-transfer contin o texturd ermetica, polimorfa, si
simbolica, aici intdlnim imagini construite prin personaje-oglinda si, in particular, prin procesele
mentale ale acestora, fara sa fie mediate neaparat de alte structuri textuale.

Imaginile-transfer, in cazul romanului de fata, surupa cronologia naratiunii, pentru a pune
in oglinda cele patru destine care se ivesc de-a lungul istoriei familiei Obertin. Eradicarea
provenientei, surghiunul, crima, identitatile abandonate si supravietuirea alcatuiesc un basorelief
pe care vocea narativa il descompune in timpul istorisirii. Pe langa faptul ca imaginile-transfer
recompun aceasta structura de fundal, ele modeleaza perspectiva narativa, printr-0 suprapunere

continua a situatiilor-limita. Personajele-oglinda sunt, ele insele, vehiculele prin care imaginile-



transfer intervin ca sa puna la Indoiald provenienta si identitatea protagonistilor. Prin urmare,
imaginile-transfer sunt bucle narative prin care vocea diegetica retraseaza deplasarea fizica si
mentala, asa incat surghiunul fiecaruia dintre personaje se reflectd intr-0 cartografiere a

proceselor sale mentale.

In literatura migratiei, imaginile-transfer sunt vehicule narative, care alcituiesc universul
imaginar al personajelor deposedate de sens si identitate, in urma jonctiunii unor spatii si forte
negative, dar si al personajelor care, prin tranzitul lor permanent, isi negociazd si resemnifica
identitatea si locul in lume.

Cum am argumentat in primele capitole ale acestei lucrari, literatura migratiei nu este doar
un simptom al migratiei si nu se afld intr-o relatie neaparat cauzala cu aceasta. Orice deplasare
fizica sau mentald implica o serie de componente ale migratiei, iar trauma deplasarii nu are doar
consecinte negative daca este rafinatd in sens artistic si cathartic. Deplasarea dintr-un spatiu
familiar intr-unul necunoscut poate fi sursa unor tensiuni emotionale, pe care imaginarul le
prelucreazd. Iterarea deplasarii reactiveaza traume si contine imagini ale revenirii, nu neaparat
doar la spatii familiare, ci si la momente/obiecte/persoane etc. Literaturii migratiei, prin cei doi
autori analizati, i1 revine sarcina de a prelucra lumi pierdute si inexistente, intr-o limba care nu
desemneaza, Tn mod profund, aceste lumi. Proza Hertei Miiller proiecteaza un univers tensionat
si claustrant, iar personajele sale se reintorc incontinuu la copildria violentd, la viata de familie
pervertitd si la urmirirea de citre opresorii comunisti. in schimb, Catilin Dorian Florescu fsi
plaseaza personajele intr-un scenariu al revenirii permanente, pus in scena de disparitia
apartenentei, de disolutia lumilor din trecut si a celor in care personajele traiesc.

Toate aceste aspecte legate de literatura migratiei sunt puse in lumind de aparitia si
recurenta la nivel textual a imaginilor-transfer, asa cum au fost ele conceptualizate si interogate
pe parcursul lucrarii. Putem identifica cinci posibile tipuri de imagini-transfer (deduse din
analiza romanelor selectate), care sunt simptomatice pentru literatura migratiei. In primul rand,
avem de-a face cu imagini-transfer care marcheaza limbajul nud, incapacitat, scepticismul

natural fatd de limbaj, prin reductia lui la zero, si ,,primitivismul” necesar reconstructiei



momentelor traumatice. Astfel de imagini sunt sugerate prin alaturari si comparatii inedite si prin
metafore (obsedante) precum ,,leaginul respiratiei”, ,,animalul inimii”, ,lopata de inimi”. In al
doilea rénd, intalnim imagini-transfer care compun universul thanatic, concentrationar si supus
unei normiri negative, distopice. In proza Hertei Miiller, astfel de imagini ilustreazi
contradictiile sinelui, generate de norme autoimpuse, de spatiul opresiv al copilariei si de statul
totalitar. Personajele sunt captive intr-un labirint al muteniei — precum in Leagdnul respiratiei —
si, private de mijloace autentice de comunicare, ele apeleaza la limbaje ermetice. Prabusirea
imaginarului, sub greutatea socurilor psihice, construieste structuri si simboluri thanatice,
singurele simptome care pot fi recuperate. In al treilea rand, intalnim in literatura migratiei
imagini-transfer care pot reinnoda memoria, rupturile limbajului si trauma, prin circularitate si
repetitivitate (precum in romanul Heute wéar ich mir lieber nicht begegnet si Animalul inimii).
Ele redau microscopic o fizionomie a fricii fatd de moarte. In al patrulea rand, sunt imagini-
transfer care semnaleaza disparitia provenientei si a identitatii, prin personaje-oglinda, cu destine
similare, condamnate sa se deplaseze pentru a-si inventa sau regdsi provenienta si identitatea (in
romanul Jacob se hotaraste sa iubeasca, acestea sunt Caspar, Frédérick, Jakob-tatal si Jacob-
fiul). A cincea categorie este alcatuita din imagini-transfer care contin si metaforizeaza
deplasarea fizica si mentala a personajelor. Ele sunt arhive ale memoriei, imagini inregistrate
prin deplasare si reformulate, ulterior, prin naratiune (de exemplu, calatoria din romanele Zaira
si Jacob se hotardste sa iubeascd, marionetele Zairei, simbolurile thanatice in cazul lui Hertei
Mdiller).

Tn mod firesc, aceste categorii de imagini-transfer sunt strict orientative, Tntrucat de la un
roman la altul, unele pot sa fie nuantate si potentate, altele pot sd lipseascd, in timp ce noi
imagini-transfer pot fi descoperite. Mecanismul care le genereaza este, in fond, acelasi, cata
vreme deplasarea fizica de la un spatiu la celalalt este, mai ales, o amplad si semnificativa
caldtorie interioard a scriitorilor si a personajelor pe care ei le construiesc. De aceea, lucrarea de
fata si-a propus sd puna bazele unei altfel de investigatii asupra literaturii migratiei, operand cu
metode imagologice, naratologice si psihocritice. Proiectul este, insd, doar la inceput si poate fi
continuat printr-o analiza a literaturii scrise de autorii kurzi si turci, care s-au stabilit si traiesc in

Germania.



