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Cuvinte cheie 

 

reprezentare de gen, devianțǎ, corp, alteritate, turnura culturală, turnura vizuală, turnura 

corporală, turnura spațială, feminism, stereotipii, filme dominante, filme alternative, 

filmul feminin, noul val romȃnesc, noul val maghiar, spații feminine 

 

 

Structura tezei și problemele majore ale cercetării  

 

 Teza mea se ocupă de una dintre formele textelor multimediale, filmul, într-o 

analiză a reprezentărilor de gen în filmele (feministe) maghiare și românești în primul 

deceniu al secolului 21. Alegerea subiectului cercetării este motivat de experiențele mele 

personale: pe de-o parte transformarea atitudinii față de literatură, științele literare și 

predarea literaturii, pe de altă parte recunoașterea că noțiunile rolulilor sexuale 

tradiționale și stereotipiile conexe au un loc foarte solid în mentalitatea generației tinere.  

 Un astfel de subiect de cercetare poate oferi o mai bună înțelegere a posibilităților 

interdisciplinarității, și poate ridica câteva întrebări esențiale. Există încă oare literatură în 

sine, sau va fi aceasta încorporată în lumea digitală, corespunzător nevoilor unei societăți 

bazate pe efecte? Poate oare oferi o lectură bazată pe genuri sociale inovații în 

interpretarea textelor multimediale și înțelegerea sinelui nostru? 

 În partea introductivă a lucrării este vorba despre recepția noilor medii care au 

apărut în cursul secolului 20, și felul în care acestea s-au raportat la cultura lecturii. Atrag 

atenția asupra atitudinii de respingere cu care aceste noi medii au avut de-a face, iar mai 

apoi încerc să explic această problemă și din direcția concepției de lectură Gadamerian. 

Ipoteza mea formulată pe baza literaturii de specialitate este aceea că nu trebuie să ne 

temem de dispariția culturii cărții și a cititului, fiindcă înțelegerea oricărei noi forme de 

media are structura similară cu cea a lecturii.   

 Capitolul doi conține prezentarea metodologiei și a contextelor subiectului 

cercetării. Aici este vorba despre diferite tendințe survenite în partea a doua a secolului 
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20, în special după turnura lingvistică (linguistic turn), cât și implicațiile teoretice ale 

acestora. 

 Turnura culturală (cultural turn) a însemnat reevaluarea științei literare sau a 

literaturii: problema integrării social-culturale a literaturii și artei, observarea 

reprezentării structurilor politice au devenit importante. Pe scurt: „politica externă” a 

operei de artă a ajuns și ea în centrul atenției, în prelungirea „politicii ei interne”. Din 

punct de vedere metodologic, am luat în considerație operele lui Eszter Belinszki și Jane 

Stokes. Metodele de analiză de conținut și discurs se întrăgesc cu analiza de gen și de 

funcționalitate.  

 Turnura  vizuală (pictorial turn) s-a născut prin observarea faptului că diferitele 

medii se întrepătrund, nu există medii pur vizuale și pur textuale, imaginile și textele nu 

pot fi separate unul de celălalt. Hans Belting oferă o nouă interpretare a conceptului de 

mediu, bazată pe imagine și corp: omul devine, prin corpul său, „un loc al imaginilor”, 

astfel corpul este mediul imaginilor, și mediile sunt corpuri în concepția lui Belting.  

 Se leagă de cele de sus și turnura corporală (corporeal turn), cea care a atras 

atenția asupra specificității culturale a percepției și reprezentării corpului. Corpul este o 

suprafață inscriptibilă, care poartă urmele scrise ale schimbărilor sociale și culturale. 

Astfel, se poate analiza simultan textul corpului și corpul textului. În cursul secolului 20 

am fost martorii unei supraevaluări a corpului, legat de cultul corpului, al sănătății și al 

tinereții. Vrem să ne răsfățăm corpul, să-l facem mai perfect, ca să-l putem păstra timp 

cât mai îndelungat. În același timp, frica de a ne pierde corpul este și ea parte a culturii 

noastre, împreună cu frica de îmbătrînire, de degradare, de devianțe corporale și de 

moarte. În acest capitol este vorba și despre artiști care crează opere de artă subversive 

prin încercarea de a depăși limitele corpului (lor), reprezentând degradarea corpului, 

corpul îmbătrînit chiar și prin transformarea propriilor corpuri în artă, semnalând 

materialitatea lui prin statui de carne.  

 Sub efectul turnurii spațiale (spatial turn), odată cu recunoașterea faptului că 

spațialitatea joacă un rol important în constituția practicilor sociale și culturale, spațiul s-a 

desprins ca un element important din fundalul considerat omogen. Acest capitol conține 

și descrierea unei noi (inter)discipline, articulată în ultimii ani sub numele de geografia 

filmului (geography of film, film geography). 
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 Capitolul al treilea al lucrării analizează relația dintre genurile sociale și diferitele 

teorii gender pentru a clarifica semnificațiile noțiunii care ocupă un loc de seamă chiar și 

în titlul disertației. Genul social (gender) apare în mare parte în literatura de specialitate 

ca și o construcție bazată pe sexul biologic al omului. Însă în procesul de diferențiere 

sexuală socializarea are un rol decisiv de mare influență, deci criteriul biologic de 

diferențiere nu este unul foarte rigid. Acesta este punctul de pornire al ideilor lui Butler: 

sexul este o construcție care se constituie prin limbaj. Genul se poate percepe și ca o 

categorie care precede sexul biologic. Iar, din punctul de vedere al lui Thomas Lacqueur, 

sexul biologic este și el o construcție socială. 

 Tot în acest capitol prezint pe scurt și mișcările feministe și cele pentru drepturile 

bărbaților, după care utilizez conceptele de devianță și normalitate pentru descrierea 

sexualității, caracterizând idealurile feminine și masculine moderne. Conceptele de 

feminitate și femininitate sunt discutate aici în relație cu criticile feministe. Discuția mai 

detaliată a teoriilor de film feministe este necesară datorită faptului că celălalt subiect de 

importanță majoră al disertației (menționat și în titlu) este filmul contemporan (maghiar și 

român). O caracteristică comună a teoriilor de film feministe este faptul că fac distincție 

între filmele populare (dominante, mainstream) și alternative (feministe, pentru femei). 

În filmele dominante felul de a vedea și plăcerea contemplației sunt codificate în limbajul 

inconștientului patriarhal, ceea ce înseamnă în același timp și manipularea plăcerii 

vizuale. În filmele acestea femeile sunt creaturi ale fanteziei masculine, devenind obiecte 

prin însăși privirea bărbatului. Femeia apare de cele mai multe ori în ipostază de obstacol 

în calea protagonistului masculin, iar soluția la finalul filmului este ori că femeia își 

ocupă totuși locul în societatea patriarhală, de pildă se mărită, ori că devine invizibilă 

social, exclusă, sau moare. Filmele feminine nu reprezintă femeile prin stereotipii, nu este 

vorba de proiecția unei relații de putere, ci mai degrabă de reciprocitate. În consecință, 

filmele feminine nu inversează logica filmelor dominante, deci faptul că protagoniștii 

sunt în majoritate femei și că figurile feminine nu sunt schematice nu înseamnă că rolulile 

de bărbați sunt stereotipice și obiectificate.  

 Pornind de la cele enunțate mai sus, se pot formula cele mai importante întrebări 

ale lucrării (și cercetării). Ce tipuri de femei și bărbați apar în filmele contemporane 

maghiare și românești? Cum sunt aceste tipuri prezentate? Alte întrebări: Cum sunt 
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reprezentate genurile în diferitele tipuri de filme? Care sunt stereotipiile cele mai frecvent 

întâlnite? Oferă oare așa-zisele filme feminine alternative din acest punct de vedere? Sunt 

oare diferențe între filmele regizorilor bărbați sau femei? Care sunt structurile de putere 

care apar în reprezentările de gen? Cum apar acestea în spațiile de film? Cum se 

raportează aceste creații la devianțe și alteritate? 

 Primele trei capitole reprezintă aproximativ o treime a lucrării, urmată de al 

patrulea capitol, mai lung decât cele precedente, care conține analiza propriu-zisă a 

filmelor, și în care încerc să găsesc răspunsuri la întrebările formulate.  

 Alegerea filmelor analizate în lucrare dintre sutele de creații contemporane 

maghiare și românești s-a făcut pe baza criteriilor de gen și tematice. Șase dintre aceste 

creații sunt analizate mai detaliat; alegerea lor s-a făcut pe considerentul că regizorii 

acestor filme sunt membrii noii generații de cinaști. În timpul cercetării s-a pus și 

problema dacă putem vorbi despre un nou val al cinematografiei maghiare și românești, 

dacă există cumva trăsături comune în arta filmului contemporan între cele două țări. 

Lucrarea arată că membrii noii generații, datorită vârstei și studiilor, aparțin într-adevăr 

aceleiași generații, și își susțin în mod conștient această apartenență de grup. Membrii 

clasei lui Sándor Simó, absolvenți în 2001, au creat o societate care are și studio de 

producție, iar tinerii cineaști români și-au arătat dorința de colaborare de repetate ori prin 

scrisorile deschise semnate de mulți dintre ei adresate Centrului Național al 

Cinematografiei, criticând sistemul de aplicații părtinitor până ce acesta a devenit mai 

transparent. Generația cineaștilor români tineri respinge tradiționalismul, iar filmul 

maghiar contemporan reinterpretează relația sa cu tradiția. Întâmplările din 1989 nu au 

adus schimbări majore în cinematografia acestor țări, vocea noii generații s-a lăsat auzit 

după 2000, iar prelucrarea filmică a trecutului socialist s-a realizat mai mult după această 

dată. Reprezentarea relațiilor de putere și a vieții oamenilor asupriți apare în filmele 

contemporane ale creatorilor ambelor țări. Regizorii operează de cele mai multe ori cu 

ajutorul unui instrumentar minimalist: realism incomod, întâmplări în timp real, sunete 

diegetice, jocul actoricesc autentic, și filmare cu camere pe umăr. 

 Filmele-trecut despre perioada schimbării de regim explorează Europa de Est (și 

Centrală) drept o regiune nelocuibilă, un loc unde generația tânără nu are viitor, unde 

victima este pedepsită în locul făptașului, unde femeile sunt asuprite și violate, bărbații își 
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trăiesc cu greu viața depravată, un loc deci de unde trebuie scăpat. Din acest punct de 

vedere am analizat și comparat un film maghiar și unul românesc: Aer curat (Friss levegő) 

de Ágnes Kocsis, și 4 luni, 3 săptămâni și 2 zile de Cristian Mungiu. Reprezentările de 

gen și de spațiu sunt trăsăturile similare ale celor două filme, care se pot auto-defini ca și 

filme feminine în contrast cu filmele dominante, întrucât figurile feminine nu sunt 

stereotipice, și corpul feminin nu devine obiect sexual în niciuna dintre ele. Mai mult 

decât atât, amândouă filme sunt reprezentări ale Europei de Est (și Centrale): independent 

de sexul regizorului, ambele filme prezintă femeia est-europeană dintr-un punct de vedere 

feminin. Tot în aceste două filme am explorat și natura spațiului feminin, unde și cum 

vedem femeile în acest spațiu: concluziile erau asemănătoare în cazul celor două filme, 

întrucât clădirile de beton cenușii, spațiile înguste, închise, întunecate sunt atribute ale 

personajului feminin, sugerând astfel și prin manipularea spațiilor opresiunea timpurilor 

și alte restricții privind femeile. Disperarea este exprimată în amândouă filme prin 

acvariul ca metaforă a unei existențe limitate.  

 Raportul între sexe, devianță și normalitate este analizat în trei filme 

contemporane. Filmul lui Kornél Mundruczó, Delta, și al lui Tudor Giurgiu, Legături 

bolnăvicioase ridică problema alterității sexuale. Ambele filme narează povestea unei 

iubiri între frați, iar filmul Legături bolnăvicioase mai prezintă și o relație între lesbieni. 

Societățile reprezentate în aceste filme se delimitează de aceste persoane care își 

manifestă alteritatea, le pedepsesc pe cei care „calcă” ”legile naturii”, și totuși ele reușesc 

să facă spectatorii să nu privească aceste iubiri ca și deviante. Aceste filme pot fi văzute 

și din direcția simbolicii colonialiste: în Delta fiul care se întoarce apare ca un străin care 

vrea să îmblânzească un colț al naturii, construiește o casă peste apă, și își salvează sora 

de brutalitățile tatălui vitreg. Legături bolnăvicioase poate fi privit din perspectiva 

asupritului și asupritorului din cauza luptelor amoroase și relațiilor de putere reprezentate. 

Filmul lui Szabolcs Hajdu, Bibliothèque Pascal, prezintă relația stranie dintre devianță și 

fantastic: limita dintre realitate și fantezie este nesigură și pusă în permanență sub semnul 

întrebării. Istoriile luate din realitate eufemizează devianța, prezentând-o ca o fantasmă. 

Astfel aventura terifiantă a protagonistei, trăită într-un bordel din Anglia, devine o simplă 

poveste de culcat copiii, pe care ea îi istorisește fetiței sale recuperate într-o sală de 

prezentare a unui magazin de design interior.  
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 Lucrarea se termină cu analiza filmului lui György Pálfi, Taxidermia: luând în 

considerare discursul despre film prezentat până acum, încerc să localizez această operă 

pe harta filmelor contemporane maghiare (și românești). Interpretarea filmului se 

realizează cu ajutorul conceptelor de corp narcisistic al lui Christopher Lasch, corp 

subordinat al lui Michel Foucault, și corp grotesc al lui Mihail Bahtin. Designul vizual al 

filmului este explorat de asemenea, întrucât se pot găsi legături cu arta acționiștilor de la 

Viena, cu specimenele lui von Hagens, și nu în ultimul rând cu arta carnală a lui Géza 

Szőllősi.  

 Filmul rescrie istoria secolului 20, în timp ce suprascrie și genul filmului istoric. 

Este vorba de istoria unei familii timp de trei generații, sfârșind în prezent, dar 

specimenul de embrion și statuile de corpuri umane elevate la rang de operă de artă oferă 

o privire și spre viitorul apropiat. Filmul se leagă la acele filme contemporane care 

afișează o Europă de Est (și Centrală) drept imposibil de locuit, din moment ce nicio 

perioadă istorică nu are perspective de oferit pentru generația tânără, iar generațiile 

viitoare sunt un specimen închis într-un breloc.  

 Lectura bazată pe genuri sociale (și de altfel orice fel de lectură culturală) poate 

deschide deci ferestre noi și poate expune niveluri ale operei de artă în timpul interpretării 

pe care altfel le-am scăpa din vedere.  

 Filmele maghiare ale deceniului explorat reprezintă și portrete de regizori: operele 

lui György Pálfi, Ágnes Kocsis sau Szabolcs Hajdu sunt ușor de recunoscut datorită 

stilului lor și universului lor vizual. Producțiile lor viitoare vor include probabil acești 

tineri regizori în rândul „marilor clasici” ai cinematografiei maghiare.  

 Noul val al filmului românesc a durat aproximativ un deceniu. Cu toate că un 

fenomen se poate înțelege corect doar de la o distanță, doar retrospectiv, se pare totuși că 

filmele românești din ultimii trei ani (2010−2013) tind să se rupă de limbajul filmic 

minimalist care caracteriza noul val. De acum încolo, se pare, obiectul analizelor va fi 

stilul individual al regizorilor tineri români, și nu stilul comun al unui val de creatori.  

 Lucrarea mea se înscrie în linia interpretărilor culturale ale filmelor contemporane 

maghiare și românești. Analiza integrării sociale și culturale ale scurt metrajelor și 

filmelor documentare ar fi depășit limitele acestei cercetări, dar cred că ar merita să fie 

continuată și în această direcție. La fel, fenomenul noului val ar merita să fie cercetată 
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într-un context est-central-european sau și mai larg, european, în încercearea de a afla 

dacă putem oare vorbi de un nou val al cinematografiei din Europa de Est (și Centrală) 

sau din întreaga Europă.  
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