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REZUMAT

Scopul prezentei teze este de a pune in lumina valoarea, rolul si importanta cartii-obiect
de hartie si a literaturii, a scriitorului si a cititorului in zilele noastre, propunand ca punct de
referintd atat opera de critica, teorie literara si estetica, cat si romanele scriitorului si
teoreticianului italian Umberto Eco.

Traim intr-o lume in care se simte o lipsa a valorilor si a punctelor de reper autentice care
sa apartina timpurilor pe care le traversam si sa fie in pas cu ele. Se vorbeste despre lipsa de
cultura, despre masificare, despre dezinteresul fatd de manifestarile culturale de calitate, de o
dominare a materialului asupra spiritualului, despre preponderenta cantitatii in detrimentul
calitatii. Sensul si semnificatia notiunilor de valoare, model, importanta, rol par a fi tot mai
inaccesibile sau prost percepute si intelese. Cuvantul criza isi gaseste locul in toate domeniile si
este permanent invocat, acest lucru fiind valabil si in ceea ce priveste literatura si cartea, cartea
in acceptia ei clasicd de obiect de hartie, cartea ca text, ca rod al literaturii, al creatiei.

Paradoxal, continua sa se publice, sa se traduca, sa se scrie foarte mult si de multe ori e
greu sa putem alege, sa facem diferente, sa mai intelegem care sunt valorile actuale si in ce sa
mai credem. Suntem inconjurati de clasificari, de top-uri, de concursurilor, de premii si de
sondaje, suntem mereu solicitati sa alegem, sa ne exprimam, sd ne spunem parerea si sa ne
manifestam adeziunea. Traim vremurile lui ,,totul s-a spus”, insa suntem de parere ca, intr-0
lume 1n continud evolutie si schimbare, prin literaturd, totul poate fi respus, rescris. Credem,
impreuna cu Tzvetan Todorov, ca literatura poate inca mult: ne face sa intelegem mai bine
lumea si ne ajutd sa trdim, intinzandu-ne méana cand suntem deprimati si apropiindu-ne de
ceilalti oameni din jurul nostru.

Asa cum am mentionat deja, punct de reper al prezentei lucrdri va fi Umberto Eco si
creatia sa proteiforma si vom propune o abordare comparatistd, limitdndu-ne insd comparatiile
la spatiul limbilor latine, in Incercarea de a demonstra sansa cartii si a literaturii si rolul lor in
existenta noastra.

Tncepem prin a ne justifica alegerea: De ce Umberto Eco? Tn primul rand, pentru ci este

autorul italian cel mai tradus in limba romana, dar si pe plan international, in general. Umberto



Eco este intai de toate un semiotician §i o autoritate in campul teoriei, criticii literare si al
esteticii, demonstrand Tn toate scrierile si actiunile sale o preocupare constanta pentru carte,
pentru literaturd, preocupare pe care o traieste cu multd pasiune si déruire, o pasiune care a
devenit nu doar un scop in viata, ci chiar un mod de a fi.

Toate cele sase romane ale sale (Numele trandafirului, Pendulul lui Foucault, Insula din
ziua de ieri, Baudolino, Misterioasa flacara a reginei Loana, Cimitirul din Praga) pleaca de la
un alt text, fie ca este un manuscris, un citat, un desen; ele se construiesc in jurul unui intertext
inventat de autorul insusi si sfarsesc prin a se integra in ansamblul universal.

Cu siguranta, inainte sd existe un scriitor, exista un cititor Umberto Eco pentru care cititul
este un mod de a fi, o preocupare permanenta a existentei sale, un om care-si traieste viata
printre si pentru carfi si caruia ii vine foarte usor sid povesteascd, sd scrie, sd se joace cu
cuvintele, cu textele, cu cartile si care cu sigurantd va ramane, si peste timp, un autor
reprezentativ al epocii sale si o sursa de inspiratie pentru generatiile ce vor veni.

Daca, pe de o parte, lucrarile sale stiintifice sunt pline de imaginatie, romanele sale
abunda in stiintd si eruditie. O inteligenta si o eruditie care Inseamna culturd. Romanele sale
sunt roadele unui om care iubeste cartile, care traieste prin carti si printre carti, care are harul
povestirii, al asocierii, al acumularii, al descoperirii si al revelatiei.

Un alt aspect al personalitatii sale pe care-1 regasim in romanele amintite este pasiunea
pentru secret, un secret al raului, dar si al adevarului, un secret care trebuie cautat, care se lasa
greu descoperit, pe care-1 ducem cu noi atat pe parcursul vietii noastre terestre, cat si in moarte.
Toti cei sase protagonisti ai romanelor sale isi dedica existenta dezlegarii unui mister, aventura
care le va aduce in cele din urma sfarsitul, dar care 1i va ajuta sa-si reconstruiasca si sa
reconsidere propria identitate, dand astfel sens existentei lor.

Regasim apoi, in cartile lui Eco, pasiunea sa pentru locuri pline de mister, de neliniste
care provoaca imaginatia si in jurul carora se dezvoltd actiunea romanului: castelul-manastire
din Numele trandafirului; biserica-templu cu masinile magice din Muzeul Stiintelor si al
Tehnicii din Paris; insula misterioasa unde, daca am ajunge, am reusi sa castigdm timp pretios
pentru ca pe aceasta insula ,,azi este inca ieri”’; podul din casa bunicilor in ale carui cotloane si
cufere se ascunde secretul unei vieti si intreaga istorie a Italiei fasciste. In Cimitirul din Praga,
ultimul roman al lui Umberto Eco, prin intermediul unui personaj misterios, cu pierderi de
memorie §i dubla identitate, descoperim cum se deseneaza noua tabla de sah pe Vechiul
Continent, in a doua jumatate a secolului XIX.

Nevoia de istorie este o altd caracteristica a personalitatii lui Eco si implicit a operei sale.

O istorie la rascruce de spatii si de epoci pe care autorul nostru le strabate si pe care le



reconstituie cu minutiozitate si din dorinta de a (re)gasi adevarul, realitatea, autenticul. La
Umberto Eco avem de-a face intotdeauna cu un trecut care explica prezentul si anticipeaza
viitorul. Intotdeauna personajele sale penduleaza intre trecut si prezent, un trecut pe care prin
cautarile lor il aduc in prezent, fie cd acest trecut inseamna intoarcerea in Evul Mediu, in
secolul al XIllI-lea sau al XV1I-lea sau mai aproape de zilele noastre, la inceputul secolului XX
si pand in a doua jumatate a acestui secol, cu speranta de a gasi raspunsuri la intrebarile lor, de
a avea revelatia adevarului.

O ultima fateta a personalitatii autorului nostru si a romanelor sale este aspiratia catre
libertate. O libertate a spiritului, a mintii, a inteligentei care sa poatd gandi si sd se poatd
exprima dincolo de timp si spatiu, dincolo de acumularile culturale si de propria memorie. O
libertate care este evident nutrita de personajele lui Eco: ele sunt intr-o continud cautare a unui
mister, a noului, a ineditului si concluzia la care ajung toate personajele este ca pana la urma
este importantd cautarea, mentinerea vie a spiritului, a inteligentei, a vointei, a sperantei, a
dorintei de a nu se multumi, de a nu se limita, de a nu se opri, de a merge mai departe.

Cazul Eco este cu siguranta cel mai vizibil si mai discutat fenomen cultural si editorial al
ultimelor decenii. Multitudinea limbilor in care au fost traduse lucrarile sale, discutiile, uneori
contradictorii, care se nasc 1n jurul operelor sale, criticile care i se aduc, 1l mentin insd in prim
planul literaturii contemporane.

Umberto Eco poate fi considerat un fenomen singular in lumea literara: niciun alt scriitor
de romane nu ne-a oferit, in acelasi timp, un numar la fel de impresionant si extrem de complex
de ,,instructiuni de folosire” cu ajutorul carora sa stradbatem lumea sa narativa. Autorul nostru
este constient ca exista cel putin doua categorii de cititori: pe de o parte, cititorul-model
inocent, care urmareste firul narativ si cel mult se lanseazad in interpretari diletante, iar pe de
alta parte cititorul-model critic, care are capacitatea si competentele de a trece de interpretarea
critica. In prima clasa se incadreaza marea majoritate a cititorilor, in cea de-a doua un numdr
mai restrans, cititorii avizati, profesionistii, expertii. Umberto Eco ii cunoaste foarte bine si pe
unii si pe ceilalti si periodic comunica cu ei, fie ca alege postura de autor de texte narative, fie
cea de cititor model al textelor sale. Un prim exemplu sunt apostilele si glosele la Numele
trandafirului, si un altul, inutilele precizari erudite de la sfarsitul ultimului sdu roman, Cimitirul
din Praga.

Nu ne propunem o analiza critica a romanelor sale si nu este scopul acestei cercetari de a
exprima o judecata de valoare asupra calitatilor de a scrie romane a lui Umberto Eco. Dincolo
de calitati si defecte, dincolo de polemici, controverse si discutii, credem ca autorul nostru este,

intai de toate, un model de ceea ce inseamna ,,a fi intelectual” in zilele noastre, un model de



profesor si de cercetator care se exprima in primul rand in si prin scris si care apare foarte rar in
public, intr-o lume in care a apdrea, a fi vizibil, a te face auzit este primul pas, si de foarte multe
ori i singurul, spre succes.

Consideram importante, pentru demersul nostru, clarificarea si stabilirea sensurilor si
conotatiilor pe care, in prezent, le atribuim termenilor: valoare, ierarhie, standardizare, model,
identificare, influenta si transformarea lor de-a lungul timpului si le analizam in primul capitol
al prezentei lucrari. In vederea definirii conceptului de valoare in literatura, apreciem oportuna
o trecere in revistd a conceptului de canon literar, caracteristicile acestuia si evolutia termenului
de-a lungul timpului, pornind de la canonul lui Dante din Infern, pana la Canonul occidental
propus de Harold Bloom.

Tn continuarea cercetrii incercam sa subliniem care sunt valorile care primeaza in zilele
noastre si cine stabileste criteriile de selectie si ierarhizare a acestora, acceptand premisa
conform careia primatul economic impune strategiile editoriale, iar editurile s-au deprins deja
cu ,,arta de a respinge un roman”. In continuarea analizei noastre vom defini notiunea de model
in literatura, functia si evolutia pe care termenul a cunoscut-0 de-a lungul vremii, pornind de la
categoriile de identificare cu eroul literar pe care le propune Hans Robert Jauss in renumita sa
teorie a receptarii estetice si a efectelor acesteia. De-a lungul intregii cercetari, sustinem
necesitatea validarii, Tn vremurile haotice pe care le trdim, a unor modele autentice, a unei
literaturi de calitate, care are menirea de a ne provoca emotii de neinlocuit, de a face ca lumea
reald sd devina mai incarcatd de sens si mai frumoasa, de a permite fiecaruia sa raspunda mai
bine, vocatiei sale de fiintd umana. Credem ca avem nevoie, mai mult ca oricdnd, de canoane,
de modele, de puncte de reper dupa care sd ne ghidam, intr-o epoca traversatd de crize
identitare, disciplinare, de un sentiment de alienare, de criza insasi a reprezentatiei, intrucat
tocmai lipsa valorii atrage dupa sine haosul.

Trebuie, de asemenea, sa recunoastem faptul ca traim intr-o lume a sloganurilor, a
imaginilor de §i cu impact cu care suntem bombardati in momentul in care deschidem
televizorul, radioul, computerul sau risfoim o revista de orice fel. In mod constient sau
inconstient, voit sau dincolo de vointa noastra suntem cu siguranta influentati de publicitate, de
retetele care ni se vand drept de succes. Ne ocupd timpul, gandurile, imaginarul, toate aceste
valori sau non-valori care ne sunt impuse. Probabil ca valoarea Iui Shakespeare a fost, la
vremea ei, impusd, dar ceea ce a facut din ea, fara nici un dubiu, o valoare este faptul ca a
rezistat de-a lungul timpurilor. Cate din valorile care ne sunt impuse in prezent vor rezista in
timp? Este foarte posibil sd nu aflam raspunsul la aceasta intrebare pe timpul vietii noastre

pamantene.



Astazi este important numarul de exemplare vandute, numarul de editii in care a fost
publicata cartea, numarul de recenzii aparute, numarul limbilor in care a fost tradusa, numarul
de premii pe care le-a primit, locul pe care-1 ocupa intr-un clasament sau altul. Cum spunea si
Saramago, astdzi suntem tot mai mult un numar si tot mai putin un nume, mai mult imagine
sau, in primul rand imagine si apoi identitate. Conteaza mai mult cum aparem, ce facem, cu ce
ne ocupam, decat ce suntem cu adevarat.

Lucrarea abordeaza apoi notiunile de influentd, citat, pastisd si plagiat, forme de
intertextualitate si concepte discutate si controversate si mai ales folosite in practica literaturii
contemporane. Suntem Inconjurati de liste: de nume, de titluri, de lucruri de facut, de carti de
citit, de prieteni. Mai mult decat despre un canon general valabil si acceptat de cétre toata
lumea, azi vorbim despre clasamente, clasificari, adicad despre liste. In incheierea primului
capitol analizim reactualizarea si reconsiderarea pe care Eco i-o aduce acestui termen. Tn
acceptia si Tn practica autorului nostru, lista sta la baza culturii si face parte din istoria ei si a
literaturii. Ceea ce incearca cultura este sa facd infinitatea comprensibila, sd cuprinda
nemarginitul in formele sale de manifestare si uneori sa faca ordine in aceasta infinitate, iar lista
este, Intai de toate, o modalitate de a face ordine. Cataloagele unei biblioteci, colectia unui
muzeu, enciclopediile, dictionarele sunt forme ale listei prin care se incearca stabilirea unei
ordini in dezordinea universului.

Azi credem tot mai putin in canoane, desi nu facem decat sa citam, plagiem, pastisam
operele predecesorilor nostri si sa recunoastem influenta pe care o au asupra noastra.
Considerdm ca pentru a ne intelege prezentul trebuie sd ne uitam Tnapoi inspre trecut, dar nu
trebuie sa neglijam nici viitorul, deoarece doar acesta va pune eticheta finala asupra realizarilor
timpului nostru. Azi credem mai mult in progres si in evolutie, dar ne folosim de listd, pe care o
intdlnim deja in Iliada lui Homer, in speranta cd vom reusi sa ordonam si sa epuizam
domeniile de activitate.

Tn capitolul al doilea ne ocupam de importanta si rolul cartii, al literaturii, al autorului, al
cititorului in opera teoreticianului si criticului Umberto Eco. Analizam principalele lucrari
teoretice ale autorului nostru si trecem in revistd notiunile de autor, roman, cititor, lectura,
interpretare, asa cum sunt ele analizate in studiile amintite si 1n teoriile elaborate pe marginea
acestor notiuni ale celor mai importan{i exegeti, printre care ii amintim pe: Paul Ricoeur,
Mikhail Bahtin, Roland Barthes, Gérard Genette, Wolfgang Iser, Ion Vlad si Paul Cornea. O

viziune cat mai aproape de realitate asupra acestor termeni este esentiala in demersul nostru de a



contura o imagine a rolului si a valorii cartii in zilele noastre, raportandu-ne, in primul rand la
Umbero Eco, care ramane punctul de referinta al prezentei lucrari.

Propunem, de asemena, o analizd comparativa a lucrarilor: Memoria vegetala a lui
Umberto Eco si Istoria lecturii a lui Alberto Manguel; Sase plimbari in padurea narativa si
Lectii americane a lui Italo Calvino; Confesiunile unui tinar romancier si Borges despre
Borges. Convorbiri cu Borges la 80 de ani, volum ingrijit de Willis Barnstone; si Nu sperati ca
veti scapa de carti $1 O seard cu Borges la Buenos Aires, volum ngrijit de acelasi autor.

Autorul model este vocea care vorbeste afectuos, imperios sau cu viclenie cu cititorii si
care 1i vrea alaturi de el, si vocea aceasta se manifestd ca strategie narativa, ca ansamblu de
instructiuni, care sunt distribuite cititorilor la fiecare pas si de care trebuie sa asculte, atunci
cand se hotardsc sa se comporte ca niste cititori model. Cititorul model este un cititor tip pe care
textul nu numai ca il percepe ca pe un colaborator, dar pe care si cauta sa-1 creeze. Cititorul
model este cititorul care cunoaste regulile jocului Tnainte sa inceapd lectura unei carti, le
respecta si este nerabdator sa intre in jocul pe care autorul si textul i-I propun. Textul este o
magindrie conceputa pentru a declansa interpretari, dar intre intentia de neatins a autorului si
intentia discutabild a cititorului se afla intentia transparentd a textului, care infirma orice
interpretare imposibil de sustinut. Trebuie doar ca cititorul model contemporan sa invete sa
aleaga, sa filtreze, s sintetizeze si sa uite lucrurile care trebuie uitate, sa se uite mai putin la
numere $i mai mult la identitate.

In capitolul al treilea se analizeaza rolul, importanta, valoarea cartii, a cuvantului si a
textului in romanele lui Umberto Eco, acordand atentie unor subiecte precum: tema misterului
si a cunoasterii Th Numele trandafirului; tema obsesiei cuvantului generat de obsesia
cunoasterii Tn Pendulul lui Foucault; tema recuperarii timpului si a memoriei prin cunoastere in
Insula din ziua de ieri si Misterioasa flacara a reginei Loana si Cimitirul din Praga. Se
trateazd tema realitdtii si a fictiunii, a identificarii cu propriile personaje, asa cum sunt ele
redate in romanele lui Eco. Toate romanele sale se invart in jurul unei carti, a unui manuscris, a
unui jurnal, a unei biblioteci, a unui pod plin de carti si documente. Aspectul urmarit este acela
de a evidentia pasiunea sa pentru carte, pentru cuvant, pentru scris, pasiunea de a colectiona
carti si informatii despre carti si a ne justifica astfel, alegerea de a-1 propune pe autorul nostru
drept un model de succes si de valoare al epocii prezente. Una dintre principalele sale calitati
este capacitatea de intelegere a realitatii care 1l inconjoara, de adaptare si de integrare in ea, fara
a renunta 1nsa la principiile si la obsesiile sale. A inteles ca pentru a ajunge sa ai un cuvant de
spus, pentru a-ti impune punctele de vedere este mai bine sa fii In interiorul sistemelor si nu in

exteriorul lor. Intelectualul Umberto Eco este constient cd pentru a face ca opera ta sa conteze
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si sd aiba succes, azi e important sa vinzi si pentru a face asta ai nevoie si de sprijinul sistemului
din care faci parte. Calitatea se masoara in primul rand in bani. Pentru a avea succes e
important sa intelegi si sa apartii timpului in care existi, apoi poti sa-1 analizezi, sa-l critici, sa-i
evaluezi trecutul si sa-i anticipezi viitorul.

Prezenta cercetare incearca sa demonstreze sansele de supravietuire pe care cartea si
literatura le mai au in zilele noastre. Pentru ca acest lucru sa se intample este nevoie de cititori
si de autori ancorati in realitate, dar care 1n acelasi timp reusesc sa inteleagd destul de bine
aceasta realitate, incat sa ne ofere alternative ale ei, sd ne ajute sd o intelegem mai bine sau sa
evadam din ea. Luandu-I drept punct de referintd pe Umberto Eco, analizam importanta cartii si
a pretuirii pe care scriitorul italian i-o poartd, asa cum acest lucru rezultd din romanele si din
studiile sale de teorie si critica literara.

In ultimul capitol prezentdm personajele lui Eco in paralel cu alte personaje asemanitoare
sau total opuse, care insa au aceleasi obsesii, aceleasi probleme, aceleasi preocupari si am
aratam ca, indiferent de epoca la care fac trimitere, aceste personaje sunt extrem de actuale si
emblematice pentru lumea de azi. Dihotomia arhetipald bine-rau, binele necunoasterii i raul
cunoasterii absolute, lupta mintii umane de a gasi echilibrul intre dorinta de a cunoaste totul
si limitele mintii umane sunt fraimantarile constante ale personajelor lui Umberto Eco, care nu
sunt altceva decat fatetele multiple ale complexei sale personalitdfi. Regdsim, chiar daca in
stiluri i In forme diferite, aceeasi pasiune pentru carte, pentru cuvant, pentru cunoastere si
pentru teme precum memoria, identitatea, redescoperirea trecutului, la autorii: Jorge Luis
Borges, Jos¢ Saramago, Daniel Pennac, Rita Monaldi&Francesco Sorti, si am analizat
comparativ romane ale acestor autori cu romanele si personajele autorului nostru.
Consideram ca aceste abordari comparatiste si concluziile la care am ajuns sunt, in principal,
contributia noastra originald in domeniul literaturii comparate, in care teza noastra se
incadreaza.

Recurgem in primul rand la Borges, fatd care Umberto Eco are o deosebitd admiratie si
a carui influenta a recunoscut-o de nenumarate ori si pe care il mentioneaza implicit si
explicit in opera sa. Cei doi autori Tmpartagesc aceesi dragoste pentru carte si sunt convingi de
capacitatea ei de a supravietui intr-o lume in care i se prezice tot mai des, sfarsitul.
Tncercarea de a rezolva labirintul bibliotecii Babel se incheie, si pentru Borges cu speranta ci
biblioteca si implicit cunoasterea care se ascunde in paginile cartilor va dainui chiar si daca
specia umana nu ar mai fi. Biblioteca este nelimitata si periodica si daca ar exista un cititor
etern al acestei biblioteci interminabile, ar reusi sa inteleagd, dupa secole de lecturd, ca aceleasi

volume se repetd 1n aceeasi dezordine, care dezordine repetatd ar fi o ordine. Ramane aceasta
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utopie doar o ,,eleganta speranta”, cum o numeste Borges, la care nu pot sa nu aspire cei care 1si
traiesc viata printre carti si care, la fel ca si calugarii copisti din abatia benedectina, dupa ani si
ani dedicati ,,sfintei opere a copiatului”, vroiau sa creeze si ei lucruri noi.

Atat Borges, cat si Eco detin o memorie de hartie prodigioasa care poate oricand sa
inventeze un manuscris de secol XVI sau XVIII si sa ne convingd cd este un manuscris
original, tocmai scos la lumina dintre rafturile prafuite ale unei biblioteci labirint si care, la fel
ca si personajul sdu Yambo, anticarul din Misterioasa flacdara a reginei Loana care isi retraieste
viata prin citate din cartile citite de-a lungul anilor, ar putea la nesfarsit sa faca povesti rescriind
texte prezente, trecute si viitoare, sau ca si falsificatorul si agentul secret Simonini care sufera si
el de amnezie si incepe sd {ind un jurnal In speranta de a-si aminti anumite evenimente din
trecutul sau pe care 1-a uitat, si sa-si recastige prin memorie identitatea.

Din comparatia cu Saramago rezultd ca omul este produsul trecutului sau, nu numai la
nivel individual, ca memorie acumulatd a propriei viefi, ci si la nivel colectiv. Memoria
colectiva, memoria comunitatii, modeleaza si conditioneaza un individ in aceeasi masura ca si
experienta personald. Salvarea o gisim in carte si prin carte, in scris si prin scris. Romanul,
cartea, scrisul devin pentru Saramago, la fel ca si pentru Eco, o luptd mereu luata de la capat
impotriva uitarii. Uitarea isi gaseste antidotul in investigarea trecutului care, oricat ar fi de
indepartat, continua sd fie cel al subiectului scriiturii.

Din apropierea de Daniel Pennac reies urmatoarele: credinta lui Pennac ca daca viata nu e
intotdeauna un roman, romanul trebuie sa contind neaparat viata, si a lui Eco ca viata intrece
romanul de cele mai multe ori. O asociere a celor doud romane ni se pare relevantd din
perspectiva omagiului adus cuvantului de doi scriitori contemporani, n stiluri diferite, dar
avand acelasi motiv de a exista: dragostea pentru cuvant, pentru carte.

Ambii scriitori dovedesc cd sunt pe deplin ancorati in realitate si cd percep spiritul
vremurilor pe care le trdim, Insd nu renuntd la pasiunea lor pentru carte, pentru cuvant, la
dorinta lor de a cunoaste si de a descoperi lumea, dorintd care incearcd sd o transmita si
cititorilor lor. Fie ca aleg calea ironiei, a exagerarii, a absurdului uneori, a reintoarcerii in trecut
sau ntr-un prezent relativ, cei doi scriitori sunt foarte constienti de realitatile lumii in care
trdim, sunt fini observatori ai acestei realitafi, iar temele abordate de ei sunt reprezentative
pentru felul in care evolueaza societatea si cultura contemporana.

Odata cu scrierea Numelui trandafirului, structurat dupa formula unui roman politist, Eco
descopera ca trama, intriga, actiunea pot fi recuperate chiar si sub forma citarii altor intrigi,
actiuni si in apostile lanseaza o definitie a postmodernismului bazata pe aceastd noud poetica a

citarii i a resemantizarii careia ii va ramane fidel si in urmatoarele carti de fictiune. Cartea este
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o lume deschisa ce comunica cu lumea din jurul ei si cu lumile deschise ale celorlalte carti.
Personajele migreaza de la un text la altul. Textul este ca o partiturd muzicala. Ecourile
sunetelor produse ne rdman in urechi, In minte, se propagd in jurul nostru §i compun alte
melodii.

Ideea unui text generator al altor texte, a unei ,,carti a cartilor” o defineste Borges si ar
rezulta din infinite conexiuni, din invocarea marilor carti ale lumii, din amintirea lor, care
provoacd un sistem de corespondente, de asocieri neasteptate, de analogii si de nesfarsite
intalniri in spatiul privilegiat al Bibliotecii.

Intertextul inseamnd imposibilitatea de a trdi in afara textului infinit, iar
intertextualitatea reclama revenirea la un arhetip, la un text originar, modelul si spatiul initial
care continud sa fie mereu cautat, de la care ne indepartim si inspre care ne intoarcem mereu.

Texte mai degraba facute decat scrise, facute de o memorie de hartie care hranindu-se la
randul ei cu carti, texte si cuvinte, naste alte cuvinte, alte texte, alte carti, carti care ne obliga sa
le citim si sa le recitim pentru a le strabate densitatea si a ni le face accesibile, carti care ne
trimit spre alte carti, unele inca inexistente, asa cum spunea cititorul bibliotecii iad, dar care cu
siguranta, la randul lor, ne trimit la alte carti.

Cartea, lumea cartii este un prilej de a iesi din propriul univers si de a-I vedea din alte
perspective, de a intelege cd nu suntem singuri, de a gasi solutii la probleme cotidiene sau
existentiale.

Atata vreme cat continua sa apara carti ca si cele pomenite de noi in aceastd cercetare,
credem ca putem sd fim pe deplin de acord cu Umberto Eco si sa sperdm cd ,,nu vom scapa de
carti”, ca lumea va continua sa scrie si sd citeasca carti de calitate, carti care sa ne spuna ceva,
sa ne pund pe ganduri, sd ne miste, sa ne transforme.

Cartea de citit este una din minunile acelei tehnologii moderne in care intra roata, cutitul,
lingura, ciocanul, oala, bicicleta, afirma Umberto Eco, 1a inceputul dialogului din Nu sperati ca
veti scapa de carti, $i nu putem renunta la ea. Cartea va ramane ceea ce este. Cartea este ca
lingura, ciocanul, roata sau dalta: odatd inventate, nu pot fi ameliorate in mod semnificativ. Nu
se poate inventa o lingura mai buna decat o lingura.

Cartea ca obiect, in primul rand, are toate sansele sd supravietuiasca evolutiei rapide a
tehnologiei. Doar pasiunea si efortul iubitorilor de carte o vor salva. Indriznim sa afirmam ca
atata vreme cat va mai ramane un dram de umanitate in noi, va supravietui si cartea de hartie.
Poate va deveni un obiect inutil, dar care face apel la sentimentele noastre, la o legatura

speciala intre om si obiectele din jurul lui. De aceea consideram utila si benefica orice incercare



13

de pretuire a cartii in ciuda vremurilor care se schimba mult mai rapid decat vrem si putem noi
sd acceptam.

Mesajul pe care-1 desprindem din creatia scriitorilor analizati in teza noastra este ca
pentru a cunoaste, pentru a crea trebuie sd ne mengfinem memoria treaza, s ne inventam §i sa ne
reinventdm, sd ne descoperim si sa ne redescoperim, adica sd ne amintim lucruri stiute si
nestiute, traite sau doar intuite, vazute, auzite, rostite, sa devenim spectatori si actori ai propriei
lumi si ai lumii in care trdim sau am vrea sa trdim. O lume fara carti ar trebui reinventata si
recreatd. Sensul cartilor trebuie cautat in noi §i tot noi cititorii suntem cei care insufletim apoi
cartea si, implicit, lumea pe care cartea ne-o dezvaluie, fie ea trecuta, prezenta sau viitoare.

Acceptam ca nihil sub sole novum, ins3, cu sigurantd, lumina soarelui ne poate ajuta in

fiecare zi sa vedem totul altfel, cu alti ochi.
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