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Religiozitatea societatii romane provinciale contemporane cu perioada stdpanirii romane in
Dacia (sec. II-1ll) este de o mare diversitate, atat din punct de vedere al originii diferitelor
divinitati si a adoratorilor lor, cat si a formelor sale de manifestare publica. Dintre variatele sale
aspecte, ne intereseaza imaginarul funerar, respectiv reprezentarile religioase legate de perceptia
mortii si de Lumea de Dincolo, reflectate in arta funerara, ca si relatiile dintre arta funerara si
ritualurile funerare. Tntr-o mare masurd, aceste reprezentiri isi au originea in sensibilitatea
religioasa a lumii elenistice, careia i se adauga insa si numeroase influente ale mediului barbar
preroman din Europa. Intr-o abordare a imaginarului funerar din perspectiva descoperirilor
arheologice, sunt exploatate informatiile furnizate atat de studiul arhitecturii, ornamenticii si
epigrafiei monumentale, cat si de cercetarea unor inventare funerare si a ritului si ritualului
funerar. Desi atentia noastra se concentreaza, in mod predilect, asupra examinarii reprezentarilor
religioase, nu sunt neglijate, in vederea unor reconstituiri istorice cat mai apropiate de realitate,
nici diferitele implicatii in imaginarul funerar ale unor aspecte legate de structurile si
reprezentdrile sociale legate de Lumea Aceasta.

Capitolul 1

Contextul social-politic si cultural al conceptiilor religioase elenistice si romane legate de
Lumea de Dincolo si cultul funerar

Tn relatie cu structurile imaginarului, este analizat contextul social-politic si cultural al
conceptiilor religioase elenistice si romane legate de cultul funerar si Lumea de Dincolo, ca baza
teoretica pentru discutia imaginarului funerar relevat de studiul reprezentarilor si inscripgiilor
monumentelor funerare din Dacia romana, intr-o perioada care coincide cu o serie de fenomene
interesante, care pot fi constatate, cu o amploare si intensitate variabila, la scara Imperiului si
care duc la remodelarea religiozitatii, pregatind si favorizand raspandirea crestinismului, n
contextul in care, in perioada elenistica, religiozitatea iudaica a cunoscut de asemenea o serie de
schimbari. Sensibilitatea religioasa romana este orientata spre personalizarea si interiorizarea
credintei, deci intr-o directie care se departeaza de religia oficiala, nesustinuta de nici o doctrina,
care nu asigura certitudinea vreunei salvari si care, avand rolul organizarii atasamentului fata de
statul roman si de casa imperiala, este practicatd cu un formalism legitimist si mai ales de catre
militari §i reprezentantii aparatului birocratic. Tratamentul diferit aplicat de autoritati nu numai
cultelor zeilor recunoscuti (dii consenti) in raport cu religiile interzise (religiones illicitae), iar
zeilor "bastinasi", adica romani (dii indigetes) Tn raport cu zeii "venetici" (dii novensides), ci si
cultelor populare, care nu se bucurd de sustinere oficiala a avut consecinte importante.
Categoriile sociale defavorizate prefera, in schimb, anumite religii, italo-provinciale sau de
mistere (dintre care unele au fost chiar persecutate) si anumite divinitati, al caror cult era strans
legat de Tndeletnicirile lor. Tn majoritatea cultelor de mistere, considerate culte private, erau
admise si persoanele care, datoritd statutului lor social si juridic (strdini, sclavi, femei) erau
excluse de la afirmarea in viata publica prin accesul la magistraturi si la unele demnitati
sacerdotale. Aceasta situatie genereaza o noua solidaritate, fundamentata religios, intre membrii
comunitdtii, prin depasirea pentru moment a barierelor inechitatii sociale, iar participarea activa a
femeilor are ca efect aparitia unor noi forme, specifice, de sensibilitate religioasa.

Tn contextul unui interes tot mai intens pentru problema postexistentei si mantuirii, in Lumea
Aceasta si in Lumea Cealalta, transformarile religiozitatii iudaice reflecta evolutii ntr-o oarecare



masura comparabile, constand in coexistenta unei atitudini formaliste, legate de cultul oficial, cu
0 reactie sacerdotala purista, generatoare de asteptari milenariste si mesianice si una speculativa,
ezoterica. Deziluziile politice generate de esecul inlaturarii dominatiei romane, statutul inferior al
de afirmare ale femeilor in viata comunitatii au determinat miscari dizidente, care au dus la
separarea definitiva dintre iudaism si crestinism, a carui forta de atractie a sporit astfel, prin
atitudinea sa diferita fata de gentili, in special fata de cei din categoriile sociale defavorizate.
Odata cu accentuarea crizei statului roman, sporesc si manifestarile milenarismului si asteptarile
mesianice, orientate atat spre nevoile vietii terestre, cat si ale Vietii de Apoi. Ele s-au hranit din
zurvanism si alte doctrine orientale ale varstelor lumii, care vorbesc de o vesnica creatie,
deteriorare, nimicire §i recreare, intru "perfectionarea Inceputurilor" si care oferd celor care
proclama si asteapta "sfarsitul lumii" si "Judecata de Apoi" nadejdea utopica intr-0 regenerare a
lumii si reinstaurare a fericirii colective. La aceasta a contribuit si rdspandirea, sub diferite
influente, a unei noi atitudini fatd de problema sclaviei. Nemulfumirea fatd de "ordinea" romana
si sperantele milenariste au constituit, de altfel, cativa dintre factorii care au favorizat raspandirea
crestinismului, care, prin doctrina referitoare la turma cu un singur pastor, vulgarizeaza utopia
sociald a stoicilor, Cetatea Universald, careia, incad din Antichitatea tarzie, i corespunde, ca
model ideal, Cetatea lui Dumnezeu, iar in plan terestru utopia unei Respublica Christiana.

In societatea romana provinciala din sec. II-III, sensibilitatea religioasd oscileazi intre tendintele
henoteiste s1 misticismul oportunist, deschis celor mai diferite experiente religioase si unei
continue aglomerari a panteonului cu divinitafi provinciale, abstractii divinizate si alte divinitati
de ordin secundar. Tntr-o vreme cand intinderea Imperiului, relatiile dintre provincii si miscarea
persoanelor au dus la intensificarea teocrazelor si a sincretismului religios, la pastrarea unitatii
sale, prin organizarea loialismului si patriotismului supusilor de diferite origini a contribuit mai
ales cultul Romei si cel al lui Augustus, organizat dupa modelul celui al monarhilor elenistici,
care, astfel, dobandeste o functie soteriologica legatd de viata din Lumea Aceasta, desi este
vorba, evident, de o religiozitate formala, oficiala, iar ritualul apoteozei este imitat de particulari
si chiar ridiculizat. Puternic legat de cultul imperial, dar si de tendintele henoteiste si de
solarizare ale diferitelor divinitati, este cultul lui Sol Invictus, prin care (datorita faptului ca toate
popoarele de pe cuprinsul Imperiului roman venerau un principiu al luminii) s-a Tncercat
consolidarea si pastrarea unitatii statului. In ciuda cunoscutei opozitii a crestinilor fata de cultul
imperial, reprezentarea triumfului si gloriei divine a preluat modelele folosite anterior pentru
reprezentarea imparatului triumfator, probabil insd si sub influenta unor pasaje neotestamentare
care reflecta sperantele milenariste ale evreilor puse in Isus Christos.

Atat credinta 1n destin, lipsitd insd de un cult organizat, cat si popularitatea pe care au cunoscut-0
in sec. III misterele soteriologice sunt expresia spaimelor existentiale pricinuite de criza statului
roman, iar in provinciile de granita, in care stationau mari efective militare, de intensificarea
atacurilor barbare si de anarhia militard care a marcat aceastd epocd, marcatd de puternica
influenta siriana asupra Romei, careia, pe plan religios, 1i corespunde henoteismul solar, iar pe
plan politic tot mai evidentele tendinte despotice, care, in ciuda ostilitatii senatoriale si a
indisciplinei armatei, vor culmina prin instaurarea regimului Dominatului, asemdnator intrucatva
monarhiei elenistice. Din perspectiva zurvanista, aceasta marcheaza sfarsitul unui epiciclu al
existentei istorice, speculat de propovaduitorii conceptiilor milenariste.

O expresie a variatelor curente religioase care se manifesta in societatea romand provinciald a
sec. II-IIT si, implicit, a crizei de constiintd din aceastd vreme o constituie diferitele forme ale
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ocultismului si bogata demonologie si angelologie de origine orientala care il insoteste, ca si
incercarile de sistematizare a ideilor filosofice si a credintelor magico-religioase de catre
diferitele doctrine teosofice, deoarece filosofia, care devine un surogat de religie, un concurent
laic al cultelor de mistere si ale carei idei vulgarizate se raspandesc pe diferite cai, inclusiv prin
maxime de largd circulatie si prin textele epitafurilor, dar ale carei sisteme sunt cunoscute doar
unei elite cultivate, dispretuitoare fatd de mase, nu a putut umple aceasta criza spirituala decat
ntr-o mica masura. In mediul elitelor romane se manifestd, adesea, o atitudine scepticad fata de
religie, de puterea zeilor, de supravietuirea sufletului, de inviere si de Lumea de Dincolo sau
chiar conceptii ateiste. Discursul lor iluminist nu a avut decat un impact redus, practic nul, asupra
maselor, al caror trai urma tiparele culturale ale societatii romane traditionale sau ale diferitelor
civilizatii de pe cuprinsul Imperiului §i care nu aveau deloc sau numai intr-o mica masura acces
la cultura scrisa, dar erau permanent expuse propagandei religioase oficiale si celei deosebit de
active a cultelor de mistere.

Foarte frecventa, mai ales in provinciile europene, este eroizarea defunctului, ale carei forme de
manifestare nu sunt Intotdeauna cele specifice mediului grecesc si care, datoritd insuficientei
cunoasteri a imaginarului funerar al diferitelor populatii barbare, sunt mai dificil de interpretat.
In culturile traditionale din diferite regiuni ale lumii, cultul stramosilor, reali sau simbolici,
indeplineste aceeasi functie sociala care, in lumea greaca, revine cultului eroilor, care reprezinta,
adesea, intemeietorii cetatii, deci stramosii simbolici ai comunitatii civice. Una dintre credintele
referitoare la transcederea post mortem a conditiei umane era, se pare, aceea potrivit careia cei
care s-au distins prin virtute si credintd ajung s constituie, dupd moarte, un gen de "curte"
(comitatus) a diferitilor zei si se sustrag, astfel, reintoarcerii la o alta existenta pamanteasca, care
este hardzitd doar celor nevrednici sau neinitiati. Ea reprezintd transpunerea in imaginarul
funerar a unei institutii din Lumea Aceasta, anume a societatilor de barbati razboinici, supuse
neconditionat, prin jurdmant, unei capetenii, intalnitd atat la diferite populatii barbare indo-
europene, cat si la unele populatii migratoare turanice. in lumea traco-geticd, reprezentarea
religioasd corespunzatoare unei astfel de institutii pare a fi unul dintre riturile de imortalizare,
printre care, uneori, sunt socotite si sacrificiile umane periodice, sacrificarea sotiei cu prilejul
funeraliilor sotului si, eventual, practicile ascetice ale sacerdotilor. Credinta in nemurire si
preotimea care o propovaduia au avut un rol important in consolidarea Regatului dacic, ceea ce
explica si disparitia violentd a sanctuarelor si a preotimii care le deservea odata cu structurile
statale, prin cucerirea de catre romani a regatului lui Decebalus, care pare a fi fost un stat
despotic, militar-teocratic. Indiferent daca religia oficiala a acestui stat era cea propovaduita de
catre Zalmoxis sau o alta, legata, poate, de un zeu uranian al razboiului, ea nu a supravietuit
cuceririi romane, spre deosebire de riturile tradifionale agrare si pastorale si a celor legate de
viata comunitatii, familiei sau persoanei, desfasurate anterior in paralel cu cele oficiale si care,
legate fiind de diferite practici magice, par a fi fost combatute de sacerdotii cultului oficial dacic,
care nu a fost nici sublim spiritualizat i nici monoteist, cum au sustinut unii istorici romani de
orientare national-crestina.

Potrivit izvoarelor scrise, tracii aveau opinii diferite In legatura cu ceea ce se intdmpla cu
sufletele dupd moarte, iar unii aveau chiar o atitudine sceptica in problema nemuririi, evident
legatd de nemultumirea fatd de dificultatile traiului din Lumea Aceasta. Cunoasterea
reprezentarilor religioase ale populatiei autohtone din Dacia, in particular a celor legate de
imaginarul funerar, in special pentru perioada imediat premergatoare cuceririi romane, ca si ale
celor din perioada stdpanirii romane in provincia nord-dunareana este, de altfel, ingreunata nu
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numai de saracia si ambiguitatea izvoarelor scrise, ci si de numarul redus de morminte cunoscute
din perioada "clasica" a civilizatiei geto-dacice, dar si de faptul ca, spre deosebire de lumea
celtica si pannonica, in Dacia lipsesc monumentele funerare cu reprezentari legate de credintele
si ritualurile funerare ale dacilor, dupa cum astfel de monumente si, in general, monumente din
piatri cu reprezentiri legate de religia dacica lipsesc si in alte provincii ale Imperiului. In stadiul
actual al cercetdrilor, la fel de dificild este si cunoasterea imaginarului funerar al dacilor liberi. In
Dacia preromana, statul despotic militar-teocratic pare a fi reusit insd, prin cultul oficial, sa
impund anumite reprezentdri religioase cu privire la postexistentd, reflectate in situatia
descoperirilor funerare, dar credintele religioase respective ne sunt, deocamdatd, practic
necunoscute.

Problema supravietuirilor unor reprezentari legate de credintele eschatologice si ritualurile
funerare pagane pe teritoriul Daciei romane, a carei cercetare este marcata inca de o conceptie
etnocentristd si/sau crestind, necesitd o abordare modernd, bazatd pe aplicarea corectd a
metodelor structuraliste si comparatiste.

Capitolul 2
Istoricul cercetirilor privind monumentele funerare sculpturale si epigrafice din Dacia
romana

In ciuda unor insemnate realiziri in domeniul publicirii de noi descoperiri, a valorificarii
colectiilor muzeale si in directia modernizarii metodologiei de cercetare, studiul artei funerare
romane provinciale din Dacia a ramas in urma fatd de stadiul cercetarilor din alte provincii.
Dificultatilor de circulatie a literaturii de specialitate 1 se adaugd lipsa unei politici coerente si
sustinute de cercetare, de valorificare a colectiilor, puternica presiune ideologica exercitata de-a
lungul vremii asupra cercetdrii istorice, dar si cele pe care le-au Intampinat circulatia ideilor si a
persoanelor.
Contextul istoriografic marcat de problema obsesivd a dovedirii autohtoniei §i continuitatii
poporului roman in spatiul carpato-danubiano-pontic, s-a dovedit, adesea, contraproductiv pentru
cunoasterea elementelor specifice artei funerare romane provinciale din Dacia: problema
influentei traditiilor artistice negrecesti asupra artei romane provinciale, a relatiei acesteia cu
productia artizanald a diferitelor popoare din cadrul Imperiului roman a fost abordatd dintr-o
perspectiva nepotrivita, iar cercetarea traditiillor preromane a fost confundatd cu aceea a
continuitatii traditiilor dacice, ale caror urme, in cazul artei funerare, cu greu si nesigur pot fi
surprinse in simbolistica reprezentarilor figurate. Acest context puternic ideologizat a afectat si
studiul influentelor culturale care se exercitd asupra provinciilor dacice, prin supralicitarea
importantei influentei italice (si chiar gallice sau renane) si minimalizarea celei a unor influente
din provinciile balcano-dunérene, in special a celor norico-pannonice si dalmatice sau din Orient,
ca §1 a orientdrii culturale diferite care se constatd in Dacia intracarpaticd in raport cu Dacia
Inferior. Incd si mai rar s-a vorbit de legitura reprezentarilor care apar pe monumente cu
diferitele conceptii religioase strdine lumii greco-romane, preluate pe diferite cai din Orient sau
de la diferitele popoare din Europa si nordul Africii. Datoritd autoritatii conceptiei istoriografice
traditionaliste, din a doua jumatate a sec. XIX si din prima jumatate a sec. XX, care supralicita
importanta factorului militar Tn romanizarea provinciilor si in dezvoltarea artei romane
provinciale, abia dupa jumatatea anilor *60 s-a pus problema studierii rolului colonistilor civili,
insa timid, mai ales cd si costumul si podoabele specifice diferitelor grupuri etnoculturale
8



colonizate Tn Dacia erau putin cunoscute si uneori in mod tendentios confundate cu acelea ale
populatiei autohtone. Desi problema cercetarii si reconstituirii unor ansambluri funerare
monumentale sau doar a unor monumente mai putin impozante i-a preocupat de multa vreme pe
arheologii romani, acest domeniu nu a ocupat, totusi, decat o pozitie secundarda in studiul
arhitecturii funerare a Daciei romane; aceastd situatie, legatd si de precaritatea resurselor
financiare alocate conservarii si restaurarii monumentelor istorice §i orientarea lor cu precadere
spre proiectele susceptibile de a fi exploatate politic, prin activitati politico-ideologice
manipulante, Tn conditiile in care oficialitatile romane promovau un virulent discurs politico-
istoriografic autohtonist, iar populatia autohtond a provinciilor dacice nu se remarcase prin
monumente funerare reprezentative, explicd si motivul pentru care in Dacia nu exista
reconstituiri ale unor ansambluri monumentale impresionante, ca, de pildd, in Noricum,
Pannonia sau Moesia.

Multe monumente funerare sunt inca inedite sau au fost publicate incidental, Impreuna cu alte
materiale arheologice ori cu ocazia cercetdrii unor complexe arheologice in care au fost
descoperite, in contextul lor original sau in pozitie secundara, adesea cu o descriere sumara si cu
minime incercari de interpretare. Desi in prezent s-a ajuns la publicarea celei mai mari parti a
monumentelor funerare epigrafice si sculpturale descoperite de-a lungul vremii in Dacia romana,
iar noile descoperiri devin relativ rapid cunoscute specialistilor, alcatuirea unui corpus al tuturor
monumentelor sculpturale din Dacia romana, ca parte integranta din CSIR, a rdmas incd un
deziderat. Din aceste motive, monumentele funerare din Dacia sunt inca insuficient cunoscute in
strdinatate.

Cu toate lacunele si deficientele existente incd in cercetarea artei funerare a Daciei romane,
credem ca si in aceasta regiune a Imperiului se poate vorbi de o "vointa de arta" (Kunstwillen)
specifica, pentru ca sunt indeplinite criteriile care o definesc: existenta atelierelor si a mesterilor
locali, a unor produse specifice prin care aceasta se exprima, o ideologie, respectiv un program
propriu si o modalitate specifica de expresie a acestora. Din perspectiva acestor factori
definitorii, gradul de cunoastere al specificitdtii artei funerare romane din Dacia este, in actualul
stadiu al cercetarilor, inegal. Un generos camp de cercetare il ofera mai cu seama studiul
iconografiei monumentelor §i al semioticii reprezentarilor care apar pe acestea.

Capitolul 3
Consideratii cu privire la imaginarul funerar reflectat de textele epigrafice si monumentele
sculpturale din Dacia romana

3.1. Generalitati cu privire la imaginarul funerar greco-roman si la relatiile sale cu
imaginarele funerare al unor civilizatii orientale si europene.
De-a lungul istoriei omenirii, speculatiilor privitoare la suflet le-a revenit un rol important in
viata spirituald, desi se presupune ca, inifial, atitudinea religioasa fatd de cadavru nu era generata
de credinta in suflet, ci se reducea, in ultima instanta, la transformarea cadavrului intr-un obiect
"in acelasi timp fizic si metafizic", ale carui proprieta{i supranaturale pot fi intrebuintate de catre
necromanti si magicieni. Credinta intr-un suflet imaterial, distinct de corpul pe care 1l paraseste
dupa moarte, pentru a duce o existentd adesea independentd de fostul sdu adapost a aparut
datoritd unor imprejurari concrete din viata sociala si individuald, cunostintelor reduse cu privire
la anatomia, fiziologia si patologia umana si experientei tulburdtoare a revederii in vis a celor
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disparuti. Teama de morti, aparutd ca urmare a celor mai vechi reprezentari religioase, devenite
cu vremea superstitii, alaturi de considerente de ordin profilactic, confuz legate de observarea
efectelor putrefactiei cadavrelor, au dus la aparitia diferitelor procedee de a ascunde privirii
procesul de biodegradare a trupului uman, astfel ca tratamentul cadavrului devine operatiunea
primard a ritului funerar, potrivit unei ideologii dezvoltate de conceptiile postexistentiale ale
comunitatii respective, dar si un mod de a particulariza defunctul, potrivit statutului sau social,
exprimat prin sex, varstd, apartenenta la o anumitd categorie sociald, adesea insa si de
imprejurarile in care s-a produs decesul, care 1i pot conferi acestuia un anume statut religios,
respectiv un anumit grad de sacralitate benefica sau malefica.

Studiile antropologice au aratat ca, la diferite populatii, din diferite regiuni ale lumii si din
diferite epoci istorice, exista credinta ca omul are mai multe tipuri de suflet, care "mureau" dupa
criterii si perioade diferite. Credinta in faptul ca defunctul ar continua sa traiasca in mormant este
consideratd cea mai veche reprezentare referitoare la Lumea Cealaltd. Peste aceasta s-a suprapus
o alta, referitoare la un regat subteran al mortilor, care, din punct de vedere social-politic, este o
proiectie utopica a unei cetdti grecesti cu regim monarhic, dar care comunica cu Lumea Aceasta
prin diferite deschideri naturale si in care defunctii, care pot fi temporar revigorati prin ofrande,
duc o existentd stearsi, in semiamortire. In legiturid cu geografia Lumii Celeilalte inca de
timpuriu a aparut o literaturda de calatorie, aceea a katabazelor, care preia elemente ale
imaginarului funerar traditional, in parte de origine populara, dar si ale celui creat de scriitori sau
inspirat de speculatiile pneumologice ale diferitelor scoli filosofice si, ulterior, influentat de
dezvoltarea cosmologiei si astronomiei, iar in perioada romana se constatd, tot mai puternic,
influenta doctrinelor eschatologice si soteriologice ale cultelor de mistere; credinta intr-un Infern
subteran, care isi gaseste expresia mai ales In poezia funerard §i mai putin in arta funerara,
dispare la nivelul elitei stiutoare de carte, dar se mentine in randurile maselor populare si reapare
in conditiile culturale si sociale specifice Antichitatii tarzii.

Abia in perioada elenistica apare speranta unei nemuriri individuale, pentru initiatii in cultele de
mistere, dar tot acum se manifestd si o atitudine scepticd fatd de nemurire, datorata diferitelor
scoli filosofice. Conceptiile filosofice si religioase ale epocii romane sunt, Tn mare masura,
preludri si dezvoltdri ale celor din epoca elenistici. In Antichitatea tarzie, ca urmare a crizei
modelului intelectual, al filosofului, acesta este Tnlocuit Tn imaginarul colectiv de un nou model,
al "omului Tndumnezeit", al "sfantului”, crestin sau pagan.

Reprezentdrile legate de Viata de Apoi se raporteaza, in esenta, la reprezentarile despre ceea ce
se Intampld in urma mortii cu sufletul, care poate ramane legat de trup sau, dimpotriva, este
independent de acesta si trebuie "eliberat", procedeele utilizate inca din preistorie Tn acest scop si
care reprezintd una dintre componentele principale ale ritualurilor de inmormantare fiind
depunerea sau expunerea in vederea descarnarii si incinerarea. De-a lungul vremii, ele au
cunoscut forme diferite de la o regiune la alta si de la o cultura la alta, reflectate nu numai in
ritualul funerar, ci si in arta funerara, in care s-a ajuns la folosirea unor simboluri specifice, care
se refera, n general, la locul in care (in situatia in care nu dispare in neant sau se contopeste cu
Sufletul Universal) ramane sau spre care se indreaptd sufletul defunctului: pe pamant (fie in
mediul din care a plecat, fie in alta parte), In mormant sau, dimpotriva, departe de ramasitele
pamantesti, in Infernul subteran sau submarin ori in paradisuri terestre sau ceresti. Astfel, cele
patru elemente de baza ale Universului, respectiv focul, aerul, pamantul si apa, au generat medii
postexistentiale si rituri funerare specifice, anume incinerarea, expunerea, inhumarea si ritul
funerar acvatic (scufundarea), fiecare din elementele amintite putdnd deveni un mediu
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postexistential, in masura in care, in conceptia despre lume si viatd a comunitatii respective,
acesta are extindere planetara sau chiar cosmica, poate distruge cadavrele si are capacitatea de a
inspira fertilizarea, regenerarea si multiplicarea germenilor vietii. Localizarea Lumii de Dincolo
nu este in mod necesar congruentd cu mediul caruia ii corespunde elementul destructiv, respectiv
un anumit rit funerar si astfel, desi in imaginarul funerar exista o relatie intre reprezentarile cu
privire la postexistenta si ritul funerar, o anume localizare a Lumii de Dincolo nu poate fi
obligatoriu cu 0 anume conceptie despre postexistenta, cum de altfel o demonstreaza chiar si ritul
funerar al unor defuncti romani a caror apartenenta religioasa este fie marturisita, fie sigura
datorita unor alte considerente. Reprezentarea cea mai raspandita in diferite culturi si in diferite
perioade istorice este insa aceea ca Lumea de Dincolo este asemanatoare (inclusiv ca organizare
sociald) cu Lumea Aceasta, dar ca este mai placutd decat aceasta, chiar daca fiecare defunct va
avea acolo acelasi statut social ca si in Lumea Aceasta. In mod cert, o astfel de conceptie este
generatd de frustrarile din Lumea Aceasta si de frustrarile si angoasele legate de parasirea ei, dar
si de angoasele si asteptarile legate de Lumea Cealalta, care a fost Inchipuitd dupa modelul Lumii
Acesteia sau chiar ca un antimodel al ei. Arta funerara romana din Dacia, care confirma insusirea
credintei specific romane in divinizarea sufletelor defunctilor, reflectdi motive inspirate de
calatoriile acestora, prin diferite medii, spre Lumea Cealalta.

Monumentul funerar roman avea rolul de a asigura dimensiunea pamanteasca a supravietuirii
defunctului, In vreme ce sacrificiile si ofrandele erau legate de existenta din Lumea de Dincolo,
dar constituiau si dovada pretuirii de care defunctul se bucurase in timpul vietii si de care
continud sa se bucure si dupa moarte din partea supravietuitorilor. Pentru monumentele funerare
romane, care cauta pe diferite cdi, uneori dintre cele mai originale, sd atragd atentia privitorului,
mai importantd decat reprezentarea realistd este, totusi, transmiterea autoimaginii dorite de
defunct. Desi individualizarea defunctului este asiguratd, de regula, prin epitaf, in toate
societatile traditionale, caracterizate printr-un grad redus de alfabetizare, rolul de principal
transmitator de mesaj revine imaginii, iar statutul social al personajului reprezentat este adesea
indicat, in astfel de societati, de un cod de reguli si constrangeri referitoare la portul Tnsemnelor
care il indica. De aceea, se poate aprecia ca reliefurile figurate de pe monumentele funerare nu au
doar rolul de a transmite informatii referitoare la defunct, prin redarea infatisarii sale si a unor
imagini semnificative din activitatea sa cotidiana, ci si o semnificatie mai profunda, simbolica
si/sau religioasa, reflectind valorile promovate de societatea respectivd sau, ca si riturile
funerare, credintele cu privire la nemurire, conceputd cel mai frecvent ca o continuare a vietii
terestre in Lumea Cealalta. Prin urmare, relieful funerar este, adesea, un relief "narativ", care
prezintd elemente esentiale din "povestea" vietii incheiate si din aceea a vietii vesnice, spre care
defunctul a trecut prin moarte, la fel cum relieful religios este acela care, pentru a face cunoscuta
credinciosilor "povestea" sacrd a faptelor divinitatii, apeleaza la aceastd modalitate de expresie
artisticd, care, prin reprezentdrile plastice, contribuie la formarea reprezentarilor religioase.
Fenomenul este specific cu precadere cultelor de mistere sau care au o evidenta legatura cu
reprezentarile legate de eroizarea defunctului. Datorita dublului caracter, narativ si initiatic, al
reprezentdrilor din arta societatilor arhaice, codul simbolic asociat acestora, accesibil uneori doar
pentru un anume grup de destinatari, nu este intotdeauna usor de decriptat nici pentru omul
modern.

Desi se sustine ca reprezentarile mitologice de pe monumentele funerare constituie forme de
expresie al artei culte, accesibile unui numar restrans de initiati in interpretarile filosofice,
suntem de parere cd acest lucru este valabil doar pentru unele semnificatii simbolice ale acestora,
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pe cand mesajul imediat, cu destinatie universald, al reprezentarilor mitologice era usor de
recunoscut pentru oricare reprezentant al culturii careia ele 1i aparfineau. Pentru omul modern au
ramas insd mai greu de Inteles nu numai unele dintre semnificatiile ezoterice ale reprezentarilor
mitologice antice, ci si multe dintre semnificatiile simbolice ale unor reprezentari, in aparenta,
exclusiv profane sau care isi gasesc o explicatie nu in reprezentarile mitologice culte, ci in cele
legate de credintele populare, care, adesea, depasesc barierele geografice, sociale si culturale
intre care se manifesta reprezentarile legate de cultele oficiale si de cultura elitelor si care, tocmai
prin aceasta, erau printre cele al caror mesaj era cel mai usor de inteles pentru omul analfabet,
dar cu o minima educatie religioasa, dintr-o anume provincie sau chiar din oricare parte a
Imperiului, indiferent de ce origine etnica ar fi fost acesta.

Monumentele funerare inchinate expres amintirii vesnice a defunctilor nu au nici o legatura cu
credinta intr-0 postexistentd a sufletului in alte lumi. Ele reflecta, de fapt, o criza a valorilor
religioase, care nu reprezintd, cu necesitate, expresia unei conceptii ateiste, materialiste, dar nici
nu exclude existenta acestor conceptii.

Asa cum o afirma doctrinele diferitelor culte de mistere si, intr-o forma mai elaborata, ganditorii
pagani din Antichitatea tarzie, dar si crestinismul, deplina beatitudine din Lumea Cealalta, cu
neputintd insd de atins pentru neinitiati §i care presupune atingerea unei depline purificari, este
desavarsita contopire cu divinitatea, adica disolutia sufletului individual in Spiritul Universal
(vodg) sau, In termenii teosofiei hinduse, a lui Atman in Brahman. Ea exclude, deci, ideea uneli
materialitdfi a postexistentei si, prin urmare, posibilitatea localizarii Paradisului. Potrivit
conceptiilor lui Saloustios si, implicit, ale lui Iulianus Apostata, dupa moarte nu exista altd viata
decat revenirea sufletelor la divinitate si in aceasta consta triumful asupra mortii.

3.2. Simboluri astrale, vegetale si animaliere legate de imaginarul funerar.
Simbolurile astrale, vegetale si animaliere din ornamentica artei funerare romane provinciale,
care, ca elemente de sine statatoare sau integrate cu rol secundar in diferite scene, au un sens
bine determinat, legat de imaginarul funerar, au devenit, uneori, aproape opace pentru omul
contemporan sau (mai ales cand este vorba de simboluri disparate), sunt desemnificate si reduse
la o simpld functie ornamentald ori la aceea de componente structurale ale unei naratiuni fara
semnificatie simbolica, legate exclusiv sau preponderent de viata cotidiana din Lumea Aceasta.
In comparatie cu alte parti ale Imperiului roman, repertoriul reprezentirilor simbolice de pe
stelele funerare din Dacia, unde se constatd o preferinta pentru motivele de origine greaca sau
orientald si pentru cele specifice cultelor orientale ale salvarii, cu caracter initiatic si ezoteric,
ramase, de aceea, incomplet cunoscute, este, totusi, foarte restrans, in ciuda popularitatii pe care
cultele de mistere au asigurat-o unora dintre simbolurile funerare.
Mesajul codificat pe care urmaresc sa il comunice aceste simboluri poate fi descifrat studiind
modul Tn care sunt asociate unele cu altele sau rostul lor in cadrul scenelor in care intervin ori
locul in care apar in structura arhitectonica a monumentului funerar. Adesea, unele din aceste
simboluri au valoarea unor imagini semnificante arhetipale, al cdror inteles este universal. O
parte dintre aceste simboluri se regasesc insa si In imaginarul geto-dacilor, fie in cel traditional,
fie ca urmare a contactelor cu civilizatiile invecinate, altele, ca, de pilda, animalele exotice,
delfinul si diferitii monstri marini, sunt cunoscute abia sau cu precadere dupa cucerirea romana,
dupa cum altele au fost preluate si Tn imaginarul crestin, resemnificate sau nu. Aceasta realitate a
facut ca o intreaga literaturd pseudoantropologicd, de inspiratie nationalist-crestind, cu un
puternic impact asupra publicului larg, sd revendice si sd manipuleze unele dintre aceste
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simboluri, punand in circulatie ipoteze adesea nefundamentate, dar privite, uneori, ca "adevaruri
de credinta". In incercarea de a analiza semnificatia acestor simboluri in imaginarul funerar al
societdfii romane provinciale din Dacia, pe baza comparatiei cu situatia din alte provincii, in
primul rand din cele balcano-dunarene si, mai ales, din Pannonia si Moesia Inferior, am reusit, in
cateva cazuri, sa surprindem mediul social si etnocultural in care circula anumite simboluri si
chiar perioada si imprejurarile in care unele dintre acestea patrund in repertoriul artei funerare a
provinciilor dacice, fiind posibil ca o aprofundare a cercetdrilor in aceastd directie sau a
extinderii de la domeniul funerar la alte domenii ale imaginarului sd aduca date cu privire la
aceste aspecte inca putin cercetate ale spiritualitatii locuitorilor acestor tinuturi.

3.3. Teme si motive in arta sepulcrala si epigrafia funerara din Dacia romana.

O veche reprezentare a mortii sau, mai precis, a disparitiei din Lumea Aceasta este aceea a rapirii
unui muritor si a stramutarii sale Th Lumea Zeilor (seductio divina), unde are parte, fireste, de
nemurirea pe care acestia o pot darui anumitor muritori, pe care i-au Indragit sau care sunt rodul
iubirii dintre divinitatea respectiva si o fiintd omeneasca; este o atitudine care, uneori, constituie
o incercare de autoconsolare in fata alegerii destinului, care nimiceste, in mod paradoxal si
nedrept, ceea ce este bun si valoros si permite existenta raului, dar, prin exceptie, exista si cazuri
cand scopul unei astfel de rapiri este acela de a-1 stramuta in Hades pe acei muritori care trebuie
pedepsiti. O categorie aparte de epitafuri se distinge printr-o viziune a mortii ca un drum in
vesnicie, in urma unei rapiri, datorata climei aspre sau timpului nemilos si provocata de egoismul
divinitatilor locului, mai ales cdnd defunctul este originar din altd regiune. Unele epitafuri
exprima ideea cd moartea a oprit Implinirea cursului normal al vietii unor copii sau tineri si ca,
astfel, destinul s-a impotrivit realizarii sperantelor puse in acestia de catre parinti, ramasi, astfel,
spiritele defunctilor, lipsite de fericirea vietii vesnice si osandite a rataci fard odihnad pe pamant,
pana la capatul zilelor cate le-ar mai fi fost dat sa traiasca. Tema rapirii de catre soartd este o
reprezentare legata de cultul fortei destinului, considerat o expresie a secularizarii religiei.

In epigrafia funerard a Daciei romane, unde teoriile filosofice la moda (in special neostoicismul
si hedonismul, dar si unele speculatii pneumatologice orientale) cunosc o raspandire limitata,
meditatiile referitoare la angoasele existentiale despre rostul vietii si al mortii si, in legatura cu
acestea, despre problema sufletului constituie o raritate. Este vorba de credinta (larg raspandita la
diferite popoare) in faptul ca omul supravietuieste prin amintirea faptelor sale, de speculatiile
legate de componentele naturii umane (trupul si sufletul), de posibilitatea existentei mai multor
componente ale sufletului si de nemurirea astrala. Tot in legatura cu influenta unor idei filosofice
sunt perceptiile mortii, ca pe 0 evadare de sub puterea capricioasa a zeitelor Spes si Fortuna,
adica de sub teroarea sortii schimbdatoare si necunoscute si Cd moartea pune capat bucuriilor din
Lumea Aceasta. Alte monumente, prin scene care fac aluzie la comportamentul abuziv si violent
al zeilor, la invidia acestora, manifesta o atitudine sceptica fata de obscurantismul mistic, care nu
7i poate asigura omului o soartd mai bund in Lumea Aceasta si nici o adevarata nemurire i
exprimd convingerea cd prin moarte omul poate depasi ostilitatea zeilor. Exista si 0 situatie
aparte, cind moartea prematuri este deplansa de catre parintii care se invinovatesc de decesul
unui copil ramas nesupravegheat.

Un aspect putin discutat anterior este perceptia mortii ca o fiara devoratoare, motiv legat de
reprezentarea arhetipald a infernului intestinal, ale carei urme se regasesc in diferite mituri i
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ritualuri, la diferite popoare. Ea este legata si de problema nemuririi celor devorati de animalele
marii, pamantului sau cerului, fara a avea astfel parte de o inmormantare dupa ritualul obisnuit.
Intruchipati de diferite animale, fie fabuloase (monstrii acvatici agresivi, sfincsi, grifoni), fie
reale (de cele mai multe ori leii), moartea este astfel "domesticita", iar fiara devoratoare devine,
adesea, un paznic al mormantului, precum dovedesc diferite componente lipsite in prezent de
conexiune (membra disiecta) ale unor monumente funerare compuse din mai multe segmente
(coronamente, postamente) sau piese din ornamentica unor constructii sau incinte funerare (lei
stilofori, lei funerari de sine statatori).

Frecvente sunt reprezentirile monstrilor acvatici binevoitori, a caror sarcina este transportul
sau Tnsotirea defunctilor spre Insula Fericitilor si vestirea sosirii lor la tirmul acesteia. Tn ciuda
frecventei lor, in Dacia aceste reprezentari sunt preluate adesea cu rol preponderent ornamental,
din repertoriul decorativ al atelierelor locale, asadar cu o semnificatie simbolica diminuata.

Tn imaginarul funerar, Lupa Capitolina cu gemenii Romulus si Remus (signum originis) are nu
numai valoarea unui simbol al unitatii familiei si al dragostei materne, a carei putere o intrece pe
aceea a mortii, cat mai ales si cu precadere in provinciile expuse atacurilor barbare, un rol
apotropaic. Sub influenta misticii oficiale a eternitatii Romei si a Imperiului roman, ea devine un
un simbol al nemuririi. Este, asadar, unul dintr motivele cu sens atat in Lumea Aceasta, cat si in
Lumea Cealalta.

Diferitele intreceri faceau parte din cultul defunctul eroizat, iar unii cercetatori sunt de pérere ca
reprezentarea costisitoarelor spectacole date in cinstea defunctului ar fi avut rolul de a-i inveseli
pe defuncti in Lumea Cealalta. Este posibil insa ca scenele cu gladiatori si certamina Graeca sa
reprezinte nu numai o aluzie la spectacolele date in cinstea defunctilor, pentu a-i Tnveseli in
Lumea Cealalta, ci si in dorinta de reprezentare a unor munerarii sau chiar incercarea altor
persoane de a imita modul de viata si formele de reprezentare sociald a reprezentantilor elitelor
provinciale care au aceasta calitate. Luptele de gladiatori, la fel ca si amazonomachiile, luptele
grecilor sau militarilor romani Tmpotriva barbarilor credem ca ar putea simboliza mors in
victoria. La fel ca si luptele de gladiatori, certamina Graeca tin de credinta ca viata este o lupta,
dar si o intrecere, o experientd generatoare de anxietate, in care fiecare incearca sa castige, dar
este, pand la urma, infrant, desi cel care a luptat bine se poate astepta ca, la sfarsitul ei, sa
dobandeasca o rasplatd: cununa nemuririi.

Scena banchetului este cea mai frecvent intdlnitd tema iconografica de pe monumentele
funerare din Dacia romana. Originea ei se gaseste in arta orientald, unde ea poate fi legata atat de
cultul zeilor, cat si de cel funerar si, prin urmare, se poate referi atat la ritualurile religioase, cat si
la modul de viata aristocratic. In imaginarul social si antropogeografic al lumii grecesti, codul
alimentar si cel de comensalitate constituie un indicator relevant al statutului social, dar si al
identitatii etnoculturale, definite prin opozitia dintre greci si barbari, ale caror elite imitd, in mod
ridicol, formele de sociabilitate pe care le presupune adoptarea acestei institutii specific grecesti.
De altfel, in provinciile balcano-dunarene, mediului greco-oriental i-a si revenit un rol important
in raspandirea monumentelor funerare cu scene de banchet. In arta funerara romani provinciala,
aceste scene au o semnificatie simbolicd, de reprezentari ale banchetelor vesnice din Lumea
Cealalta, pe care o presupune eroizarea defunctului, dar si una legata de intentiile de reprezentare
ale comanditarului, prin documentarea ritualurilor comensalitatii, a servitorilor si a veselei
pretioase, fapt pentru care, in ciuda reprezentdrii realiste a banchetului, scenele de banchet nu pot
fi considerate ca reprezentiri realiste propriu-zise. In cultul funerar roman, banchetul este un
ritual de separare, dar poate avea si un sens expiator si, prin repetarea sa periodica, devine un
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ritual de agregare, prin care supravietuitorii urmaresc sda pastreze O comuniune reciproc
avantajoasa dintre ei si cei disparuti. Studiul scenelor de banchet din arta funerara romana
provinciala din Dacia ne-a prilejuit si unele observatii cu privire la diferite opinii legate de
iconografia, tipologia si interpretarea acestor scene. Consideram ca deocamdata este insuficient
argumentata ipoteza cad aceste scene sa reprezinte banchete rituale, ale unor culte de mistere.
Asocierea acestor scene cu alte teme intalnite in arta funerara romana provinciala (scene de
vandtoare, scene cu cai si calareti, scene cu nave) contureaza mai bine sensul lor lor simbolic, iar
asocierea lor cu imaginile unor divinitati par a indica unele relatii cu imaginarul funerar al unor
culte, precum cel isiac, cel metroacist si cel al Cavalerului Trac. Banchetul funerar este atestat si
prin descoperiri arheologice din cadrul unor complexe funerare, care confirma faptul ca nu
trebuie considerat ca o traditie transmisa din mediul dacic preroman.

In arta funerara romana din Dacia lipsesc reprezentiri ale ritualurilor funerare de separare,
desi este presupus ca datoritd competitiei pentru prestigiu elita sociala a recurs si in aceasta parte
a Imperiului roman (cel putin in perioadele de bunastare), la fel ca si in alte provincii sau in
Italia, la forme dintre cele mai spectaculoase ale acestor rituri, care, uneori, pot fi cunoscute prin
studiul complexelor funerare si printr-o analiza mai aprofundata a monumentelor funerare, pe
care abunda, in schimb, reprezentdrile legate de imaginarul funerar al ritualurilor de separare
(rapirea divina, scenele cu calareti, scenele de vanatoare, calatoria acvaticad sau aeriana a
sufletului). De fapt, in aceste scene defunctul este surprins in cel putin douad ipostaze: cea in care,
in mod simbolic, paraseste Lumea Aceasta si cea in care ajunge In Lumea Cealaltd, nefiind insa
cu totul exclus ca unele dintre aceste scene sd contind insa si aluzii la modul de viata care il
asteapta acolo (Intreceri, lupte, vanatori), deci la reusita agregarii sale la Lumea Mortilor. Mult
mai importante decét riturile de separare, dar intélnite doar izolat in reprezentarile din arta
funerara romana din Dacia, sunt riturile de prag, cu o duratad si o complexitate care le confera o
anumitd autonomie. Perioada de prag care, pentru cei vii, 0 constituie doliul (care poate sa
coincida sau nu ca durata cu perioada de prag necesara agregarii defunctului la Lumea Mortilor),
este marcatd in riturile funerare de ritualurile legate de tratarea, expunerea §i pastrarea
cadavrului. In Dacia exista unele reprezentiri care pot fi interpretate ca fiind legate de savarsirea
unor ritualuri postliminare, cu caracter expiator (sacrificii sdngeroase si distributii comemorative
de alimente). Exista de asemenea, la fel ca si in alte provincii, reprezentari de servitori mai greu
de interpretat, pentru ca atributele lor (vase si diferite alte obiecte, chiar si flori) sunt folosite atat
in mod cotidian, in intdmpinarea stapanilor si a nevoilor lor, pentru ingrijirea corpului, pentru
servirea mesei sau pentru prepararea vinului in vederea servirii, in clipele de ragaz, cat si in
diferitele ritualuri funerare, atat cu ocazia pregatirii si privegherii cadavrului, cét si a ritualurilor
de separare si purificare si a celor comemorative. Aceste obiecte pot avea si o semnificatie
simbolicd, legate de unele ritualuri preliminare, de pregatire a defunctului pentru Marea
Calatorie, cat si, in imaginarul funerar baccho-dionysiac, de intdimpinarea sa ospitalierda in Lumea
Cealalt. In arta funerari romani provinciala ele se pot referi la faptul ci moartea nu duce la
disparitia relatiilor dintre sclavi si stapanii lor, ci dimpotriva, prin eroizare, la accentuarea lor,
prin care sclavii favoriti (reprezentati n exercitiul atributiilor lor cotidiene in Lumea Aceasta)
pot avea la randul lor parte dupa deces de o "eroizare servila", ca acoliti ai stapanilor eroizati.
Scenele cu calireti si/sau calo (in cazul carora este necesara, dupd parerea noastra, o distinctie
de grupul mai restrans de reprezentari de vanatori calare) ne-au prilejuit o serie de observatii
critice, legate de ipotezele mai vechi cu privire la relatia lor cu trupele de cavalerie, cu
imaginarul social al elitelor preromane, cu motivul "vanatorii salbatice" si traditiile "societatilor
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de barbati", cu eroizarea ecvestra, cu cultele Dioscurilor, Cavalerului Trac, Cavalerilor
Danubieni si ale altor zei-cavaleri, dar si la relatiile si asocierea lor cu alte teme si motive din
arta funerara romana provinciald, in special cu Calatoria spre Lumea Cealalta si cu scena de
banchet. Este discutata, de asemenea, problema relatiei acestor reprezentari cu lumea greco-
traca.

Multe dintre reprezentérile de calareti si/sau calo, intdlnite in epoca romana cu precddere in
provinciile renano-dunarene, nu pot fi, totusi, legate de un anumit mediu etnic. Unele dintre ele
au si o semnificatie profana, legata de statutul social din Lumea Aceasta si de modul de viata
corespunzator acestuia (care il imitd pe acela al elitelor preromane), pe cand altele au o
semnificatie strict legatd de imaginarul funerar (in care aceste scene se refera la o calatorie calare
spre Lumea Cealaltd). In Dacia reprezentirile cu caliretul strapungandu-si dusmanul cu lancea
sau in mars trebuie considerate, totodata, ca 0 aluzie la cariera militara a defunctului si nu in mod
necesar la mortul eroizat sub infatisarea Cavalerului Trac, deoarece exista abateri evidente de la
iconografia acestei divinitati, desi unele relatii cu aceasta (ea insasi derivata din aceea a eroilor
greci) nu pot fi negate. Cele mai multe reprezentari ale calaretului in arta funerard romana
provinciald din Dacia nu au insa nici o legatura cu iconografia Cavalerului Trac, ci sugereaza, cel
mai probabil, motivul cavalcadei funebre (exercitus feralis). Cele mai apropiate analogii ale
reprezentarilor de calareti lipsite de elementele specifice iconografiei Cavalerului Trac din arta
funerara romana provinciala din Dacia se gasesc in provinciile celtice. Este vorba, in primul
rand, tocmai de scena cu dusmanul cazut sub picioarele calului, rard in iconografia Cavalerului
Trac, dar cunoscuta in reprezentarile Cavalerilor Danubieni, al caror cult a fost pus in legatura cu
acela al Dioscurilor. Scenele cu calareti si calo, a caror origine se gaseste in arta oficiala
elenistica, pot fi legate, de asemenea, de tema calatoriei spre Lumea Cealalta. Reprezentarile de
calo in arta funerard romana provinciala poate fi explicatd prin aceea ca el este insotitorul
permanent al defunctului, slujitorul sdu credincios, corespunzator, in mediul trupelor de
cavalerie, lui camillus si camilla de pe monumentele funerare civile si, ca acolit al defunctului
eroizat, are parte la randul sau de o "eroizare servila".

Vandtoarea era privitd ca un exercitiu virtuos si, totodata, sacru, care asigura nemurirea cereasca.
Potrivit eschatologiei si soteriologiei mistico-filosofice a romanilor, in viata din Lumea Aceasta
ea simboliza lupta impotriva mortii, care cu greu poate fi biruitd, la fel ca si primejdiile si
loviturile sortii. Scenele de vanitoare in care apar mai multe animale, din specii diferite, au
rolul de a prezenta vanatoarea doar ca indeletnicire a elitei sociale $i numai uneori ca exercitiu
virtuos, atunci cand pun in evidenta curajul celui care infrunta un animal primejdios (in Dacia,
mistretul). Animalul de prada, care, ca vanat si vanator, reprezintd modelul exemplar al
razboinicului, constituie, de altfel, cel mai potrivit simbol pentru a sugera, prin uciderea sa de
citre vanitor, victoria asupra mortii. Intr-o viziune hedonista asupra Vietii de Apoi, vanitoarea,
care alaturi de razboi si petreceri constituie indeletnicirile principale ale aristocratiei, reprezinta
simbolul continuarii In Lumea Cealalta a vietii fara de griji si pline de placeri din Lumea
Aceasta. In Dacia romani scenele de vanitoare si, in special, scenele de lupta intre animale sunt
rare. Prezenta scenelor de vandtoare in cultul eroic si chiar in cel mithraic explicd de ce acestei
scene din viata cotidiand a unei anumite categorii sociale i1 se poate atribui si un inteles simbolic,
legat de modelul exemplar pe care zeul-cavaler il reprezinta pentru credinciosul eroizat dupa
moarte. In arta funerard romani, principala semnificatie a reprezentirii defunctului ca vanitor
calare este aceea de a sublinia apartenenta sa la elita sociald. De aceea, uneori se renunta la
reprezentarea vanatorii ca atare, recurgandu-se doar la evidentierea statutului de véanator
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aristocrat, prin reprezentarea defunctului calare, insotit de caine, uneori si de alte personaje, fara
nici o legaturd cu vanatoarea, ci doar cu formele traditionale de exprimare a apartenentei la
mediul elitelor provinciale. Monumentele cu scene de vanatoare pot fi atribuite, se pare, mai ales
unor liberti dornici de autoreprezentare, unor veterani §i reprezentantilor aristocratiei peregrine,
al caror mod de viata libertii bogati si, uneori, chiar veteranii cauta sa il imite.

In literatura de specialitate, problema interpretirii scenelor cu care sau cdrute a riamas
controversata, chiar daca nu au lipsit incercarile de a le descifra sensul simbolic fie prin referire
la traditiile mitologice, fie la inmormantarile cu care sau printr-o interpretare combinatd a
izvoarelor narative si a celor arheologice. Ideea caldtoriei in car spre Lumea Cealaltd
(binecunoscuta in ritualurile apoteotice si confirmata si de existenta unor morminte cu care sau
piese de car) este inspiratd, desigur, de folosirea acestui vehicul in Lumea Aceasta, fie pentru
calatorie, fie pentru transportul cadavrului. Scenele cu care si ciarute pot fi puse in legatura cu
nevoia de reprezentare a elitelor provinciale, care (avand in vedere discontinuitatea traditiei
inmormantarilor cu car sau piese de car) recurg la imitarea unor modele transmise prin mituri si,
eventual, a ritualurilor apoteozei imperiale. Scene alegorice cu calatorii in care ceresti de pe
unele monumente funerare romane provinciale indica neindoielnic ca este vorba de credinta ca
sufletele defunctilor insotesc drumul Soarelui pe bolta. Nu toate reprezentarile de calatorii in care
si carute din provinciile balcano-dundrene pot fi puse in legaturd cu calatoria in Lumea de
Dincolo, ci, mai degraba, cu ocupatiile defunctilor, in unele cazuri veterani: este vorba de
negustori sau carutasi, sau, mai degrabd, magistrati orasenesti (reprezentati ca organizatori de
jocuri publice) si, eventual, de proprietari funciari si, uneori, de conducitori de care. In Dacia,
reprezentarea defunctului intr-o caruta trasa de cai a fost adoptata din repertoriul decorativ al
monumentelor funerare din Pannonia, unde 1nsd in astfel de scene sunt reprezentate uneori si
femei, situatie interpretata uneori ca aluzie la calatoria de nuntd (eventual la moartea privita ca
nunta).

Subiectele marine, cu locuitorii blanzi sau feroci ai adancurilor, reali sau imaginari si-ar putea
avea originea in credinfa ca marea este obarsia si lacasul din urma al vietii. Ele ar putea face
aluzie la o localizare submarina sau dincolo de fluviul Okeanos a Lumii de Dincolo, dar datorita
unor contamindri poate fi vorba si de céldtorii acvatice prin Lumea de Dedesubt sau, dimpotriva,
pe oceanul ceresc. Neasociate cu astfel de personaje, scenele de navigatie au fost considerate ca
fiind simple reprezentari realiste, legate de dorinta de reprezentare a defunctului, care vrea sa
faca stiuta sursa averii sale. Nu intotdeauna insa relatia dintre monumentul funerar cu
reprezentarea unei nave si ocupatia defunctului este evidentd si, de altfel, aceasta nu exclude
posibilitatea ca o astfel de reprezentare sa fi avut si o semnificatie secundara, de natura
simbolicd. In acest sens pledeazi si relativa raritate a acestor reprezentiri in zonele in care
navigatia avea un rol important si frecventa bestiarului acvatic in iconografia funerara din regiuni
n care navigatia are un rol mai scazut sau in care aceasta nici nu poate fi practicata.

Abstractie facand de scenele cu carute, de imaginile militarilor, ale gladiatorilor, ale sclavilor
casnici care apar izolat, pe diferite categorii de monumente, dar mai ales in scenele de banchet,
reprezentarea altor indeletniciri ale defunctilor este rard si in Dacia, unde, spre deosebire de
alte provincii balcano-dunarene, sunt rar intalnite chiar si reprezentarile ""heraldice’ de unelte,
ca simboluri ale mestesugului (oduBoAa tiic Téxvng) sau ocupatiei defunctului. Ele sunt inspirate
de reprezentarile "heraldice™ de arme, care initial aveau un rol apotropaic-decorativ si uneori (dar
dupa cate se pare rar) sunt considerate chiar ca aluzii la eroizarea defunctului, fara ca in mod
necesar ele sd indice o legdturd a acestuia cu mediul militar. Scenele dinamice §i variate, cu
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reprezentari din viata cotidiana, atat de frecvente in provinciile occidentale (cu exceptia celor
puternic influentate de civilizatia greaca si cucerite inca din vremea Republicii) sunt rare atat in
Dacia, cét si in Moesia Inferior, unde (datorita repertoriului de modele de traditie greceasca, mai
putin variat) ele sunt reprezentate doar de foarte numeroasele monumente funerare cu scene de
banchet sau cu calareti. Din punctul de vedere al atestarii colegiilor, Dacia este comparabila insa
cu provinciile occidentale si central-europene, cu Dalmatia si nordul Italiei, in care predomina
colegiile "profesionale". De aceea credem ca fenomenul si-ar gasi explicatia atat in specificul
economic si social din zonele respective, cat si in imaginarul social (respectiv, in atitudinea
antibanausica a aristocratiel grecesti), precum si in unele conceptii cu privire la postexistenta, in
masura in care acestea din urma se refera la continuarea in Lumea de Dincolo a modului de viata
din Lumea Aceasta, respectiv la pastrarea statutului social avut in Lumea Aceasta. De aceea,
dupa parerea noastra, reprezentarile "heraldice" de unelte, ca Tnsemne ale meseriei, comparabila
cu aceea de alte atribute ale statutului social (arme, insemne ale unor magistraturi, de pilda),
indicad o schimbare a mentalitatii traditionale, sub influenta intensificarii mobilitatii sociale In
pentru homines novi, care isi manifesta, in forme specifice, nevoia de reprezentare sociala.
Monumentele funerare cu reprezentari "heraldice" de unelte apar{in, dupa parerea noastra, unor
intreprinzatori, proprietari de ateliere sau liberti care administrau astfel de intreprinderi in
numele stapanilor lor si chiar unor liber-profesionisti imbogatiti, nu unor simpli mestesugari,
sclavi sau salariati. Unele monumente, cu reprezentdri de instrumente de masurd, este posibil sa
faca aluzie la masura pe care omul, responsabil pentru faptele sale, trebuie sd o pastreze in
intregul sdu comportament, pentru a evita excesele care provoaca deopotriva suferintele din
Lumea Aceasta si mania divina. Tn Dacia sunt cunoscute si citeva reprezentiri ale teslei (ascia),
o unealtd polivalenta, dar al carei rost poate fi si unul simbolic, fara legaturd cu ocupatia
defunctului. De altfel, exista posibilitatea ca unele dintre monumentele pe care se crede ca ar fi
reprezentatd aceastd unealtd sa reprezinte, de fapt, alte unelte: ciocanul de miner si un tip de
topor care constituie atributul administratorului de domeniu forestier (saltuarius).
Reprezentarea scenei aratului, rard in arta funerara romana, poate avea atit o explicatie
profana, legatda de modul de viatd roman traditional, in care, la fel ca si in mazdaism, cultivarea
pamantului este expresia virtutii, dar, in acelasi timp, poate avea si o semnificatie simbolica,
legata de imaginarul funerar al populatiilor agricole, prin credinta in renastere, datorata asimilarii
muncii agricole cu actul generator si, implicit, a femeii cu brazda aratd. Potrivit unor conceptii de
factura neopitagoreica, scena aratului (frecventa in Asia Mica, pe stelele funerare de la
Philadelphia) reprezinta o aluzie la munca grea (r76vog) care isi asteapta rasplata in postexistenta.
Dupa cate se pare, nu exista, in mod necesar, o legatura intre frecventa scenelor de arat in Asia
Mica si originea celor pentru care, in provinciile balcano-dunarene, au fost ridicate monumente
cu astfel de scene, care reprezintd aluzii la sursa averii defunctilor, la statutul lor social, foarte
probabil si la valoarea morala a indeletnicirilor agricole in mentalitatea romana traditionala si, in
general, in societatile arhaice, 1n care, fireste, ele determina o sensibilitate religioasa particulara.
Cum sugereaza in principal mormintele cu cupae in forma de butoi (intalnite, se pare, exclusiv in
sudul Portugaliei si care, cu sigurantd, nu pot fi puse in legiturd cu eventuala practicare a
comertului cu vin de catre toti defunctii), dar poate si alte categorii descoperiri funerare, pare
foarte probabil ca acele transformari pe care le sufera mustul sub pamant, in pivnite intunecoase
(cellae vinariae), spre a ajunge vin, bautura nemuririi, sa fi fost insotite de anumite ritualuri, de
care, In misterele baccho-dionysiace, erau legate, poate, unele conceptii referitoare la nemurire.
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Dupa pdarerea noastrd, trebuie pastratd o anume retinere in a considera drept mysti baccho-
dionysiaci personajele reprezentate pe monumente funerare descoperite atat in provinciile
occidentale, cat si in cele balcano-dunarene ale Imperiului roman, Tn contextul unor scene cu
activitati viticole sau legate de transportul vinului, cu ajutorul unor vehicule tractate de catre
cabaline sau de catre boi. Suntem de parere ca, In actualul stadiu al cercetarilor, ipotezele
referitoare la implicarea treverilor in comertul din Dacia romana (in particular in cel cu vin si
textile), la rolul lor in difuzarea unor forme de organizare a transporturilor, dar si in raspandirea
pilastrilor funerari in aceastd parte a Imperiului roman, oricat de atragatoare ar fi, necesita o
argumentare mai solida.

In Dacia dintre defunctii care prefera simboluri care fac aluzie la ocupatiile lor sau si fie
reprezentati in exercitiul acestor ocupatii se disting militarii, carora le-au fost atribuite
reprezentarile de calareti si calones, precum si, nu cu indeajuns temei, scenele cu biga, care par a
avea, mai curénd, un sens simbolic, dar pot indica, prin provenienta lor si prin comparatie cu
monumentele cu reprezentdri de care descoperite in alte provincii, unele legaturi ale defunctilor
cu mediul militar, probabil ca proprietari de villae rusticae, furnizori ai armatei sau negustori,
care imitd modul traditional, preroman, de reprezentare al aristocratiei din diferite provincii
europene ale Imperiului. Este surprinzator insa cd, in ciuda importantei militare pe care o avea
Dacia, numarul altor tipuri de reprezentari de militari in arta funerara romana, in primul rand cele
de militari pedestri, este extrem de redus. O explicatie ar putea fi aceea ca ei preferau un alt mod
de reprezentare, ceea ce ar putea avea o legaturd cu faptul ca reprezentarile de calareti, in méasura
n care ele pot fi atribuite militarilor, apartin unui imaginar funerar specific trupelor auxiliare, dar
inspirat de modelul aristocratic traditional al diferitelor populatii din Europa si Asia, care, in
schimb, nu putea fi asumat si de militarii pedestri din trupele auxiliare. De altfel, in Dacia,
veteranii preferau sa fie reprezentati pe monumentele lor funerare in calitate de civili. Ca si In
general Tn provinciile balcano-dunarene, in cazul militarilor care nu sunt reprezentati ca si
calareti, preocuparea pentru a exprima atitudinea lor fatd de viata si moarte si reprezentarile lor
cu privire la Lumea Cealalta sunt mai putin evidente decat dorinta de autoreprezentare, de a face
cunoscut statutul pe care l-au avut Tn Lumea Aceasta. Se poate presupune, de aceea, ci aceste
monumente apartin unor indivizi care provin din categoriile sociale defavorizate, preocupati de
afirmare si pentru care ascensiunea sociald echivaleaza, ea 1nsasi, cu o depasire a conditiei lor
existentiale, pe care alti muritori o obtin abia dupa moarte, prin eroizare. Echivalentul din Lumea
Aceasta al eroizarii, ascensiunea sociala, este privitd ca o expresie a alegerii divine, o reusita
datorata unei relatii speciale cu zeii sau, pur si simplu, unui destin favorabil.

Adesea, zeii si eroii, ca modele exemplare, dar uneori si elemente ale istoriei lor sacre, sunt
reprezentate si pe monumentele funerare din Dacia, ca expresie a aspiratiei credinciosului ca
faptele sale sa reprezinte o repetare a celor ale acestora si Ca viata Sa sa devina o imitare a istoriei
sacre, din dorinta de a fi identificat cu modelele sale divine, sub protectia carora se pune si care
reprezinta, astfel, o garantie a mantuirii. Intentia reprezentarii unor personaje mitologice poate
avea insd si un alt rost, mai limitat: acela de a justifica o stare de lucruri imanenta sau de a-i
asigura defunctului protectia prin puterea magica a prezentei imaginii, ca simulacru formal al
unei idei, al unei realitdti supranaturale. Divinitatile reprezentate in arta funerara din Dacia
(Mercurius Psychopompos, Liber Pater, Hercules, Attis, lupiter Ammon, Parcae, Thanatos,
Gorgona Medusa) sunt legate de mitologia care a inspirat credintele funerare pagane, desi,
uneori, se constatd unele accente imprumutate din gandirea filosofica. Studiul reprezentarilor si
asocierilor permite unele observatii si ipoteze cu privire la angelologia si demonologia funerara,
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la soteriologia unor divinitati, la unele aspecte ale credintei in destin, la problema teocrazelor si
sincretismului religios si la unele ipostaze mai putin frecvente ale unor divinitati, cu relevanta
pentru imaginarul funerar. Soteriologia divinitatilor reprezentate in arta funerard din Dacia
opereaza cu reprezentari tinand, Tn esenta, de cultele fecunditatii si fertilitatii, centrate pe ciclul
vesnicei deveniri, al nasterii, mortii si renasterii.

Concluzii

Temele si motivele relevate de studiul artei si epigrafiei funerare din Dacia romana reflecta
existenta unei anumite relatii a artei funerare romane provinciale din Dacia cu religiozitatea
populara, care juxtapune elemente ale mitologiei clasice greco-romane, ale religiilor orientale si
idei specifice mediului provincial, in stransa relatie atat cu evolutiile generale din lumea romana
n sec. II-111, cét si cu specificul arealului cultural careia provinciile dacice 1i apartin si/sau din
care provin nu doar anumite teme si motive ale iconografiei funerare, ci si artistii si comanditarii,
cum ar sugera anumite elemente, care reflecta foarte probabil rezultatul unor reflectii si opgiuni
posibila nuantarea perceptiei traditionale a religiozitatii romane provinciale din Dacia.
Comanditarii monumentelor funerare din provinciile dacice apartin unor categorii sociale relativ
instarite, active pe plan economic si social, cu asteptari si angoase profund legate de preocuparile
lor cotidiene, care tin sd se manifeste public in competitia pentru reprezentare, insa intotdeauna
in limitele cadrului social si cultural specific societatii romane provinciale din aceste parti ale
Imperiului. Aceasta indica puterea de organizare si de constrangere a normelor sociale din
aceasta regiune periferica a Imperiului, cu o populatie caracterizata printr-o mare diversitate din
punct de vedere al originii (deopotrivd Tn sens etnocultural si geografic), dar si printr-o
accentuata dorinta de integrare in societatea romana provinciala.

Preferinta pentru anumite teme si motive, mai frecvente in anumite provincii, Tn special in cele
balcano-dunarene, se datoreaza de altfel capacitatii de integrare a populatiei provinciilor dacice
in viata romana din acest spatiu cultural, bine particularizat in raport cu alte regiuni ale
Imperiului roman. Ea ofera anumite indicii si asupra circulatiei oamenilor si ideilor, al difuzarii
unui anumit mod de viata, a anumitor forme de reprezentare sociald, a unor anumite conceptii si
credinte si reflectad, o datd mai mult, intensitatea romanizarii Daciei, dar si importanta sa
geopolitica si situarea ei culturald, la cea mai expusa frontierd europeand a Imperiului si,
totodata, la pragul dintre Orient i Occident.
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