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REZUMAT

Cuvinte cheie: filosofie romaneasca, Lucian Blaga, mister,
factori stilistici abisali, destin creator tragic, etica a creatiei,

intuitie originara.

In teza Ideea de destin in filosofia romdneascd in prima jumdtate a secolului al XX-lea
am analizat ideea de destin in opera filosofico-metafizicad a lui Lucian Blaga. Daca initial mi-
am propus sd cuprind intr-o analiza comparativa ideea de destin in filosofia roméneascd din
prima jumatate a secolului al XX-lea, ceea ce ar fi insemnat sd examinez un numar mare de
scrieri filosofice in care ideea de destin a fost cuprinsd in mod explicit sau implicit, prin
integrare, ca element corolar sau ca element corelativ advers, In final mi-am limitat
investigatiile la operele filosofice ale lui Lucian Blaga. Am procedat astfel intrucat o analiza
ce ar fi cuprins o asa mare diversitate de opere ar fi fost inevitabil deficitard in ceea ce
priveste surprinderea contextului gandirii fiecarui filosof, ar fi fost un demers inevitabil
neomogen in ceea ce priveste surprinderea intensiunii relatiei dintre ideea de destin si
conceptele esentiale ale conceptiilor filosofice cercetate, mai ales 1n conditiile in care editiile
critice, bibliografiile si monografiile operelor filosofilor roméni Incad nu pot constitui, pe
alocuri, un instrument suficient. Am ales sd-mi limitez cercetarea la operele filosofice ale lui
Lucian Blaga pentru ca i.) am descoperit cd destinul creator tragic este un concept central,
transversal si focal al operei sale, iar alaturi de conceptul de mister si de cel de factori stilistici
abisali se Inscrie Intr-o structurd conceptuald prin care putem sa constituim atat o intelegere
coerentd a operei ca ansamblu, cat si o Intelegere a genezei elementelor operei filosofice; ii.)
complexitatea si dezvoltarile pe care le implica tema destinului la Lucian Blaga m-au obligat
sa extind demersul in directia analizei tuturor conceptelor filosofice esentiale din opera lui
Blaga; iii.) profilul original al conceptului de destin creator tragic mi-a solicitat o abordare
exclusiva. Consider ca restrangerea cdmpului de cercetare nu constituie un neajuns in raport
cu intentia inifiald, ci, mai mult decat atat, ea reprezintd un avantaj in ordinea reprezentarii
ideii de destin 1n filosofia romaneasca a primei jumatati de secol XX.

In cadrul tezei am aritat cd ideea de destin creator tragic in opera lui Lucian Blaga isi
construieste treptat profilul, aldturi de conceptul de mister si cel de factori stilistici abisali,
factori prin care este explicatd conditionarea ,,din intern” a actelor de creatie. Misterul si

factorii stilistici abisali constituie o structurd polard in cadrul céreia ia nastere tensiunea



creatoare. Urmand judecdtile lui Bergson din eseul Intuifia filosofica, am considerat ca acesti
poli si tensiunea dintre ei constituie structura unei intuifii originare i am urmarit prezenta
acestei intuifii si a imaginii sale mediatore — destinul creator tragic — de-a lungul tuturor
textelor filosofice analizate. Am considerat destinul imagine mediatoare a intuitiei originare
pentru ca misterul nu poate fi niciodatd revelat pe deplin si pentru cd, prin condifionarea
interna a fiintei umane, prin factori stilistici, revelarile sunt relative la aceste conditionari.
Deci intuitia originard este un temei pentru destinul creator tragic. Am pus in evidentd
conturarea progresiva — de-a lungul operei filosofico-metafizice a lui Blaga — a acestei intuitii
originare, prin relevarea gradata a configuratiei celor doud polaritati si a relatiei dintre ele, pe
de o parte, iar pe de altd parte, am ardtat ca destinul creator tragic al omului se manifesta ca o
permanentd din perspectiva careia poate fi inteleasd prezenta conceptelor filosofice esentiale.
Conceptul de destin creator tragic isi dovedeste locul de punct de convergentd al eforturilor
filosofice ale lui Blaga in Fiinta istorica. Aici omul care 1si traieste in mod autentic destinul
creator tragic da nastere istoriei §i apare ca fiinta istorica deplina. Altfel spus, modul autentic
al omului de a tréi in istorie, de a-si realiza istoricitatea, se petrece In cadrul existentei Intru
mister si pentru revelare, In care omul ca fiintd creatoare se integreaza in destinul creator
tragic. Drept consecinta a acestei situatii, trdirea autentica a destinului creator tragic devenind
obiect de reflectie poate intemeia o eticd a creatiei sau poate participa la nasterea sau la
largirea unei constiinte filosofice.

In ceea ce priveste elementele de metodologie a cercetirii, am efectuat citeva
delimitari in cAmpul operei filosofice, pentru a preciza caracteristicile destinului creator tragic
si am utilizat doud metode: metoda analitic-constructivd si metoda de interpretare a unui
sistem filosofic pornind de la o intuitie originara, propusd de Henri Bergson. Delimitérile in
campul operei au dus la identificarea a trei perioade majore. Prima perioadd are ca granita
publicarea volumului Pietre pentru templul meu (1919); ea cuprinde ca texte sursa partea din
Hronicul si cantecul varstelor ce relateaza despre perioada anterioard scrierii primului articol
de filozofie, in 1914, cele unsprezece articolele de filozofie din perioada 1914-1916 si
volumul Pietre pentru templul meu. A doua perioada cuprinde scrierile de filozofie din 1922-
1930. A treia perioada cuprinde scrierile filosofice din 1931-1960. Pentru aceastd ultima
perioada analizele efectuate urmaresc structura 7rilogiilor.

Am abordat conceptul de destin creator tragic prin cele doua metode amintite mai sus:
am interpretat sistemul filosofico-metafizic al lui Lucian Blaga in relatie cu destinul creator
tragic al omului si cu intuitia originari. In ceea ce priveste metoda analitic-constructiva, am
considerat ca, In masura in care cu ajutorul ei surprindem, in diferitele texte filosofice ale lui

Blaga, i.) relatia dintre conditia originard a omului si conceptul de mister, ii.) faptul ca omul



este conditionat transcendent, prin structuri cu sdlas dincolo de constiinta si iii.) caracterul
relativ §i prezervator al creatiilor sale in raport cu misterul, destinul creator tragic al omului
este asumat de Blaga drept element esential al filosofiei sale, chiar daca asta nu se formuleaza
ca atare decat incepand cu Geneza metaforei gi sensul culturii. In ceea ce priveste metoda de
interpretare elaboratd de Bergson, am considerat cd evidentierea elementelor intuitiei
originare si conturarea tot mai limpede a structurii lor discrete, pe parcursul operei, ne
indreptateste sd consideram ca ideea de destin creator tragic al omului este un concept in
raport cu care poate fi explicatd necesitatea prezentei si a structurii elementelor esentiale ale
sistemului filosofico-metafizic al lui Lucian Blaga. Un asemenea demers complet si
amanuntit, ce combind eficient cele doud metode de cercetare, l-am pus in evidentd in analiza
Fiintei istorice. Consideratiile privind metodele folosite sunt cuprinse in primul capitol,
intitulat Preambul.

In al doilea capitol, Despre metodd in filosofia lui Blaga, am pus in evidentd
acceptiile atribuite de Blaga metodei filosofice in diferite perioade ale creatiei sale si am
aratat ca in sistemul sdu sunt utilizate doud metode, una pe care am numit-o filosofica si alta
pe care am numit-0o metafizica. Prin intermediul metodei metafizice, adici a metodei
dogmaticului, Blaga isi construieste conceptele de cunoastere-negativ, Marele Anonim etc.
Prin metoda filosoficd — al carei algoritm l-am stabilit, pornind de la un fenomen tipic — se
reliefeazd o serie de elemente esentiale ale operei lui Blaga, pe care le-am numit ireductibili,
ireductibili prin care se tese structura sistemului sdu filosofic §i care ne ajuta sd sesizam cat
mai exact morfologia elementelor intuitiei originare si prezenta ideii de destin creator tragic.
Analizand metoda filosoficd a lui Lucian Blaga, am aratat ca in structura sa sunt cuprinse
elemente din metoda fenomenului originar al lui Goethe, pe care chiar Blaga o discutd in
Fenomenul originar, unde demonstreaza cad ea a fost preluatd ca metoda de interpretare a
fenomenului cultural de diferiti filosofi ai acelei perioade. Metoda filosoficd se
individualizeazd ca metoda proprie incepand cu teza sa de doctorat, Cultura si cunostinta
(1921), si cuprinde o serie de pasi. In analiza pe care am consacrat-o Trilogiilor am aritat cum
functioneaza aceastd metoda. Cele doud metode se dovedesc complementare, ambele
asumand existenta unei polarititi funciare. Metoda filosoficd porneste de la un fenomen
originar in interiorul cdruia giseste o polaritate, apoi unuia din acesti poli 1i este pusa in
evidentd o anume dinamicd in raport cu materialul fenomenal, apoi se stabileste o anume
directie si sens de devenire, pentru ca 1n cele din urma sa se pund in evidenta prezenta unei
consecinte a devenirii sale, numitd de mine ireductibil, consecintd care, la randul ei, se
dovedeste a avea un efect asupra fenomenului avut in vedere initial. In schimb, metoda

metafizica, adica metoda dogmaticd, pune in evidenta o sintezd paradoxala intre polaritati cu



solutie 1n transcendentd. Cele doud metode se afla in relatie de rezonanta cu intuitia originara
a sistemului filosofic al lui Blaga.

In al treilea capitol, Intrarea in cercul filosofiei, am discutat textele ce fac referire la
sau sunt scrise in perioada ce se incheie cu publicarea volumului Pietre pentru templul meu.
Am reliefat prezenta si structura intuitiei originare. Inca din 1915, odata cu articolul Mister ...,
Blaga intelege misterul drept ,,ceea ce peste tot nu putem cunoaste” si tot in acest articol apare
intdia data ideea de adancire a misterului. ,,Conditionarea din intern” a cunoasterii, a
intelegerii si a explicarii lumii, realizatd prin prezenta unor idei dominante sau prin prezenta
unei conceptii despre lume, este un element constant al primelor articole. ,,Conditionarea din
intern” pe care ne cladim eforturile perceptiv-reflexive dovedeste in acelasi timp si faptul ca,
in ordinea spiritului, la baza interpretarii fenomenelor std un proces creativ, chiar si atunci
cand vorbim despre stiinta. Deci elementele intuitiei originare se dovedesc prezente extrem de
timpuriu, lor li se adaugd — prin intermediul unui aforism din Pietre pentru templul meu —
principiul ,,conservdrii enigmelor”. Desi nu este prezent in mod explicit in perioada acesta,
conceptul de destin creator tragic poate fi dedus din elementele intuitiei originare, dar si din
faptul ca textele din aceasta perioadd sugereaza ca eforturile spirituale ale omului suporta o
zadarnicire, prin faptul cd ele nu dovedesc izbanzi definitive In vreun domeniu al culturii. Un
factor esential, care nuanteaza ,,conditionarea din intern” a creatiei spirituale, sustinut de o
parte a volumului Pietre pentru templul meu, unde este reliefata — sub numele de ,,atitudine
clar obscura in fata vietii si a lumii” sau ,,atitudine spirituala” — nazuinta formativa a trei
culturi. Prin urmare, elementele intuitiei originare sunt prezente incd din aceasta perioada, iar
imaginea ce face sinteza Intre acestea este destinul creator tragic, minim determinat.

In capitolul al patrulea, Intrezdiriri si etape, am analizat textele filosofice unitare
publicate in perioada 1922-1930. In cadrul acestor texte am discutat, in mod special,
conceptul de ,,idee cu functie imperativd” si conceptul de ,nisus formativus” (,,ndzuinta
formativd”). Am analizat metoda fenomenului originar si ideea demonicului din prisma
conceptelor amintite. Consider ca, in aceastd perioadd, elementele intuitiei originare se
profileaza cu ajutorul conceptelor amintite, in special polul ce vizeaza conditionarea din intern
a creatiei spirituale. Se Intireste ideea ca accesul la lume este mediat prin intermediul unor
conditionari interne, In asa fel incat lumea poate fi inteleasa ca o serie de mistere pentru care
omul are la dispozitie, in mod exclusiv, creatia spirituald, si nu un mecanism de oglindire
adecvata ori un intelect universal, creatie prin care orice interpretare se dovedeste relativa la
un set de determinati care se manifestd In desfasurarea in timp a plasmuirilor spirituale ca
regularitati, regularitati pe care Blaga le desemneaza drept stiluri culturale. Stilurile presupun

o atitudine spirituala si 151 imprima caracteristicile asupra tuturor plasmuirilor spirituale de



culturd ale omului. In ordinea acestor consideratii, omul se aratd a fi prins intr-un destin
creator, caruia nu i se poate sustrage. Dar, din moment ce creatiile omului iau nastere numai
in relatie cu o anume nazuintd formativa, iar cunoasterea sa e dependenta de o anume ,,idee cu
functie imperativa”, plasmuirile spirituale ale omului se dovedesc relative. In consecinta,
omul are un destin creator tragic, pentru ca eforturile sale spirituale din perspectiva integrala
apar ca reludri creative conditionate stilistic. In aceastd perioadd de creatie a lui Blaga
continud reliefarea elementelor intuitiei originare si a destinului creator.

In al cincilea capitol, Destin si cunoastere, am analizat Trilogia cunoasterii punand in
evidentd: i.) modul in care este utilizata metoda filosofica sau metoda metafizica; ii.) profilul
pe care il dobandeste misterul — obiect al cunoasterii si idee negativ — in contextul cunoasterii;
iii.) raportul dintre ideea cu functie teorica si mister ca obiect al cunoasterii; iv.) consecintele
asumdrii misterului ca obiect al cunoasterii; v.) modul in care se constituie cenzura
transcendenti si efectele asupra conceptului de rationalitate. In ceea ce priveste conturarea
profilului intuitiei originare, am dovedit ca: i.) Eonul dogmatic se structureaza ca un demers
argumentativ de fondare a misterului ca obiect al cunoasterii; ii.) Cunoasterea luciferica se
constituie Intr-un complex discurs de legitimare a faptului cd in cunoastere misterul nu poate
fi revelat complet din motive ce f{in de structura actului cunoasterii; iii.) Cenzura
transcendenta evidentiaza faptul ca omul este o fiintd conditionatd transcendent in toate
formele cunoasterii sale si impiedicatd sa cunoasca pozitiv si adecvat misterul, ideea de mister
— idee negativ — fiind singurul mod in care poate transcende spre acesta. Deci cunoasterea
omului este relativd si prezerva misterul, pentru cad este conditionatd transcendent, iar
orizontul originar al cunoasterii este misterul. Am evidentiat existenta destinului creator tragic
in cunoastere, dovedind existenta si structura celor trei caracteristici esentiale ale destinului.
In incheierea capitolului am postulat asemanarea dintre destinul creator tragic si destinul lui
Oedip, aratand ca, In ambele cazuri, omul participa activ, prin inteligenta sa, la destinul sdu si
am precizat cd destinul este rodul unor structuri spatio-relationale initiale ce nu pot fi
perturbate.

In capitolul al saselea, Destin si culturd, am analizat conceptele esentiale din Orizont
si stil s1 Geneza metaforei §i sensul culturii pentru a evidentia modul in care se contureaza
profilul intuitiei originare si al destinului creator tragic al omului. Am aratat cd elementele ce
participd la conturarea profilului pot fi deduse din conceptul de stil si din conceptul de mister.
Am examinat relatia dintre cunoasterea lucifericad si procesul de metaforizare revelatorie,
completand demersul analitic al lui Blaga; am examinat si caracterul special al relatiei dintre
mister, factori stilistici abisali si destin creator tragic si am stabilit cd aceste trei elemente

constituie o structura esentiald a ontologiei omului, prin caracterul lor corelativ, prin faptul ca



se manifestd concomitent si sunt inseparabile. Am subliniat cd miturile trans-semnificative au
rolul de a media omului intelegerea faptului ca el se integreaza, in mod originar, Intr-un destin
creator tragic. Am ardtat ca, pornind de la impasurile destinului creator, pe care Blaga le
semnaleaza, putem infera ca ontologia omului constituie un fundament pentru o etica a
creatiei, etica al carei principiu este prezervarea destinului creator tragic al omului.

In al saptelea capitol, Destin si valori, am analizat volumele Artd si valoare, Religie
s§i spirit, Stiinta si creatie i am aratat cd Blaga demonstreaza caracterul stilistic al oricaror
plasmuiri ce apartin culturii. Din faptul ca operele de arta, prin valorile lor vicariante — ce apar
datoritd procesului de conversiune transcendentd a factorilor stilistici in valori pozitive ale
artei — sunt marcate inevitabil stilistic si pot fi receptate In mod autentic, rezulta ca ele apartin
doar existentei specific umane si fac parte din modul de manifestare autenticd a destinului
creator tragic. Datoritd autonomiei operei de arta si raportului ei cu destinul creator tragic al
omului, opera de artd — asupra careia reflectdm in cadrul unui act de constiinta ce porneste de
la intuitiile intemeiate pe o sensibilitate stilistica elastica — apare drept un moment privilegiat
prin care omul poate sesiza structura sa ontologica si, implicit, faptul ca are un destin creator
tragic. Din moment ce religiile, care-si arogd intdietatea in relatia cu misterul si reusita
deplind in revelarea acestuia, se dovedesc, la randul lor, creatii stilistice, ele se inscriu in
modurile de revelare relativd a misterului si sunt de asemenea moduri de manifestare a
destinului creator tragic al omului. Am subliniat faptul ca, prin propunerea conceptului de
,camp stilistic” in relatie cu analizele referitoare la nasterea teoriilor stiintifice, Blaga da
pentru intdia oard o forma unitara relatiei dintre mister si conditionarea prin factori stilistici,
adica intuitiei originare, legitimand in acest fel identitatea dintre procesul de cunoastere a
misterului si procesul de creatie stilisticd. Propunerea conceptului de ,,camp stilistic” are drept
efect incadrarea cunoasterii luciferice in actele ce au loc in camp stilistic. Deci atat actele de
cunoastere, cat si cele de creatie culturala se inscriu in modurile de manifestare autentica a
destinului creator tragic al omului. Conchidem ca, intrucat prin conversiunea transcendenta a
valorilor se asigurd randamentul maxim al destinului creator al omului, iar prin campul
stilistic se desdvarseste integrarea unitard a cunoasterii si creatiei, destinul creator tragic este
integrat, alituri de mister si de factorii stilistici, in structura ontologiei umane. Intruct prin
orice creatie stilisticd omul se integreaza in destinul sdu creator tragic, iar intre domeniile
culturii din care creatiile stilistice fac parte nu se poate stabili vreo diferentd valorica in ceea
ce priveste rezultatul reveldrii misterelor, urmeaza cd este exclusd orice impunere sau
prohibire a vreunui domeniu, din ratiuni ce apartin altuia. Am dedus ca destinul creator tragic

al omului este un fundament al practicii si al eticii creatiei, pentru ca este un temei suficient



pentru a proclama egala indreptétire a diferitelor moduri de revelare in cadmp stilistic, moduri
ce constituie manifestarea In spatiu si timp a culturii.

In al optulea capitol, Destin si cosmologie, am dovedit faptul ci destinul creator
tragic al omului devine centru focal al consideratiilor cu privire la structurile transcendente,
aspectele antropologice si prezenta omului in istorie. Am aratat cd omul integrat in destinul
sau creator tragic se dezvdluie i.) ca nivelul maximei complexitati pe care a atins-o integrarea
diferentialelor divine, singurele elemente pe care Marele Anonim le-a generat din sine; ii.) ca
fiintd singulard in ordinea creatiei; iii.) ca modul autentic de a trdi in istorie. Odata cu
incheierea analizei ultimei 7rilogii, printr-o privire retrospectiva asupra conceptului de destin
creator tragic, am ardtat ca el ia nastere odata cu aparitia omului ca fiinta revelatoare de mister
in ordinea campului stilistic, acesta constituind ordinea spatio-relationalda prin care se
genereazd destinul, i se manifestd Tn timp ca fenomen istoric, adicd fenomen de creatie
marcati stilistic. In subcapitolul destinat Fiinfei istorice am ilustrat modul de utilizare a
metodei filosofice §i am argumentat destinul creator tragic atdt prin metoda analitic-
constructivd, cit si prin cea propusi de Bergson in eseul siu Intuifia filosofica. In cadrul
analizei am explicat ratiunile pentru care Blaga se distanteaza de anumite conceptii filosofice,
la fel cum in alte capitole am aratat ratiunile pentru care Blaga metamorfozeaza anumite idei
din istoria gandirii filosofice.

In capitolul al nouilea, /n jurul destinului creator tragic, am avut in vedere doui
dintre elemente ce apartin problematicii ideii de destin creator tragic, si anume: i.) modul in
care se individualizeaza destinul creator tragic in contextul filosofic european si ii.)
consecintele etice ale destinului creator tragic.

Consider ca prin analizele realizate in aceasta lucrare am dovedit relevanta ideii de
destin creator tragic pentru sistemul filosofico-metafizic al lui Lucian Blaga, prin
demonstrarea caracterului de concept transversal si a faptul cd, alaturi de conceptele de mister
si factori stilistici abisali, acesta ne ajutd sa gandim si sa explicam ontologia fiinfei umane.
Implicatiile derivate din concluziile referitoare la ideea de destin creator tragic dovedesc
caracterul deschis al sistemului filosofico-metafizic al lui Lucian Blaga si posibilitatea de a
construi o etica a creatiei pornind de la ontologia fiintei umane, dar si un set de idei prin care
ne putem orienta practica receptdrii creatiilor celorlalti si comportamentul intr-un spatiu

multicultural, multireligios si al tehno-stiintei globale.



Tabelul ce urmeaza are rol sinoptic si Inregistreaza semnificatiile noi ce apar de-a lungul
Trilogiilor cu referire la cele trei concepte transversale ale operei filosofico-metafizice a lui
Lucian Blaga.

Locul
in Conturarea profilului elementelor intuitiei originare si a destinului creator tragic
opera

Misterul

Misterul este obiect al cunoasterii, obiectul dat in simturi devine semn al misterului obiect, deci
cunoasterea constd in crearea unor constructii teoretice ce reveleaza misterul; prin urmare,
cunoasterea este creatie, iar creatia este revelare a misterului.

Misterele latente sunt obiecte ale cunoasterii luciferice.

Misterele deschise, despicate 1n fanic si criptic, sunt obiecte ale cunoasterii luciferice.

Orizontul originar al cunoasterii este misterul, numai in el obiectul cunoasterii ne poate aparea
ca mister.

Conditionarea interna

Ideea de mister este conditia de posibilitate a cunoasterii luciferice.

Ideea cu functie teorica, in opozitie cu materialul fanic, mediaza revelarea misterului.

Ideea teoricd de maxima functie teoretica este idee cu functie imperativa si da profilul unui eon.
In cazul eonului dogmatic este vorba de ideea si metoda dogmaticului.

Omul este conditionat In cunoasterea constientd prin cvasi-cunoastere — cunoastere pozitiva,
inadecvata si nelimitatd — cunoastere negativ — negativa, adecvata si nelimitata —, iar In ceea ce
priveste instinctul, el are, precum restul fiintelor animate, o cunoastere pozitiva adecvata si
limitata.
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Omul cunoaste doar prin cele doud moduri de cunoastere: cel paradisiac si cel luciferic. Ambele
moduri de cunoastere fac parte din cenzura transcendentd. Cunoasterea paradisiacd, cvasi-
cunoastere, ce are drept mecanism cognitiv procesul de constantizare a perceptiei, prin care iau
nastere conceptele, reduce cantitativ misterele prin concepte. Cunoasterea lucifericd, cunoastere
negativ, care utilizeaza ca mecanism cognitiv ideea de mister, idee negativ, produce o variere
calitativa a misterelor, prin plus-cunoastere — atenudnd misterul si reducandu-I la un alt mister
latent; prin zero-cunoastere — permanentizand misterul prin recunoasterea lui ca atare; prin
minus-cunoastere — potentand misterul prin formule dogmatice, antinomii transfigurate. Nici
una din aceste forme de cunoastere nu reveleazd complet misterul, decat in forme relative,
participand la principiul conservarii misterelor. Deci procesul de cunoastere al omului este un
proces infinit, relativ si prezervator de mister. Omul are, in perspectiva cunoasterii, un destin
creator tragic, pentru ca orice act de cunoastere ia nastere sub conditionarile transcendente si
respecta apologia misterelor; si omul este angajat total in aceasta ordine.

Privitor la cunoastere, omul are un destinul creator tragic ce este rezultatul unei ordini originare,
care 1i permite sa reveleze misterul doar in conditiile cenzurii transcendente.

In Trilogia cunoasterii
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Destinul
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In Trilogia culturii

A

Misterul

Misterul se extinde la maxim si devine orizont originar al existentei umane.

Metafora revelatorie este mijlocul prin care omul deschide mistere.

Creatiile culturale sunt modalitatile de revelare a misterului in ordinea stilului.

In momentul in care omul sesizeaza existenta misterului ca orizont originar are loc ultimul salt
ontologic ce face trecerea de la omul ce trdieste In orizontul imediat §i pentru conservare la
omul ce traieste intru mister §i pentru revelare.

Conditionarea interna

Factorii stilistici abisali sunt functii categoriale, sunt autonomi si complementari, alcatuind
impreund o matrice stilistica, temeiul oricarui stil.

Factorii stilistici apartin inconstientului spiritului uman si nu intrd sub controlul actelor
constiente.

Factorii stilistici se imprima creatiilor artistice, trecand din inconstient in constiintd printr-un
proces de personanta.

Factorii stilistici abisali sunt structuri originare, sesizabile doar indirect prin creatiile culturale
ale omului.

Cosmoidul este cvasi-lumea pe care o poartd cu sine fiecare creatie culturala ce ia nastere sub
inraurirea factorilor stilistici abisali, organizati intr-o matrice stilistica.

Factorii stilistici abisali sunt impuls de revelare si frand transcendenta 1n acelasi timp, pentru ca
in orice matrice stilisticd functia categoriald poate primi doar un singur continut, $i nu conform
unei intenfii constiente.

Destinul

Destinul creator tragic se explicd prin faptul cad omul existd in orizontul misterului, dand curs
dorintei de revelare a acestuia, iar revelarea misterului se realizeaza prin intermediul unui stil,
pentru cd omul este conditionat inconstient de un set de factori stilistici abisali.

Altfel spus, putem sesiza destinul creator tragic al omului pentru cé orice revelare este o creatie
stilistica si orice creatie stilisticad este revelare.

Dar orice revelare este relativa pentru ca orice creatie stilistica este relativa.

Deci nici un mister nu poate fi revelat complet, dar intrucat omul se naste ca fiinta revelatoare
de mistere, el nu-si poate Intrerupe acest destin creator, dar nici nu poate revela complet vreun
mister. Prin cunoasterea luciferica le variaza calitativ, prin creatia de metafore revelatorii le
indica doar.

Omul este angajat intr-un nesfarsit destin creator tragic cu temei In ordinea ontologica.

Cultura, in desfasurarea ei, este devenirea in timp a destinului creator tragic al omului, ca
manifestare adecvata a matricelor stilistice sau ca impasuri ale destinului creator.
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In Trilogia valorilor
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Mister

Misterul 1si pastreaza forma maxima de extindere ca orizont originar al existentei intru mister si
pentru revelare.

Intrd In compozitia cAmpului stilistic ca polaritate, spre el indreptdndu-se orice intentie de
revelare Tn camp stilistic.

Orizontul misterului este corelativul oricarei creatii culturale de ordin artistic, religios sau
stiintific.

Conditionarea interna

Campul stilistic este un concept ce leagd orizontul inconstient al omului in care sunt cuprinsi
factorii stilistici ca functii conceptuale si orizontul misterului.

Campul stilistic este conceptul ce transcrie cel mai bine forma intuitiei originare.

Conversiunea transcendenta asigura transformarea categoriilor stilistice In valori vicariante.

Destinul

Oricare dintre modurile de manifestare ale culturii, religia, arta, stiinta este modalitate de
manifestare a destinului creator tragic al omului.

Conversiunea transcendentd asigurd randamentul maxim al integrarii omului In destinul creator
tragic.

Destinul creator tragic face parte din structura ontologicd a fiintei umane.
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Mister

Prin conceptele Marele Anonim si diferentiale divine se pot explica, pe temei metafizic,
structura si principiul de conservare ale misterelor.

Omul ia nastere numai datoritd unui salt ontologic ce are loc prin trezirea sa In orizontul
misterului.

Existenta Intru mister si pentru revelare este specifica doar omului si ea este semul trecerii de la
omul paradisiac la omul luciferic.

Conditionarea interna

Trezirea 1n orizontul misterului si declansarea factorilor stilistici abisali se produc concomitent.
Omul este camp stilistic.

In Trilogia cosmologica

A

Destinul

Destinul creator tragic al omului este rezultatul unei ordini cosmologice initiale, Marele
Anonim, ce nu poate fi dezvaluitd in forma sa originard, dar care a conditionat prin prezenta ei,
in forma diferentialelor divine, aparitiile ulterioare.

Istoria este desfasurarea in timp a destinului creator tragic al omului.




