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Nenumarate sunt argumentele care pot fi invocate pentru realizarea unei istorii n care
sa fie alaturate Alsacia si Transilvania. La fel de bine se pot gasi si contraargumente, dintre
acestea cel mai puternic fiind intrebarea contestatara, care ar diminua semnificativ importanta
subiectului ales: ,,De ce Alsacia si Transilvania si nu Alsacia si Sicilia sau Alsacia si o
regiune de pe planeta Marte?”. Metodologia de cercetare ridica probleme la fel de serioase,
deoarece ne este foarte greu de a stabili Tn mod precis, dupa cum spunea Paul Veyne, ,,unde
incepe istoria pur si simplu [si] unde incepe istoria comparata”; orice istoric fiund de fapt la
fel ca orice cercetator, un comparatist.

Unul dintre motivele care pledeaza pentru realizarea unei istorii in care sa fie alaturate
Alsacia si Transilvania este acela de a observa modul in care doua provincii prin excelenta
periferice si de frontiera s-au raportat la centrele lor de putere. Este important sa analizam, in
acelasi timp, si maniera 1n care politicile centralizatoare si de asimilare au fost aplicate in cele
doua regiuni de granita.

Farda a avea sentimentul de a forta notiunea culturala si geografica de Mitteleuropa,
consideram ca Alsacia si Transilvania sunt doua regiuni istorice amplasate la o extremitate si
la cealalta a unei Europe Centrale, in care cultura elitelor a fost cultura germana si in care
elementul evreiesc a jucat un rol vitalizant, mai ales din punct de vedere economic. Pentru
aceasta Mitteleuropa din care fac parte Alsacia si Transilvania pot fi invocate si argumente
mai putin stiintifice, dar care nu lasa indiferent un istoric ardelean ce a luat contact cu
Alsacia. Mai precis, istoria alimentatiei ne vine in sprijin. Atat in Alsacia, cat si in
Transilvania se cultiva prin excelentd soiuri de vin alb — specifice spatiului german si central

european —, in timp ce in restul Frantei si al Romaniei se cultiva mai ales soiuri de vin rosu.

! Toate referintele bibliografice ale citatelor reproduse, si nu numai, pot fi identificate in textul tezei.



La fel de bine, o serie din specialitatile culinare traditionale alsaciene ne amintesc de gustul
mancarurilor ardelenesti. Pe langa aceste exemple deosebit de subiective, mai poate fi
amintit, in sprijinul Mitteleuropei de la Vosgi la Carpati, si faptul ca Alsacia este singura
provincie a Frantei in care incdlzirea caselor se face cu sobe din cahle, la fel ca in toatd
Europa Centrala si in Transilvania. Totodata, fara a avea pretenfia unui argument cu greutate,
dar care poate fi convingitor, putem sa gasim in trecut si alte elemente, care ar sublinia
destinul istoric comun al locuitorilor din Alsacia si din Transilvania, care le-ar aseza, ca Intr-
un cerc inchis, in Mitteleuropa. O parte dintre sasii colonizati in Transilvania evului mediu,
care au realizat o adevarata infuzie civilizationala in interiorul arcului carpatic, au provenit de
pe valea Rinului si a Moselei.

Trebuie din pacate sa ne limitam, pentru a controla pe cat posibil demersul nostru, la o
serie de restrangeri teritoriale, temporale si de perspectiva. Credem cu convingere ca este
fezabila realizarea unei istorii a Alsaciei si a Transilvaniei din prima jumatate a secolului al
XX-lea, in care sa urmarim cu prioritate modul cum s-au autodefinit alsacienii si ardelenii;
precum si legatura pe care au avut-0 centrele de putere — mai ales in perioada dintre cele doua
razboaie mondiale, cand s-a pus problema integrarii celor doua regiuni in structurile statelor
moderne centralizate — cu cele doua provincii de frontiera intens disputate de Franta si de
Germania, respectiv de Romania si de Ungaria.

Intemeierea sistemului de invitamant superior romanesc din Transilvania, in 1919, a
fost realizata dupa ,,modelul Strasbourg”, aplicat dealtfel si de cehoslovaci la Bratislava. In
urma propunerilor mai multor intelectuali romani, dintre care s-au remarcat Nicolae Dréescu,
Nicolae Draganu si Onisifor Ghibu, Consiliul Dirigent a nationalizat vechea universitate
maghiari din Cluj, asezand-o pe baze romanesti. in acelasi timp, inca de la inceput, s-a dorit
ca noua institugie sa nu fie animatd de un spirit regionalist si particularist. Cu ocazia punerii
in practicd a acestor intentii, s-a realizat de fapt nationalizarea sistemului de invatamant
superior din Transilvania, gestionandu-se in acest fel formarea viitoarelor elite regionale n
spiritul romanist promovat de autoritatile centrale de la Bucuresti.

Intemeierea sistemului de invatamant superior romanesc din Transilvania in 1919 a
fost realizata dupa ,,modelul Strasbourg”, aplicat de altfel si de cehoslovaci la Bratislava. in
urma propunerilor mai multor intelectuali romani, dintre care s-au remarcat Nicolae Dréescu,
Nicolae Draganu si Onisifor Ghibu, Consiliul Dirigent a nationalizat vechea universitate
maghiara din Cluj, asezand-o pe baze romanesti. In acelasi timp, inca de la inceput, s-a dorit
ca noua institutie sa nu fie animatd de un spirit regionalist si particularist, ,,sustindndu-se,
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dimpotriva, necesitatea integrarii ei cdat mai curdand posibil in sistemul universitar
romanesc”. Cu ocazia punerii in practica a acestor intentii, s-a realizat de fapt nationalizarea
sistemului de invatamant superior din Transilvania, gestionandu-se n acest fel formarea
viitoarelor elite regionale in spiritul roménist promovat de autoritatile centrale de la
Bucuresti.

Cu ocazia vizitei cuplului regal al Romaniei la Paris, Tn aprilie 1924, s-au subliniat
incd o data interesele comune ale Frantei si ale Romaniei in ceea ce priveste integrarea noilor
provincii in cadrul administrativ al statului national, precum si In ceea ce priveste aplanarea si
rezolvarea problemei revizionismului german si maghiar. Dupa cum bine observa profesorul
Jean-Noél Grandhomme, ,,Pour L’Indépendance roumaine cette visite imprévue revéte une
grosse importance politique. Les traités de 1919-7920, qui ont rendu [’Alsace et la Lorraine a
la France, ont apporté ['unité nationale a la Romanie. L’ intérét des deux pays de s ’opposer a
leur révision, réclamée par [’Allemagne et la Hongrie, afin de maintenir la paix en Europe
[...]”. Cei doi monarhi au tinut in mod special ca, in drumul lor catre Paris, sa faca o prima
oprire la Strasbourg, unde au fost intdmpinati de catre autoritatile locale si de catre locuitorii
orasului cu tot fastul cuvenit unor inal{i demnitari. Cu ocazia ceremoniilor de primire, regina
Maria a fost facutd, in calitatea ei de scriitoare, doctor honoris causa al Universititii din
Strasbourg. Inalta distinctie academicd acordati reginei Romaniei trebuie interpretatd mai
ales ca un act politic — care venea in acord cu politica oficiala de Stat — facut de universitarii
francezi din Strasbourg. Semnificativ este insa si faptul cad inca din 1919, imediat dupa ce
francezii au nationalizat Universitatea din Strasbourg, istoricul Nicolae Iorga a fost numit
doctor honoris causa, cunoscuta fiind perspectiva sa nationalista asupra istoriei romanilor —
mai ales a celor din Transilvania. In acest fel, intelegem cu mult mai bine impactul pe care 1-a
avut modelul francez implementat in Alsacia pentru autoritatile roméane din Transilvania, care
s-a manifestat inclusiv la nivelul invatdmantului superior.

Nu doar romanii au fost cei care s-au inspirat din modelul alsacian (Lorena a jucat
intotdeauna un rol secundar in toata aceasta discutie, la fel cum a fost cazul Banatului, care
mereu a fost pus ,,la remorca” Transilvaniei) si din modul cum Franta a recuperat teritoriul
dintre Vosgi si Rin. Raportarea a fost reciproci. Intr-o bunid masuri, in discursul
intelectualilor francezi si romani, Alsacia(-Lorena) a devenit ,, Transilvania francezilor”, iar
Transilvania a devenit ,,Alsacia(-Lorena) romdnilor”. Putini au fost oamenii de cultura
francezi care s-au preocupat, in secolul al X1X-lea, de soarta nationala a romanilor din cadrul
monarhiei austro-ungare. Transilvania romanilor la acea epocd nu reprezenta un subiect de
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interes major pentru cultura si politica din Franta, situatie datorata in buna masura si faptului
ca Romania regelui Carol I era incadrata sistemului politic si militar al Puterilor Centrale.
Panad la Primul Razboi Mondial, putem sd citim numele istoricului i profesorului Ernest
Denis (1849-1921), care a acordat o atentie particulara romanilor din Dubla Monarhie. De

fapt, dupa cum observa profesorul Jean-Noél Grandhomme:

»La Guerre allait faire connaitre la Transylvanie au public frangais,
en la présentant, de fagon trés parlant, comme 1’ Alsace-Lorraine de la
Roumanie. A partir de la signature de 1’accord du 17 aott 1916 — qui
consacre solennellement I’alliance entre la Roumanie et I’Entente —
la France soutint officiellement le droit a la Roumanie d’annexer la

Transylvanie”.

Pe langa Marele Razboi, si generalul Henri-Mathias Berthelot (1861-1931) a jucat un
rol deosebit de important in rezolvarea ,,chestiunii alsaciene” din perspectiva oferita de cazul
Transilvaniei romanesti. Cu sigurantd, nu intdmplator, dupa terminarea misiunii sale din
Romania, generalul Berthelot a fost numit guvernator militar de Metz, din octombrie 1919, si
apoi guvernator militar de Strasbourg, din primavara anului 1923. Daca nu s-a dorit Tn mod
concret sublinierea analogiei Alsacia-Transilvania de catre autoritatile pariziene, cu siguranta,
prin aducerea lui Berthelot la conducerea teritoriilor recuperate de la germani, administratia
franceza a incercat sa fructifice la maximum experienta acumulatd de militarul de cariera intr-
o provincie istorica intens disputata si revendicata, care ridica aceleasi probleme identitare
acute si presupunea, in acelasi timp, o integrare administrativd anevoioasd in noile structuri
nationale.

Cu toate ca Primul Rdzboi Mondial a consacrat in cultura romaneasca ,,chestiunea alsaciand”
pentru cazul Transilvaniei — dupa cum am vazut mai sus, §i ,,chestiunea transilvana” pentru
cazul Alsaciei —, chiar din anul 1909 avem un studiu inedit si deosebit de important pentru
subiectul cercetarii noastre, in care a fost comparata Alsacia-Lorena cu Transilvania. Studiul
il datoram lui Onisifor Ghibu (1883-1972), care in anul universitar 1907-1908 venise la
Facultatea de Litere si Filozofie din cadrul Universitatii din Strasbourg cu o bursa oferita de
Societatea ,,Transilvania”. Inca de pe prima pagina a articolului, care a fost dezvoltat de-a
lungul a 59 de pagini, autorul si-a propus sa vorbeasca cititorilor romani despre ,,unul dintre

cele mai interesante petece de pamdnt din Europa”, care a fost pana la acel moment putin



cunoscut romanilor, si care a devenit totodata, in primul deceniu al secolului al XX-lea, ,,din
nou arena unor lupte interesante intre doua popoare dintre cele mai culte si mai
indusmanite”.

Dar poate cel mai bine au sintetizat situatia speciala pe care au avut-0 Alsacia in
cadrul istoriei Frantei si Germaniei si Transilvania in cadrul istoriei Romaniei si Ungariei, doi
istorici strasbourghezi, care au studiat cu aceeasi pasiune atat provincia dintre Vosgi si Rin,
cat si provincia intracarpatica. Este vorba de Jean Nouzille si de Jean-Noél Grandhomme.
Primul istoric a surprins foarte bine, incd din subtitlul cartii sale dedicate Transilvaniei,
specificul si statutul particular al acestei provincii, determinate mai ales de problema
amplasarii geografice, intre doud mari natiuni, care a determinat deopotrivd nenumarate
contacte si conflicte. Aceeasi formulare deosebit de sintetica (,,Terre de contacts et de
conflits”) se potriveste la fel de bine si pentru Alsacia, teritoriu pozitionat, ca un teritoriu
tampon, intre doua state Tn ofensiva nationala: Franta si Germania.

Al doilea istoric amintit a surprins mai ales problema identitara a celor care locuiesc
cele doud provincii de frontierd, care au stat nu doar sub semnul unui sentiment de
apartenenta identitara eminamente national sau eminamente regional. Ciclul de conferinte
inaugurat de profesorul Jean-Noél Grandhomme la Universitatea din Strasbourg, Tn anul
2012, a adus Incd o perspectiva interpretativa deosebit de importantd pentru subiectul nostru.
Formula ,,/es soldats d’entre-deux”, pe langa puterea ei sugestiva si de sinteza prin care se
definea complexa situatie identitarda a tuturor teritoriilor de frontiera unde s-a ridicat
deopotriva problema identitatilor nationale si regionale, vine sd defineasca incd o data statutul
special pe care l-au avut Alsacia si Transilvania. Cele doua provincii ,,entre-deux”, si-au
gestionat cu greu problema identitara, penduland mereu intre un centru de atractie sau altul.
Din aceasta situatie complicata si mereu nesigura, a rezultat, in final, identitatea regionala a
celor doud provincii. A fost vorba de o identitate multipla, variabila in intensitati si
schimbdtoare in angajari de naturd nationald, care a provocat un sentiment dureros al

asumarii, greu de suportat, definit foarte bine prin termenul francez ,,malaise .

*

Nenumadratele forme pe care le-a imbracat regionalismul din prima jumatate a
secolului al XX-lea, atat in Alsacia, cat si in Transilvania, trebuie intelese in contextul
nationalismului celei de-a doua jumatati a secolului al XIX-lea, care s-a prelungit din plin in

secolul urmator, prin degenerarile sale materializate in cele doua conflagratii mondiale.



Niciun moment nu trebuie sa ne imaginam ca identitatile oamenilor s-au construit h
jurul unei singure idei. Identitatea nu este si nu a fost niciodata la singular, ea fiind un
ansamblu de mai multe componente identitare, care au coabitat intr-un mod mai mult sau mai
putin tensionat. Se pot face anumite categorii, putandu-se vorbi de identitati tari si de
identitati slabe, la fel cum se poate vorbi de existenta unor culturi mari (majore) si culturi
mici (minore). O identitate tare este, de exemplu, nationalismul, deoarece acesta exclude prin
definitie o alta forma de nationalism. Astfel, un bun nationalist german nu poate fi in acelasi
timp si un bun nationalist francez. Regionalismul, insd, este o identitate slaba deoarece el
niciodata, prin definitie, nu poate fi o identitate de sine statatoare, pe de-o parte, iar pe de alta
parte, el este mereu o atitudine acompaniatoare, care insoteste sau ,,paraziteaza” o identitate
tare. Totodatd, regionalismul este cu mult mai permisiv decat nationalismul, deoarece el
cultivd nenumaratele particularitafi locale sau regionale si se opune uniformizarii si nivelarii
dorite de nationalism. Tot ,,prin definitie”, regionalismul nu exclude existenta si legitimitatea
altor forme de regionalism. Valorificand ideile lui Victor Ivanovici, identitatea regionala
poate fi considerata o identitate aleatorie, compusa dintr-un colaj complex de influente, care
este deschisa sincretismului si metisajului cultural si identitar; pe scurt, identitatea regionala
este 0 identitate culturala eclectica si, inevitabil, multipla. Construirea identitdfii regionale s-
a suprapus in bund masura peste construirea identitatii nationale din secolele XIX-XX. Sunt
foarte multe punctele in comun precum si originile arhetipale de la care s-au revendicat cei
care au teoretizat si inventat identitatile nationale si regionale. Se remarca in ambele cazuri
folosirea stereotipurilor cu incarcatura pozitiva sau negativa referitoare la propria comunitate
sau la ,celdlalt”. Aceste stereotipuri isi au radacinile pana in epoca medievala si premoderna,
ele fiind transmise si selectate de memoria colectiva a unei comunitati.

Identitatea, fie ea regionala sau nationala, s-a construit intotdeauna n raport cu
alteritatea. Pe langa o imagine de sine foarte bund, nu trebuie uitate nici componentele mai
»intunecate” ale identitatii. De cele mai multe ori aspectele negative au fost trecute cu
vederea sau au fost atribuite celuilalt. Existenta ,,celuilalt”, daca nu a fost negata, atunci a fost
trecuta sub tacere, minimalizata sau i-au fost reliefate aspectele neesentiale. Pe de alta parte,
identitatea s-a construit, de multe ori, si sub presiunea unui complex de inferioritate. De
aceea, propria identitate a trebuit mereu afirmata sau justificata sub forma unui discurs
defensiv sau ofensiv, dupa caz, prin care s-a incercat demonstrarea dreptului sau la existenta

in raport cu o identitate mult mai puternica, considerata opresoare.



Plecand de la ideile lui Victor lvanovici, putem atribui la fel de bine culturii regionale
atributul de culturd ,,minora”. In logica propusi, cultura transilvineani si cultura alsaciani
sunt ,,minore” deoarece ele au fost rupte din corpul unor culturi nationale mai mari. Pe langa
durerea provocatd la nivelul psihologiei colective regionale in urma ruperii din trunchiul
initial al culturii ,,mari”, dupa Primul Razboi Mondial s-a produs, putem adauga, o a doua
mare durere manifestata la nivelul identitatii regionale, rezultata in urma grefarii fortate pe
trunchiul unei alte ,,mari” culturi. Trecerea brusca si brutald a culturii ,,mici” din cadrul unei
culturi ,,mari” in cadrele unei alte culturi ,,mari” a provocat, pe langa schimbarea majora de
paradigma, si un proces greoi de (re)adaptare si compatibilizare cu noul ritm de dezvoltare si
CuU noile caracteristici interne ale culturii ,,mari” adoptive. Daca pentru Transilvania ruptura
majora de trecere de la o culturd ,,mare” nationala la o alta culturd ,,mare” nationald, urmata
de consecintele ei adaptative, s-a produs o singura data, in urma Primului Razboi Mondial, si
cu o revenire partiala de cativa ani dupa Dictatul de la Viena; Alsacia a trecut prin doua mari
rupturi si treceri de la o culturd nationald ,,majord” la o altd cultura nationala ,,majora”, in
urma razboiului franco-prusac si a Primului Razboi Mondial, fard sa mai punem la socoteala
perioada de ocupatie nazista din timpul celui de-al Doilea Rizboi Mondial. In acest context,
trecutul petrecut in vechea culturd ,,majord” va reveni obsesiv in memoria afectivd si
identitara a celor care fac parte din cultura ,,minora”. Aceasta situatie va Ingreuna cu mult
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procesul de compatibilizare si incadrare in noua cultura ,,majora” in care cultura regionald a
fost aruncata, in urma evenimentelor politico-militare.

A doua caracteristicd a culturilor ,,mici” formulatd de Victor Ivanovici poate fi la fel
de bine adaptata insusirilor culturii si identitatii regionale. In fapt, cultura regionald nu este
decat un proces esuat al unei culturi mari, in sensul de cultura intreaga si independenta, care
nu depinde de alte centre si paradigme culturale si identitare. Acest proces de formare a unei
identitati si culturi independente 1n raport cu alte identitati si culturi ,,majore” a fost dus, in
cazul regionalismului cultural, doar pe jumatate. Regionalismul, in aceste conditii, este
manifestarea acelui patriotism ,,de linia a doua” necesar formarii §i susfinerii unei culturi si
identitati proprii (regionale), care in fapt reprezinta o varianta ,,pierzatoare”.

Solange Gras si Christian Gras au surprins foarte bine modul in care se
metamorfozeaza o identitate regionala in traseul sau spre o identitate nationald. Cercetatorii
francezi au surprins de fapt etapele pe care Periferia le traverseaza, in incercarea sa de a-si

depasi statutul cultural si identitar ,,minor”.



Dupa cum spuneam, de obicei demersul regionalist nu a fost dus pana la capat, acesta
neavand, in acest fel, ocazia de a se maturiza. Au fost gasite solutiile de compromis, am
spune instinctuale, ale unei ,,atitudini acompaniatoare” cum este regionalismul, si anume:
devierea spre ideologiile tari (de obicei de dreapta). De aici a venit in buna masura si esecul
proiectelor regionaliste. La fel cum in cazul Alsaciei, cel de-al Doilea Razboi Mondial a
destabilizat si a compromis pentru o buna perioada de timp regionalismul si autonomismul, la
fel s-a intamplat si in cazul Transilvaniei. Daca Primul Razboi Mondial a amplificat miscarea
regionalista, cel de-al Doilea a discreditat-o definitiv, mai ales dupa Dictatul de la Viena din
1940, cand etniile Transilvaniei (in special romanii i maghiarii) au inceput sd nu mai aiba
incredere una in cealaltd, fiecare suspectandu-si seamanul de nesinceritate si de tendinte
revizioniste. Pe de alta parte, liderii ardeleni cu idei regionaliste au simpatizat cu ideologia
legionara, iar dupa venirea comunismului, daca nu au fost eliminati din viata publica, atunci
au facut ,,pactul cu diavolul”. Recuperarea regionalismului transilvdnean s-a facut doar
incepand din anii *60 ai secolului al XX-lea, dupa ce acesta trecuse prin epurarea sovietica,
fiind analizat, ca un fenomen cultural si politic mort, de catre filologi si mai apoi de politologi
si istorici.

Pe langd toate aceste detalii importante pentru conturarea unei identitati, Horia-
Roman Patapievici a mai adus cateva observatii extrem de utile legate de viata identitatilor si
de existenta lor in timp. In acest fel, trebuie si fim constienti ci forma si continutul
identitatilor variaza nu numai de la un om la altul sau de la un teoretician la altul, ci ele
variazd si de la un moment istoric la altul. Unul este sentimentul identititii regionale in
Strasbourgul anului 1900 si altul este sentimentul aceleiasi identitati in anul 1940. Dupa cum
spunea Claude Odilé, ../l n’y a point d’Alsacien éternel, d’Alsacien dans le temps™.

Legat de existenta regionalismului in timp, putem afirma, si vom constata acest lucru
pe parcursul cercetarii de fata, faptul ca regionalismul a avut o existenta latenta, care a fost
(re)activata din cand In cand. El nu are o existenta lineard. Regionalismul se caracterizeaza
printr-o manifestare secventiala, care iese din cand in cand la suprafata prin puseuri de o
intensitate mai mare sau mai micd, iar apoi se retrage, lasand locul unei identitati tari, cu
durata vizibila si cu o consecventd mult mai mare in timp.

Identitatea alsaciand modernd s-a dezvoltat intr-un dublu raport referential, ea fiind
influentata de prezenta a doud mari culturi si civilizatii nationale (exceptand Elvetia ,,neutra”

si neunitard), care au marginit-o de-o parte si de alta.



Astfel, Alsacia trebuie vazuta ca un teritoriu al confluentelor si al contrastelor, in
acelasi timp. Identitatea alsaciana s-a constituit in acest cadru, asimiland dupa nevoie din
caracteristicile directoare ale celor doua mari culturi nationale vecine.

Mereu, Tn incercarea de definire a ceea ce este specific alsacian, s-a tinut cont de ceea
ce este francez si de ceea ce este german. Mai precis, ar trebui sa spunem: ,,de ceea ce s-a
considerat a fi specific francezilor sau specific germanilor”. Intre aceste cadre, intelectualii
alsacieni au Incercat sa gaseasca o cale de mijloc, dar personald, prin care sa defineasca ceea
ce este caracteristic pentru Alsacia. Procesul de dezvoltare a identitatii alsaciene a fost
articulat de o serie de inchideri si deschideri succesive. Deschiderile s-au facut deopotriva
spre cultura franceza ori germana, profesorul Marc Lienhard vorbind 1n acest sens despre o
identitate deschisa n Alsacia. Inchiderile s-au facut in intentia de a pastra si apira propriul
specific cultural si identitar. In fapt, chiar daci opiniile au fost filofranceze sau filogermane,
se detaseaza ideea potrivit careia alsacienii nu pot fi pana la capat nici francezi pe deplin, nici
germani pe deplin.

Tn anumite cazuri, definirea identititii alsaciene s-a facut prin evidentierea
caracteristicilor care nu pot fi considerate nici franceze, nici germane. In conceptia anumitor
intelectuali, alsacienii s-au crezut intotdeauna o comunitate neintegratd in mod organic
niciunui sistem politico-administrativ centralizat. Mai curdnd alsacienii au fost prezentati
drept o comunitate identitard de margine, periferica, care a avut constiinta propriei sale
exterioritati si excentricitati. Cu alte cuvinte, perspectiva de lecturare a teritoriului provincial
si national consacrati de Emile Baas, in celebra sa carte Situation de I'Alsace, a plasat
Alsacia in plan simbolic undeva inafara Frantei propriu-zise, autorul preluand si valorificand
perspectiva consacratd a alsacienilor de rand, care calificau pe cei veniti din Franta ca pe niste
Limigranti” de ,, [’Intérieur”.

Identitatea alsaciana nu trebuie inteleasa la singular. Ea este alcatuita dintr-un
puzzle complex marcat de individualitatea fiecarei agezari umane. Dupd cum s-a remarcat,
alsacianul este ,,patriot din instinct”, acesta tinand foarte mult la pamantul sau, la traditiile
locale si la intreaga mostenire dobandita din stramosi. S-a dezvoltat astfel, in interiorul
Alsaciei, o forma de patriotism local care a animat diferitele orase si sate. Fiecare asezare
umana alsaciand a intrat intr-o competitie cu vecinele sale, luand nastere in acest fel un spirit
competitiv care a stimulat performanta in domenii diverse ca: artele plastice, cultura,

industria, mestesugurile, agricultura etc.
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Printre efectele colaterale ale patriotismului local se numara si manifestarea unui
orgoliu nemasurat sau o anumita atitudine izolationista, ca o reactie autodefensiva care are
misiunea de a conserva si proteja intregul set de valori cultural-artistice locale. Pe de alta
parte, au existat si fenomene de asimilare a elementelor strdine, care aveau rolul de a vitaliza

fondul local deja existent si de ai aduce o doza de prospetime si noutate.

*

Geografia reprezintd o componentd de bazd, am spune chiar vitald, care trebuie
studiata in scopul Intelegerii regionalismului, fie el politic sau cultural. Spatiul geografic este
cel pe care se articuleaza intregul discurs identitar regionalist. Formele de relief reprezinta
totodata cadrul sau ,,decorul scenografic” unde se desfiasoarda povestea despre trecutul
regional si local, care contextualizeaza, da sens si atmosferd actiunii prezentate, precum si
principalele argumente justificative ale discursului despre trecut, care preferd mai degraba sa
se sprijine pe dovezi de natura geografica decat de naturd istorica. Spatiul geografic a
reprezentat un suport simbolic al memoriei colective, el oferind oamenilor, in aceeasi masura,
sentimentul continuitatii si sentimentul securitatii. Ba mai mult, tentatia a fost aceea de a gasi
probe pana in cele mai vechi timpuri, Tnainte chiar de aparifia oamenilor pe pamant. Totul a
putut fi valorificat pentru construirea unui discurs identitar, apelandu-se, in acest fel, la o
,Histoire avant [’histoire, avent méme la préhistoire, mais histoire quand méme [...]”: la
geologie. In aceasti ordine de idei, Frédéric Marie Bergounioux (1900-1983) observa
urmatoarele: ,,Qui veut saisir les données essentielles du régionalisme francais, doit, en tout
premier lieu, étudier la géologie de la France [...]".

Redescoperirea teritoriului regional, cu toate implicatiile sale fizice, culturale si
identitare a fost realizata abia spre finalul secolului al XIX-lea, pentru ca, la inceputul
secolului al XX-lea, preocuparile in domeniu sa ia o amploare tot mai mare. O importanta
deosebita in acest sens a avut-0 geograful Vidal de la Blache (1845-1918), initiative similare
putand fi identificate la fel de bine si in domeniul istoriei si al istoriei de arta. Trebuie retinut
insd faptul cd Vidal de la Blache a fost istoric de formatie, iar trecerea la studierea
aprofundata a geografiei a fost determinatd de infrangerea Frantei in razboiul franco-prusac.
De aici putem trage concluzia ca cercetarea spatiului si a geografiei au devenit o componenta
de baza (daca nu prioritara) pentru istorici. Tn acest sens, vom vedea pe parcursul acestui
capitol cat de importantd a fost analizarea geografiei regionale pentru istoricii de arta
alsacieni din prima jumatate a secolului al XX-lea.
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Importanta geografiei pentru construirea discursului istoric, politic sau identitar nu
trebuie neglijatd niciun moment de catre istorici. Apelul la argumentele geografice a
reprezentat mereu un laitmotiv in constructia argumentativa a centrelor de putere, care au
avut misiunea de a emite un punct de vedere national, identitatea fiecarui Stat fiind construita
printr-o poveste despre trecutul istoric care a avut intotdeauna o reprezentare si
contextualizare teritoriala. Contributia deosebita a lui Vidal de la Blache si a discipolilor sai a
fost aceea cd a propus comunitatii stiintifice un nou fel de a realiza decupajul spatiului
francez. Cu toate ca scoala vidalianad nu a reusit sd impuna o singurd metoda de cercetare,
datorita opiniilor diferite pe care le-au avut discipolii lui Vidal de la Blache, ceea ce trebuie
retinut a fost incercarea de a efectua analiza regiunilor geografice dupa anumite criterii
considerate obiective: geografia si geologia. Datele de natura istorica, lingvistica, economica,
culturala, au fost pe rand excluse sau ajustate analizei strictemente geografica a regiunilor, in
functie de preferintele intelectuale si de convingerile unui geograf sau altuia. Oricare ar fi fost
metoda de realizare a analizei unei regiuni geografice, savantii au fost mereu preocupati de
limitele limbajului si ale conceptelor cu care au operat.

Regionalismul cultural nu s-a alimentat doar din credinta existentei unui determinism
geografic. Perspectiva fragmentara de a aborda teritoriul folositd de Vidal de la Blache a
folosit istoricilor de artd regionalisti, dar nu a fost suficientd pentru explicarea
particularitatilor locale si regionale ale creatiilor artistice. In aceasti ordine de idei, o
influenta capitald asupra istoricilor de artd regionalisti din prima jumatate a secolului al XX-
lea a avut-o si Hippolyte Taine (1828-1893), savant cu preocupari complexe in domeniul
literaturii, esteticii si al istoriei de artd. Taine a explicat caracterul si calitdtile operelor de
arta, fie ele literare sau plastice, printr-un triplu determinism impus de rasd, mediu §i
conditiile istorice si sociale; putandu-se distinge in acest fel o paletd mai mare de factori care
conditioneaza aparitia si insusirile productiei artistice, acestia fiind atat de naturd interioara
(rasa, moravurile, psihologia sociald) cat si de natura exterioara (geografia, clima, momentul
istoric).

Influenta covarsitoare a scrierilor lui Vidal de la Blache nu s-a rezumat doar la
cercurile geografilor, ci s-a raspandit si in randul istoricilor de arta. Alaturi de operele si de
monumentele analizate, geografia regionala s-a bucurat de o atentie cu totul particulara din
partea istoricilor de artd regionalisti. Creatiile artistice au fost incadrate in contextul geografic
imediat, fiind incarcate, in acest fel, cu sens. Totodata, s-a evidentiat o relatie intre spatiul
geografic si opera de artd, cea din urma fiind influentatd sau completatd de specificul
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formelor de relief. Tn acest fel, s-a scris o istorie a artei fundamentata pe ideea geografiilor
artistice, dar si a artei in geografie, in care mesajul plastic si ideatic al productiei artistice a
fost determinat in mod hotarator de formele de relief: munti, dealuri, campii, vai, ape. Putem
spune cd lectia pe care au Invatat-o istoricii de artd de la Vidal de la Blache a fost aceea ca
-] Omul umanizeaza peisajul in timp ce natura isi pune si ea amprenta asupra omului
[...]".

Chiar daca de cele mai multe ori ideile lui Vidal de la Blache nu au fost explicit
marturisite in textele istoricilor de arta alsacieni din prima jumatate a secolului al XX-lea,
intdlnim §i cazuri in care abordarea vidaliana a fost asumata inca de la inceput. Este sugestiv
pentru noi modul in care anumifi istorici si critici de arta alsacieni au ales sa-si inceapa
studiile de specialitate invocand un geograf. Asa s-a intdmplat, pentru a da doar doua
exemple care ne sunt la indemana, Raymond Régamey (1900-1996) si Claude Odilé (1881-
1957). Cel din urma autor citat a dezvoltat ideile lui Vidal de la Blache de-a lungul catorva
pagini, adaptandu-le nevoilor specifice studierii monumentelor arhitecturale si patrimoniului
etnografic din Alsacia. Ideea de baza care se desprinde este aceea cd Alsacia face parte, din
punct de vedere geografic (mai precis geologic), atat din Europa Centrala cat si din Europa
Mediteraneana; teritoriul dintre Vosgi si Rin fiind prezentat in ipostaza ,,[d’] un carrefour
vraiment européen”, care depiseste limitele de interes restranse la nivelul a doud natiuni. in
acest fel, intelegerea specificului artistic si identitdfii culturale din Alsacia se face mai intai
printr-o abordare geografica. Localizarea provinciei istorice pe harta continentului presupune
fixarea statutului sdu istoric special, la confluenta mai multor ,,placi tectonice” care determina
implicit o serie de influente culturale.

Fie ca punctele de vedere exprimate au fost mai mult sau mai putin regionaliste ori
filofranceze, raportarea la geografia Alsaciei a fost mereu o constantd in scrierile istoricilor
de artad alsacieni. Formele de relief au devenit importante, nu numai pentru faptul ca au dat
Alsaciei un aspect fizic si o personalitate morala, ci §i pentru ca au marcat productia artistica,
potentand-o, datoritd unui climat si unei lumini specifice.

Ideea unei Alsacii perfect inconjurate si delimitate de principalele forme de relief a
fost exprimatd si de Anselme Laugel (1851-1928), in 1917, intr-un studiu dedicat artei
populare alsaciene. In opinia carturarului alsacian, refugiat in Franta in urma razboiului
franco-prusac pana in 1918, regiuneca natala a fost considerata a fi una dintre putinele regiuni
din lume care sunt atat de bine delimitate geografic: ,,[...] le Rhin d'une part, et les Vosges de
["autre forment un fossé et un rempart d’une admirable netteté [...]”. Dar simpla etalare a
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tuturor muntilor, apelor si vailor nu este suficienta pentru a da sens istoric si cultural unei
provincii. Interpretarea geografiei regionale facuta de Laugel a mers mai departe, formele de
relief fiind Incarcate cu semnificatii diferite, care in cele din urma au luat conotatii politice.
Altfel spus, muntii au unit Alsacia cu Franta si Rinul a despartit Alsacia de Germania.
Inaltimea Vosgilor nu a fost un impediment pentru mentinerea sau justificarea unei stranse
legatura intre Alsacia si Franta, datoritd nenumaratelor trecatori accesibile: Bussang,
Schlucht, Bonhomme, Saint-Marie-aux-Mines, Saales sau Saverne. Concluzia la care a ajuns
Anselme Laugel, in 1917, in timp ce soldatii celor doud natiuni rivale se confruntau pe
campurile de lupta ale Marelui Razboi, a fost ca ,,Cela signifie clairement, n’est-il pas vrai ?
que [’Allemagne n’a rien a faire en Alsace, et que, par contre, la France peut y entrer
librement [...]".

Pentru Robert Heitz, determinarea istorica si nu determinarea geografica a dat unitate
Alsaciei. Pentru a-si sustine afirmatia, istoricul de artd strasbourghez a adus o serie de
exemple pertinente, cu caracter de exceptie de la regula, care demonstreaza ca Alsacia
identitara si istorica nu se suprapune cu fidelitate peste Alsacia geografica. Niciunei forme de
relief nu i-a mai fost recunoscuta calitatea de frontiera, Alsacia fiind un rezultat al asumarii
trecutului si nu al granitelor naturale. Prin introducerea in discutie a acestui punct de vedere,
de fapt s-a dinamitat eternul argument geografic pe seama caruia francezii sau germanii au
facut revendicari politice si teritoriale in Alsacia. Rinul i Vosgii, in aceasta logica, nu au mai
putut fi invocati in calitatea lor de granite prin excelentd, deoarece geografia regionald a fost
una mereu fluctuanta. In acelasi timp, perspectiva prin care s-a definit Alsacia a fost de
aceasta datd una venita din interior, de la cei care s-au considerat alsacieni.

Pe langa interesul special acordat de istoricii de artd alsacieni — sau de ,,adoptie” —
pentru trasarea granitelor naturale ale Alsaciei, la fel de importantd a fost si preocuparea
pentru definirea spatiului interior regional.

Autori ca Anselme Laugel sau Robert Heitz si-au structurat argumentatia pe motivul
versurilor — scrise de Emile Erckmann (1822-1899) si Alexandre Chatrian (1826-1890) —
unui cantec alsacian celebru din anii 80 ai secolului al XIX-lea, intitulat Dis-moi, quel est
ton pays? Cu toate cd mesajul textului a fost unul explicit filofrancez sau antigerman, datorita
marturisirii de la sfarsitul poeziei — ,,Allemands voila mon pays// Quoi gue [’on dise quoi que
l’on fasse // On changera plutot le coeur de place// Que de changer la vieille Alsace” —
perspectiva regionald asupra teritoriului alsacian a fost discret inseratda, printr-o definitie
banala, care a ramas in stare latentd pana in momentul in care a fost exploatatd in cheie
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regionalista. Este vorba, mai precis, de finalul refrenului cantecului unde s-a definit concis
spatiul interior al Alsaciei: ,,Dis-moi, quel est ton pays :// Est-ce la France ou l’Allemagne ?//
C’est un pays de plaines et de montagnes”. In fapt, versurile reproduse mai sus exprima cum
nu se poate mai bine discursul ambiguu si deturnat specific regionalist, in care doar intr-o
prima faza sau, mai mult, chiar aparent, Periferia isi exprima simpatia pentru un Centru de
putere sau altul. Pentru a fi si mai bine intelesi, vom decoda mesajul regionalist al refrenului
poeziei lui Emile Erckmann si Alexandre Chatrian, la care, dupa cum vom vedea, s-au
raportat mai tarziu Anselme Laugel si Robert Heitz. La intrebarea ,,Care este tara ta?” —
stiind deja optiunea nefavorabila germanilor de la sfarsitul poeziei-cantec — optiunea nu a fost
explicitd nici In favoarea Frantei, nici In favoarea Germaniei. Raspunsul dat imediat de poetii
alsacieni (,,patrioti” francezi) a fost unul prin care patria s-a identificat geografic, ca un spatiu
al cAmpiei si al muntelui. In fapt, nu s-a definit altceva decat: Alsacia.

Intelectualii alsacieni au considerat Alsacia ,,un beau jardin” doar in conditiile in care
ea a apartinut Frantei. De fapt, aceasta gradind frumoasa nu a fost in fapt altceva decat o
gradind realizatd dupa gustul francez al gradinilor, in care geometria si regulile stricte au
diferentiat-o de gustul romantic german pentru gradini. Cu alte cuvinte, ,,le beau jardin
alsacien” a reprezentat un spatiu organizat dupa regulile franceze, acesta fiind in acest fel
marcat din punct de vedere vizual de amprenta nationald franceza. Desi nu a fost istoric de
arta, este semnificativ pentru noi, in sensul celor afirmate mai sus, modul cum a ales Emile
Baas sa-si inceapa prefata la cunoscuta sa carte dedicata Alsaciei.

In conceptia istoricilor de arta si a intelectualilor care au studiat Alsacia, s-a produs Tn
buni masura o suprapune si o confundare a geografiei regionale cu istoria regionald. In cheia
de lectura vidaliand, cu exceptia catorva personalitati artistice marcante, interesul istoricilor
de arta a fost unul de a studia patrimoniul regional la o scara macro. Alsacia a fost privita de
cele mai multe ori In ansamblu, ca un tot. La fel ca si in cazul geografiilor vidaliene, omul a
aparut incidental in monografiile de istoria artei alsaciene. Adaptand pentru cazul nostru
concluziile profesorului Toader Nicoard, putem spune cd in scrierile istoricilor de arta
alsacieni a fost acordatd o atentie prioritara ,,[...] locurilor, peisajului, efectelor vizibile pe
suprafata terestra a diverselor fenomene naturale §i umane”.

Istoricii de arta regionalisti din prima jumatate a secolului al XX-lea au acordat o
atentie cu totul particulard problemei legate de originalitatea artei de pe teritoriul Alsaciei. S-

a Incercat, in acest fel, sa se raspunda la intrebarea daca exista in realitate o arta alsaciana,
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precum si sa se identifice domeniile artistice in care specificul alsacian s-a materializat in
modul cel mai fidel.

Din dorinta de a se identifica domeniile de excelenta si stilul artistic in care s-a
manifestat cu deosebire caracterul alsacian, in istoriografia de artd regionalistd s-a avansat
ideea cum ca 1n cadrul artei laice, Renasterea a avut cele mai profunde implicatii, care au scos
la suprafatda cateva insusiri definitorii ale gustului pentru frumos al alsacienilor. Fara a se
exclude performantele artei religioase din epoca romanica si goticd, care au marcat intregul
peisaj artistic si identitar al Alsaciei, precum si frumoasele palate din secolul al XVIII-lea, s-a
apreciat cd in ceea ce priveste arhitectura civild, arta Renasterii ,,[...] a trouvé pour se
développer en Alsace un terrain particulierement favorable [...]”. Cuvantul ,.terrain” trebuie
perceput Tn dublul sau inteles, acela de pamant si de teritoriu/spatiu. In fapt, este vorba de
ideea unei legaturi directe a monumentelor artistice cu solul creator (genius loci), care da
specific, precum si cu peisajul Inconjurator, care da atmosfera.

Regionalistii alsacieni au incercat identificarea unui stil artistic $i a unui monument
reprezentativ, care sa intruchipeze cel mai bine specificul alsacian. In opinia lui Robert Heitz,
arta romanica, mai mult decat cea gotica, a exprimat cel mai bine, prin intermediul
arhitecturii religioase, caracteristicile si gustul pentru frumos al alsacienilor. Nenumaratele
influente straine, venite din spatii geografice dintre cele mai diverse si indepartate au fost
compatibilizate cu caracterul ,,[...] de ['Alsacien moyen, solide un peu Ilourd, positif et peu
enclin & se perdre dans les nuées. Le roman alsacien est de surcroit, particuliérement sobre
de décoration et fort éloigné du style orné que l’on voit par exemple a Notre-Dame la Grande
de Poitiers, a St-Trophime d’Arles, a Vézelay, ou encore en Lombardie et Toscane [...].
Aceeasi logicd a fost aplicatd si de Hans Haug asupra catedralei din Strasbourg, unde
modelele franceze, identificabile mai ales la nivelul du jubé (1250) si al sculpturilor des
determinat indepartarea progresiva ,,de leurs modéles rémois et parisien, pour exprimer des
sentiments de nostalgie, de douleur ou de regret, de concentration, de passion ou de joie, qui
aboutissent parfois a d’étonnantes et mystérieuses réussites. In opinia lui Hans Haug, doua
au fost capodoperele care au exprimat cel mai bine spiritul particular al artei alsaciene:
catedrala din Strasbourg si le retable des Antonites d’Issenheim au Musée de Colmar. In cele
din urma, din receptor al diferitelor influente straine, catedrala din Strasbourg a devenit la
randul ei un model de inspiratie pentru alte edificii religioase din Alsacia si de pe valea
Rinului, transformand in acest fel Strasbourgul dintr-o periferie artistica intr-un centru care a
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fost continuat, la un nivel artistic inferior, cu replici grosolane sau caricaturale, de alte
ateliere de sculptori.

In conceptia regionalistilor alsacieni, Strasbourgul s-a definit mai ales prin caracterul
sau de oras de frontiera, care, dupd cum 1ii sugereaza chiar numele, a fost prin excelentd un
loc al intalnirii principalelor rute culturale, artistice si economice ale Europei Occidentale si
ale Europei Centrale. Asezare umana amplasata la granita dintre douad lumi concurente, ea nu
a mai apartinut in Intregime niciuneia, fiind orgolioasa de propriul sau trecut in care
independenta a jucat un rol important in formarea unei identitati locale. Istoricul de arta
alsacian Hans Haug a considerat Strasbourgul un: ,,[...] ville située sur la frontiére de deux
mondes, s’ enorgueillit d’un passé preés de vingt fois séculaire; passé a la fois de grandeur, de
déchirements, d’anéantissements suivis de résurrections, mais laissant toujours paraitre le
souci de continuer une grande tradition de fierté civique”.

Dupa toate cele scrise panad aici, putem concluziona ca revendicarile politice si
teritoriale ale Frantei si Germaniei asupra Alsaciei au fost dublate si de discursul istoricilor de
arta. Pe langa binecunoscutele argumente istorice, geografice, etnice sau lingvistice, care au
fost invocate pentru a se demonstra dreptul de proprietate asupra provinciei dintre Vosgi si
Rin, un rol important a fost ocupat de dezbaterea asupra artei, in care notiunile de scoala si de
geografie artistica au fost mereu supuse definirilor si redefinirilor. Pe langa cele doua
discursuri tari — nationale / nationaliste —, care au monopolizat polemica, oferind doua
perspective paralele si antinomice, a existat si un al treilea discurs, cel regionalist, discurs
slab si pierzator prin definitie, prin care s-a preferat mereu o abordare ambigua, evaziva
si/sau oscilantd. Discursul regionalist s-a manifestat de cele mai multe ori si in ipostaza de
atitudine acompaniatoare, care s-a alaturat, fara a fi complet incompatibild, unei convingeri
etnicizate. In acest context trebuie inteles modul cum a fost valorizati catedrala din
Strasbourg, monument reprezentativ care a fost considerat pe rand si/sau in acelasi timp un

simbol national german sau francez si, nu in ultimul rand, un simbol local si regional.

*

Pentru cercetdtorii alsacieni ai zilelor noastre, istoricul de arta si muzeograful
strasbourghez Hans Haug (1890-1965) a devenit un subiect din ce Tn ce mai actual, el
bucurandu-se in ultimii ani de analize diverse care au pus in lumina personalitatea sa
complexa, manifestata printr-o viziune istorica particulara si o muzeografie inovatoare. O
prima investigare a vietii si operei lui Hans Haug o datoram lui Paul Ahnne. Aceasta a aparut
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in paginile numarului XI, dedicat ,,in memoriam”, al revistei Cahiers Alsaciens d’Art,
d’Archéologie et d’Histoire. Amintirea lui Hans Haug a fost intretinutd constant printre
istoricii de artd, muzeografii si anticarii din Alsacia. Acestia s-au raportat mereu la calitatea
scrierilor sale, dar si la performantele administrarii muzeelor din Strasburg al caror director
general a fost in perioada 1945-1963. O dovada in plus e publicarea unor lucrari mai vechi
sau a celor pastrate Tn manuscris. Dar poate cele mai importante contributii cu caracter de
sinteza dedicate lui Haug au fost semnate, abia in ultimii ani, de catre cercetitoarele Anne-
Doris Meyer, Cécile Dupeux si Bernadette Schnitzler. Tn anul 2009, pe cand publicam
primele noastre texte referitoare la Hans Haug, Muzeele din Strasburg au organizat o mare
expozitie retrospectiva intitulatd Hans Haug, homme de musées. Une passion a [’ceuvre,
finalizata printr-un volum omonim in care s-au analizat diferitele laturi ale vietii si operei
istoricului de arta i muzeografului strasbourghez.

Tn viziunea lui Hans Haug despre Alsacia apare motivul Grdadinii Paradisului prin
care se contureaza un teritoriu bine delimitat, marginit de formele naturale de relief. In acest
spatiu inchis si paradisiac, in care artele infloresc, se dezvolta un suflet aparte, receptiv
influentelor exterioare care de fiecare datd sunt asimilate si reinterpretate intr-o maniera noua
si personald Alsaciei.

Cele scrise pand acum, la care se adauga si studiile noastre anterioare, ne intregesc
imaginea despre activitatea istoricului de artad si muzeografului alsacian Hans Haug. Cu
aceasta ocazie se contureazd si diferitele forme pe care le poate lua campanilismul in
discursul istoriografic, identitar §i muzeografic. Am putut observa cd, desi Intr-o epocd abia
iesita de sub efectele nationalismului extrem, degenerat in cel de-al doilea razboi mondial,
intelectualii preocupati de soarta patrimoniului regional au avut puterea si abilitatea de a
vorbi, in momente de aniversare a centralismului, despre existenta unui genius loci care a
marcat Tn permanenta arta si istoria Alsaciei. Toate acestea ne sugereaza, pentru a avea o
perspectiva mai ampla asupra fenomenului, sd extindem cercetarile viitoare si asupra lumii
transilvanene unde pot fi identificate fenomene asemanatoare.

*

In anul 1934, dupi ce publicase principalele sale monografii, din 1927 si 1931,
dedicate bisericilor de lemn ale romanilor din judetele Arad si Bihor, Coriolan Petranu a
evidentiat cu orgoliu rolul sau de deschizator de drumuri in cercetarea si valorificarea
potentialului artistic al bisericilor de lemn din teritoriile locuite de romanii din cadrul fostei
administratii ungare: ,,/nainte de aparitia publicatiilor mele la noi in tard bisericile de lemn
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nu au fost studiate si apreciate, publicatii romanesti asupra lor nu au aparut, am fost primul
roman, care le-a descoperit valoarea deosebita si care m’am dedicat studiului lor. Nici
stapdnirea ungarda nu le-a dat atentia cuvenitd, totul s-a redus la sase scurte articole de
revista”. Toate acestea au fost subliniate in cadrul unui volum bilingv romén-german in care,
pe langa consideratiile pe subiect ale autorului, au fost adunate, pe cat posibil, cat mai multe
aprecieri straine favorabile cercetarilor sale sau subiectului bisericilor de lemn romanesti.
Putem presupune cd scopul nedeclarat al acestei publicatii a fost unul dublu: recunoasterea
importantei artistice a bisericilor de lemn ale romanilor din Transilvania si Partium in mediile
stiintifice, atat din strainatate cat si din Romania.

Punctele de vedere favorabile la adresa bisericilor de lemn roménesti din Transilvania
exprimate de cercetatorii din strainatate, precum si de cei sasi au avut misiunea de a intari atat
pledoaria lui Petranu pentru importanta acestui domeniu artistic, cat si polemica sa purtata cu
cercetitorii maghiari asupra implicatiilor nationale din cadrul subiectului abordat. In acelasi
timp, la fel de importantd pentru istoricul de arta clujean a fost si dorinta de a schimba, prin
citarea recenziilor expertilor din occident si sasi, perceptia negativa pe care o avusesera la
acea vreme romanii despre bisericile de lemn, care iesisera oarecum din moda, fiind
considerate niste creatii artistice minore, fard o importanta deosebita. Cu alte cuvinte, dupa
cum spunea Coriolan Petranu, ,,[...] In sfdrsit, aceste recenzii poate vor inldtura lipsa de
apreciere, ironiile, ce le mai gasim §i azi la unii intelectuali romani fata cu arta bisericilor de
lemn si fata de ceia ce se ocupa cu cercetarea lor. Mai mult, ne vom convinge, ca prin ele
geniul artistic romdn a castigat nuoi lauri, un nou si binemeritat titlu de glorie”.

Cu toate ca cercetarea stiintificd coerentd si cu metoda a bisericilor de lemn din
Transilvania si Partium a reprezentat o noutate pentru Romania, Coriolan Petranu nu a facut
de fapt decat sa aplice asupra acestui spatiu geografic si national ceea ce incepuse deja cu
cateva decenii inainte profesorul sau vienez Josef Strzygowski (1862-1941), care a sustinut
cu tarie ideea conform careia arhitectura din lemn a stat la baza arhitecturii din piatra (si aici
ne referim la stilurile istorice: preromanic, romanic, gotic) in lumea occidentald; la care s-a
addaugat convingerea potrivit careia arhitectura vernaculara din lemn nu este inferioard din
punct de vedere estetic arhitecturii din piatra a stilurilor istorice. Cu alte cuvinte, Petranu a
aplicat asupra spatiului romanesc (de fapt asupra Transilvaniei intelese in sens larg) ideile si
metodele de lucru aplicate asupra arhitecturii de lemn, in mod special asupra celei religioase,
pe care le aplicase Strzygowski unor spatii mai largi ca Europa Centrala sau Europa
Scandinava.
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Coriolan Petranu a pus semnul egal intre arta cultd si cea taraneasca, atunci cand a
analizat productia artistica a romanilor ardeleni, in conditiile in care cea dintai a fost slab
reprezentata in Transilvania, pe cand cea de-a doua a fost cea mai reprezentativa si cea mai
bine particularizata din punct de vedere national si regional. In altd ordine de idei, Coriolan
Petranu a integrat prin cercetarile sale arta faraneasca in cadrul general al artei romanesti,
scotand satul romanesc din condifia sa culturald si artisticd marginald, asa cum l-a vazut
Constantin Radulescu-Motru, in 1927, cand a afirmat ca ,,[...] satul romanesc nu ia parte la
formarea culturii romdnesti. El traieste in sine, impietrit in mediul sau. [...]”.

Perspectiva interpretativa adoptata de Coriolan Petranu pentru a aborda arta culta si
arta taraneasca a servit la fel de bine si pentru solutionarea delicatei probleme a
comparatismului in istoria artei realizat mai ales la nivelul stabilirii raportului calitativ dintre
arta realizati si/sau patronati de etniile din Transilvania. In acest sens, Vlad Toca a observat

faptul ca:

»...] O alta idee importanta, de care va face uz si Coriolan Petranu,
va fi cea din Stilfragen, a continuitatii stilurilor in istorie. Riegel
respinge ideea ciclurilor inovative asa cum erau vizute in vechea
istorie de artd. In schimb el vede perioadele considerate decadente ca
purtitoare ale schimbarii, ca puncte de nastere a unei noi
intentionalitati artistice si adevar. In consecintd, orice comparatie si
valorizare a operelor provenite din diferite epoci sau areale
geografice diferite nu 1si are rostul si este tendentioasd. Prin urmare,
toate operele de artd sunt de importantd egald si nu se poate opera o
distinctie calitativa intre operele de arta cultd sau populara, sau cele
de artd aplicatd pentru ca, relatia Intre aceste forme de artd nu se
poate extinde dincolo de felul in care interactioneazd unele cu

celelalte, date fiind conditiile locale sau traditiile artistice”.

In sprijinul aceleiasi idei prin care s-a sustinut teza conform cireia arhitectura
religioasd din lemn nu este inferioard arhitecturii religioase din piatra, Coriolan Petranu a
preluat de la Josef Strzygowski si argumentele pe care profesorul de la Universitatea din
Viena le adusese in legatura cu bisericile de lemn croate. S-a pus 1n acest fel accentul pe
ideea artistica si pe impresia pe care o lasd aceasta asupra privitorului si nu pe dimensiunile
propriu-zise ale monumentelor arhitecturale si pe calitatea fizica sau simbolica a materialului
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din care acestea au fost construite. In acest fel, la toate consideratiile referitoare la valoarea si
mediul artistic in care au fost ridicate bisericile de lemn din judetele din Partium si
Transilvania istorica, care au fost aduse in cele doua sinteze dedicate bisericilor din judetele
Arad si Bihor, Coriolan Petranu a mai adaugat urmatoarele: ,,[...] La acestea sa mai adaugam
ceeace a scris recent Strzygowski asupra bisericilor de lemn croate: ele sunt monumentale,
desi sunt mici ca dimensiuni. Pentrucd, nu marimea proportiilor, nu metrul, ci idea
arhitectonica este hotaratoare §i acesta este cazul la bisericile de lemn ale estului european
[...]".

Dupa cum bine remarca istoricul de artd Vlad Toca, in intentia de a identifica originile
intelectuale ale metodei de lucru precum si ale alegerii subiectelor de cercetare, Coriolan
Petranu a imprumutat de la profesorul sdu vienez tocmai acele filoane ale conceptiei sale
despre originile precrestine ale arhitecturii din Europa Centrald, care au fost cel mai mult
contestate de catre cercurile stiintifice de la acea epoca. Prin adaptarea acestor idei asupra
spatiului transilvanean, Coriolan Petranu a avut ocazia sd demonstreze cu argumente
stiintifice vechimea arhitecturii romanesti din lemn in comparatie cu cea din piatra realizata
de celelalte etnii din Transilvania (in fapt, era vorba de maghiari). In acelasi timp, primul
istoric de artd roman din Cluj a avut ocazia de a demonstra prin argumente artistice
continuitatea romanilor in cadrul arcului carpatic.

Prin scrierile dedicate de Coriolan Petranu bisericilor de lemn din Transilvania si
Partium s-a incercat, in fapt, dupa cum reiese din observatiile unui contemporan al istoricului
de artd clujean, stabilirea unui model arhetipal/unor modele arhetipale caracteristic(e) stilului
arhitectural romanesc al bisericilor de lemn (de fapt este vorba de arhitectura romanilor din
Transilvania si Partium), care sa fie alaturat, ca o bransa artistica bine particularizata, familiei
europene a arhitecturii bisericilor de lemn unde au putut fi distinse stiluri nationale diferite
din care se disting stilul norvegian sau slav.

Opinia lui Coriolan Petranu cu privire la raportul dintre specificul national al
bisericilor de lemn ale romanilor din Transilvania si Partium si influentele artistice straine a
variat in nuante de la o publicatie la alta. Pe langa un anumit set de idei constante, care au
alcatuit structura de baza a teoriilor istoricului de artd clujean, s-au mai adaugat anumite
completari, care au adus perspective complementare ce au intregit si bemolizat in acelasi timp
controversata problema a influentelor striine asupra artei romanilor ardeleni. Intr-o prima
faza, in volumul dedicat bisericilor de lemn din judetul Arad, Coriolan Petranu a conditionat
stilul si originalitatea bisericilor din lemn roméanesti de problema ridicata de capacitatea de
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prelucrare a materialelor de constructie, care au impus artistilor anumite limite morfologice si
estetice. In acest fel, influentele occidentale s-au manifestat in arhitectura vernaculard
religioasd a romanilor ardeleni si din teritoriile ungurene doar la nivelul turnurilor clopotnita
si a picturilor de o datd mai recentd; subliniindu-se totodatda faptul ca privite in ansamblu,
bisericile de lemn romanesti reprezintd o creatie originala a geniului taranilor romani. Pe
scurt, ,,Stilul bisericilor de lemn romdnesti din judetul Arad in esenta este conditionat numai
de material, el nu este transpunerea in lemn a stilurilor istorice din apus, acestea au avut
inrduriri numai la turn si in pictura mai noud. Ea este o arhitectura si picturd populara, un
produs al geniului romanesc”.

Cativa ani mai tarziu, In volumul dedicat bisericilor de lemn romanesti din judetul
Bihor, Coriolan Petranu a adus o serie de completari semnificative referitoare la chestiunea
influentelor straine exercitate asupra arhitecturii vernaculare religioase a romanilor din
interiorul arcului carpatic si din teritoriile de vest ale Romaniei de la acea vreme. Importanta
nu este doar enumerarea diferitelor stiluri ale artei culte occidentale, ci si largirea sectoarelor

artistice in care acestea s-au manifestat.

»lrebuie sd amintim aici, cd influenta artei culte, apusene, o
constatam in repetite randuri: in arhitectura la turnul de vest ca atare,
la coiful gotic, baroc si postbaroc si la unele usi, cari se termind intr-
un fel de arc in acolada; in arta industriald elementele baroce si
postbaroce apar la iconostas si mai ales la usile imparatesti, la unele
cadre si dulapuri; inrdurirea stilului empire o observim la citeva
policandre de lemn si la unele mobile ale picturilor; cateva costume
sunt unguresti; in arhitectura pictatd si in compozitia scenelor nu
lipsesc influentele apusene. Despre inrauririle artei apusene, ne

putem convinge in parte prin ilustratiunile anexate”.

In aceste conditii, bisericile de lemn romanesti devin niste veritabile purtitoare ale artei culte
occidentale, intregul ansamblu fiind articulat de elemente artistice care tradeaza modelul
initial de inspiratie. Toata sinteza originald manifestatd in arhitectura religioasa din lemn a
romanilor din Transilvania si Partium s-a alcatuit prin integrarea elementelor stilistice
specifice artei gotice, baroce, postbaroce sau clasiciste. Dincolo de modul cum au fost acestea
asimilate si prin ce mijloace si cdi, impresia care se desprinde este aceea ca, atat pe exterior,

cat si pe interior, bisericile romanesti de lemn au fost marcate vizual de mostenirea artei culte
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apusene. Daca initial, in 1927, influentele straine au fost identificate de Coriolan Petranu doar
la nivelul turnurilor-clopotnita si a picturilor mai noi, in 1931, istoricul de arta clujean a adus
precizari si detalieri deosebit de importante. De fapt, toate aceste prezente strdine ale artei
occidentale au fost identificate de la forma coifului si aspectul general al turnurilor-
clopotnita, la ancadramentele usilor, pana la mobilierul interior si picturile murale. Cu alte
cuvinte, influentele strdine au marcat aspectul estetic al bisericilor de lemn romanesti din
Transilvania si Partium, atat in exteriorul, cat si in interiorul acestora, toate acestea fiind
asimilate si integrate intr-un mod armonios de geniul creator al tdranilor romani.

Importanta studierii de catre Coriolan Petranu a turnurilor-clopotnita ale bisericilor
romanesti din Transilvana, Banat, Bihor si Maramures a fost semnalata de catre cercetatorul
Vlad Toca, care a pus In lumind mai ales implicatiile nationale (si la fel de bine nationaliste)
ale subiectului manifestate la nivelul dezbaterii asupra originilor si influentelor straine
materializate mai ales asupra coifurilor, galeriilor precum si asupra aspectului de ansamblu a
turnului (este vorba de zveltetea turnului).

Fara indoiald, Coriolan Petranu si-a concentrat atentia in mod special asupra turnurilor
bisericilor de lemn romanesti din Transilvania deoarece ele reprezinta niste elemente
simbolice de o importanta deosebitd, care marcheaza vizual intreaga alcatuirea a unei agezari
umane (fie ea urbane sau rurale). Dintr-o perspectivd mai ampla, turnurilor bisericilor
marcheazi pe verticald peisajul inconjurator si mediul natural. In fapt, turnurile-clopotniti
reprezintd elementele identitare simbol in jurul cérora se articuleazd deopotriva, paralel sau in
acelasi timp, constiinta apartenentei la o comunitate locald, regionala si/sau nationald, de aici
derivand diferitele forme de patriotism ca: parohialismul, campanilismul (sau cum il humesc
francezii ,,esprit de clocher”), regionalismul in sens mai larg si, la fel de bine, nationalismul.
Tn acest fel, turnul-clopotniti, ca cel mai inalti componenti arhitectonici a unui edificiu
religios, trebuie perceput in calitatea sa de far identitar, care jaloneaza si particularizeaza
vizual o comunitate umana, determinand si atragand ca un magnet o multime de solidaritati,
care variaza de la patriotismul local sau national pana la constiinta apartenentei la o
comunitate confesionala sau alta, ori la o anumita traditie artistica. Prin urmare, turnurile-
clopotnita pot fi considerate acele repere simbolice in jurul carora se dezvoltd o multime de
geografii identitare, artistice, confesionale, nationale; toate subiective, greu de trasat si aflate
ntr-o permanenta miscare.

Nu intamplator, un capitol separat din celebra carte dedicata locurilor de memorie din
cultura francezd a fost dedicat clopotnitei. Prin nationalizarea si localizarea (in sensul de
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localism) elementelor originare si constitutive ale turnurilor-clopotnitd o comunitate umana
si-a putut manifesta superioritatea fatd de cealalta comunitate umana, punandu-se in discutie
cu aceastd ocazie litigiosul concept de geniu creator local sau national. Disputa asupra
turnurilor-clopotnitd a implicat inevitabil si o disputd asupra spatiilor simbolice si asupra
teritoriului local, regional si national, deoarece turnurile bisericilor au marcat simbolic un
teritoriu, legatura dintre cele doua entitati fiind extrem de stransa si interdependenta. Cu alte
cuvinte, turnurile-clopotnita au marcat geografia prin trasarea unor frontiere simbolice.
Coriolan Petranu, dupa cum am vazut panad acum si dupa cum vom vedea mai tarziu,
nu a facut altceva decat sa nationalizeze artistic aceste turnuri-clopotnifa ale bisericilor de
lemn din Transilvania, nationalizdnd in acest fel si teritoriul Inconjurator. Randurile lui
Philippe Boutry sunt binevenite in acest context, pentru a evidentia si mai mult valoarea
emblematica deosebitd a turnurilor-clopotnitd pentru modul de raportare al unei comunitati la

ea Tnsasi precum si la alteritate:

,»Car le fondements le plus assuré de la requéte d’autonomie
spirituelle réside sans doute dans la détermination de la détestation de
la  collectivitt  voisine.  « Répugnances invincibles et
réciproques », « haines immémoriales » séparent plus sdrement
maints villages que la violence des eaux ou I’effondrement des
chemins. La paroisse du XIX® siécle est cet espace mesuré, limité,
compartimenté, connu et chéri — Heimat plutét que Vaterland —, dont
nul ne consent a s’éloigner sans que violence lui soit faite, qu’il
s’agisse de la conspiration ou de 1’émigration saisonniére ou
temporaire ; et la communauté se définit autant par un sentiment
collectif d’appartenance a un ensemble de maisons, de familles et de
traditions, que par 1’exaltation d’une différence nourrie d’une
hostilit¢ a 1’autre — le voisin, le forain, le horsain, 1’étranger. A
travers la revendication paroissiale, 1’esprit de clocher vient sanctifier
le terroir pour mieux en consacrer les limites. Un seul troupeau, une
seule église, un seul pasteur: 1’exigence unitaire de 1’autonomie

spirituelle sacralise dans I’espace une différence”.

In fapt, dupa cum concluziona si cercetatorul francez, toata aceasta perspectiva

identitara a presupus un proces de selectie si/sau deselectie a ceea ce este caracteristic pentru
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0 comunitate umana si a ceea ce este diferit. Totodata, este sesizabil si un fenomen de epurare
simbolica a spatiului locuit. Revenind in aceasta ordine de idei la Coriolan Petranu, pentru
istoricul de artd clujean, peisajul Transilvaniei a fost caracterizat, la nivelul arhitecturii
vernaculare de lemn de bisericile romanilor.

Functiile simbolice ale clopotnitei, ca etalon al memoriei, au fost foarte bine puse in
evidentd de Philippe Boutry. Istoricul francez constata, in capitolul sau publicat in deja
celebra carte (compusa din mai multe volume) coordonatd de Pierre Nora, faptul ca (turnul)-
clopotnitd reprezintd un element arhitectural care a avut in fapt un statut special in cadrul
intregului edificiu religios, in jurul sdu polarizandu-se memoria unei comunitdti umane
despre trecutul vietii sale religioase dintr-un spatiu bine definit. Destul de repede sau poate in
acelasi timp, turnul-clopotnita a capatat si semnificatii laice legate de sentimentul de
apartenentd la un grup social sau etnic. In acest sens, ,,Le clocher, ici envisagé comme le
signe architectural par excellence de la mémoire de prés de deux millénaires de vie
chrétienne enracinée dans un territoire, dans le sentiment d’appartenance a une
communauté, a une Eglise, et dans une relation quotidienne au sacré, est aussi porteur, a
linstar de tout lieu de mémoire collective ; un lien d’attachement affectif [...]; mais aussi
Uirréalité d’un rythme de vie rurale aujourd’hui largement abandonné [...]”. Bineinteles,
turnul-clopotnita a devenit in acest fel un simbol local prin excelentd care a alimentat o serie
intreagd de sentimente diverse, de la pietatea confesionald pana la mandria locala sau la

nostalgia pentru trecutul propriu unei comunitdti rurale sau urbane.

*

Modificarile granitelor nationale rezultate in urma celor doua razboaie mondiale au
provocat, pe langa nenumarate conflicte diplomatice, economice si culturale, si o serie
intreagd de polemici purtate pe seama patrimoniului artistic. O buna parte din elita istoricilor
de artd s-a considerat datoare sa sustind cauza nationald a patriei sale, luand nastere in acest
fel — pentru a prelua inspirata formulare a istoricului de arta Frangois-René Martin — ,,une
histoire de [’art des vaincus”, care a determinat si/sau a oferit o perspectiva paralela celei
propuse de invingatori. Insi istoricii de arti nu au asteptat finalizarea rizboaielor pentru a
justifica mai apoi drepturile nationale asupra patrimoniului artistic dintr-o provincie istoricd
sau alta. Lupta s-a dus, cu toate armele si argumentele, si pe teritoriul istoriografiei de arta. A
scrie istoria artei a fost, la fel de bine, si o maniera trucatd de a face politica sau propaganda
nationald/nationalista. Inca din prima jumatate a secolului al XIX-lea, pentru unii istorici de
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arta germani si francezi: ,,arta, mai mult decat limba, va avea misiunea de asigurare a
identitatii unui popor in timp”, ea mijlocind ,,transmiterea caracterului national in istorie”.
In aceasta ordine de idei, celebrul istoric de arta Emile Male (1862-1954) a semnat, Tn anul
1917, la cald, o carte intitulata L ‘art allemand et [’art frangais du Moyen Age. Bineinteles, un
spatiu Tnsemnat al volumului a fost dedicat artei din Alsacia si caracteristicilor sale, Marele
Razboi nefacand altceva decat sa declangeze rostirea in intregime a frustrarile francezilor
acumulate in timp, dupa pierderea provinciei dintre Vosgi si Rin in urma razboiului franco-
prusac din anii 1870-1871. De-a lungul sintezei sale, istoricul de arta francez si-a propus sa
demonstreze teza cum ca ,,dans le domaine de [’art, I’Allemagne n’a rien inventé”. Pentru a
da doar exemplul arhitecturii romanice cu care Germania se mandrea — ,,/’Allemagne est fiére
de ses églises romanes; elle y voit une des plus nobles créations de son génie” —, Male a
negat existenta oricarei originalitdti germane si n acest stil artistic, ea fiind Intrecutd de
departe de geniul creator al Frantei.

Putem afirma cd in anul 1940, in lunile din jurul Dictatului de la Viena, nu a existat o
viziune maghiara unitard si coerenta asupra artei romanilor din Transilvania. Cu toate acestea,
opiniile istoricilor de arta nu au fost strdine de politica revizionista de stat. Prin textele
polemice si scrierile stiintifice ale savantilor maghiari §i romani, ,,chestiunea transilvana” a
devenit in aceastda perioada o tema de interes international, cercetdtorii strdini ludnd partea
unei tabere nationale sau alteia, in functie de statutul tarilor lor de origine: tari castigatoare
sau invinse (sau care s-au considerat invinse — ,,victoria mutilata” a Italiei) in Primul Razboi
Mondial. Tn acest fel, nu intimplitor s-a dezvoltat in Italia epocii respective un adevirat
curent filomaghiar, rasplatit in Ungaria de o atitudine filoitaliana. Pe de alta parte, istoricul de
arta francez Henri Focillon a declarat ca este ,,compatriotul spiritual” al istoricului de arta
roman George Oprescu (1881-1969), manifestandu-si in acest fel atasamentul pentru cauza
nationald romaneascd. In acelasi timp, in scrierile lui Coriolan Petranu s-a dezvoltat o
conceptie filogermana— care a avut rolul de a rezolva problema influentelor occidentale din
arta romanilor ardeleni —, Istvan Csabai apreciind despre savantul ardelean ca: ,,[...] fortement
prévenu contre la Hongrie, voudrait faire don aux Allemands de tout notre art hongrois.
[...]”. Departe de a considera istoricul de artda un simplu propagandist al politicii oficiale de
Stat, putem constata insa faptul c@ presiunea evenimentelor politice si obsesiile declansate de
razboi au marcat subiectele de discutie/disputa si felul cum s-a scris istoria de arta.

Generatia interbelica a istoricilor de artd romani din Transilvania si Banat a fost
recuperatd de cétre cercetatori doar dupa cdderea comunismului. Primele abordari tematice s-
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au concretizat intr-o serie de studii separate care au stat la baza viitoarelor sinteze. Tncepand
cu anii 2000, au aparut si lucrari mai ample: Corina Simon i-a dedicat 0 monografie lui Virgil
Vatasianu, Aurel Turcus a scris despre loachim Miloia, iar Nicolae Sabau si Vlad Toca s-au
aplecat asupra contributiilor lui Coriolan Petranu. Abia in ultima vreme, multumita articolului
semnat de Adriana Pantazi, activitatea lui Aurel Cosma (1901-1983) a fost repusa in lumina.
Personalitate complexa, avand preocupari diverse si acoperind mai multe domenii (politica,
istorie, etnologie, italienisticd, istoria relatiilor internationale, istoria literaturii, istoria presei
s. a.), Aurel Cosma s-a remarcat §i in calitatea de istoric de artd. Deoarece viziunea sa
particulara referitoare la arta romanilor din Banat este mai putin cunoscuta, ne vom propune
in randurile urmatoare sa realizdm o prima analiza a principalelor texte semnate de Aurel
Cosma.

Dupa toate cele scrise pana acum referitor la scrisul istoriei de arta, putem afirma ca
avem de-a face cu manifestarea unui regionalism in care conceptia nationalista este prezenta.
Altfel spus, la caracteristicile nationalismului romanilor banateni din perioada austro-ungara,
Aurel Cosma a addugat noua atitudine regionalistd a roméanilor din cadrul Romaniei Mari.
Spre deosebire de Coriolan Petranu, care a pus permanent in legaturd arta romanilor din
Ardeal, Zarand, Bihor si Maramures cu arta sasilor, maghiarilor si secuilor din aceste
provincii, Aurel Cosma nu a prezentat arta romanilor banateni In raport cu cea apartinind
sarbilor, maghiarilor si svabilor din Banat, grupuri etnice care de altfel abia dacd sunt
pomenite. Putem afirma ca pentru Aurel Cosma, arta romanilor banateni si-a avut propriul
destin. Romanii din Banat au avut constiinta valorilor si traditiilor artistice mostenite, fiind
deopotriva receptivi influentelor straine occidentale pe care le-au asimilat intr-o cheie
personala. in acelasi timp, ,,arta bandfeand” pare sa fi avut un traseu autonom, contactele cu
celelalte provincii romanesti fiind extrem de rare, rezumandu-se doar la cateva exceptii. Tot
acest parcurs artistic nu a fost prezentat din perspectiva Romaniei Mari. Banatul nu a fost
vazut ca o prelungire a Transilvaniei si nici ca o parte a unui tot unitar, legaturile artistice cu
provincii ca Moldova nefiind niciodatd mentionate. In acelasi timp, Aurel Cosma nu a simtit
nevoia pe care au simtit-o Coriolan Petranu (pentru cazul Transilvaniei) si loachim Miloia de
a polemiza cu istoricii de artd sarbi, maghiari sau svabi din Banat asupra intaietatii artistice in
provincie, ci a preferat mai curdnd sa treacd existenta celorlalte etnii sub ticere. De cele mai
multe ori, Cosma a vorbit despre o superioritate a romanilor banateni, dar nu a mai continuat

sd precizeze §i in raport cu ce — cu celelalte natiuni din Banat si/sau cu romanii din restul
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Romaniei —, el preferand un discurs ambiguu, deschis diferitelor interpretari, care 1-au salvat
de la incadrarea categorica in randul nationalistilor sau anticentralistilor.

Arta banateana a fost cea a romanilor din Banat, la care s-au addugat si cativa romani
originari din alte provincii istorice. In conceptia lui Aurel Cosma, tot specificul acestei
productii artistice a fost dat de talentul innascut al romanilor banateni, precum si de o vaga
influentd a geniului locului, care i-a facut pe ceilalti romani venifi in Banat sa se alature
destinului artistic regional. In acelasi timp, arta roménilor din Banat nu a fost una unitara.
Aurel Cosma a crezut 1n existenta unor geografii artistice Intemeiate in special pe legea
proximitatii, lege care si-a pierdut din valabilitate doar atunci cand a intervenit in joc geniul
creator al artistului banatean chemat sa lucreze si la distante mai mari. Tot acest
fragmentarism in unitatea intregului Banat a fost subliniat si de existenta mai multor scoli
paralele in secolul al XIX-lea, care s-au completat in modul cel mai fericit, fara a se exclude
reciproc. Nu 1n ultimul rand, Aurel Cosma nu a fost un ortodoxist si un autohtonist. Pentru el,
arta religioasa a romanilor banateni nu s-a confundat cu arta bizantina. Pictura romanilor din
Banat s-a raportat constant la arta occidentald, faicand inca de timpuriu parte din aceasta, si
niciodatd la arta celorlalte provincii romanesti. Prin influentele straine exercitate asupra
picturii romanilor banateni trebuie intelese doar influentele occidentalilor — italieni si germani
—, austriecii avand mai curdnd rolul unor intermediari si purtitori ai clasicismului si
modelelor Renasterii italiene. Aurel Cosma nu a recunoscut, in schimb, vreo influenta asupra

picturii romanilor bandteni pe care ar fi avut-0 Sarbii, maghiarii sau gvabii din Banat.
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