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REZUMATUL TEZEI DE DOCTORAT 

 

Cuvinte-cheie: avangardă istorică, modernizare artistică, sincronizare culturală, 

modernism, tradiţionalism, „estetizarea” politicii, „politizarea” esteticii, politizare, 
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plastic avangardist, dadaism, expresionism, cubism, cubo-futurism, futurism, integralism, 

suprarealism, constructivism, regimuri politice totalitare, realism socialist, iconografie 
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„reeducare artistică”, manipulare ideologică a artei, reductivism. 

 

Teza de doctorat Perspective actuale asupra avangardei istorice româneşti: 

modernizare artistică şi politizare în pictura avangardistă românească şi-a propus ca 

obiectiv fundamental cercetarea aspectelor estetice ale picturii avangardiste româneşti, ale 

implicaţiilor sale politice, precum şi a raportului dintre aceste note specifice ale sale. 

În bibliografia temei studiate există două insuficienţe importante. Cele două mari 

deficite teoretice reperabile în dezbaterile contemporane asupra procesului modernizării şi 

al politizării avangardei istorice româneşti, unul deopotrivă cantitativ şi calitativ, în plan 

autohton, iar celălalt, mai cu seamă calitativ, în planul internaţional al cercetării locului 

avangardei româneşti în arealul central-est european, respectiv deficitul acut al unor 

convergenţe utile a punctelor de vedere referitoare la fenomenul interferenţei avangardei 

istorice cu realismul socialist, au reprezentat principalele raţiuni care ne-au determinat să 

întreprindem această cercetare teoretică fundamentală. Noutatea abordării noastre rezidă 

tocmai din tentativa de depăşire a limitelor interne şi externe ale investigaţiilor la care ne 

refeream anterior, prin direcţiile de interpretare echilibrate pe care le propunem, în ordinea 

înţelegerii intersecţiei estetice şi ideologice dintre avangarda istorică românească şi 

realismul socialist autohton. 

Surprinderea comparativă a tensionatei interferenţe dintre aceste două controversate 

paradigme a pornit de la convingerea că analiza lor în paralel are, pe de o parte, avantajul 

de a le revaloriza reciproc, iar, pe de altă parte, capacitatea de a repune în discuţie cazul 

ideologic şi estetic aparte al realismului socialist românesc, care a fost prea puţin studiat 

prin comparaţie cu avangarda noastră istorică, cu toate că au împărtăşit, pentru o vreme, 

aceleaşi condiţii ideologice şi artistice. Prin urmare, stadiul actual al studierii acestei 

dialectici estetico-ideologice ne-a determinat să recurgem la o analiză contrastivă a 
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avangardei româneşti şi a realismului socialist, perspectivă situabilă sub semnul unei 

treceri de la o artă „totală”, în sens predominant estetic, la o artă „totală”, în sens 

predominant ideologic. În acest sens, am subliniat necesitatea abordării comparative a 

relaţiei dintre avangarda istorică şi realismul socialist, atât prin accentul pus de ideologia 

estetică a avangardei pe implicaţiile sale politice, cât şi prin accentul pus de o ideologie 

politică pe implicaţiile sale estetice, ceea ce, în cazul din urmă, adăugându-se ideologiei 

progresului, mitologiei „omului nou”, noului mesianism sau credinţei utopice în crearea 

egalitaristă unui viitor mai bun al omenirii, printr-o artă cu profunde implicaţii în planul 

activismului social, a condus, după cum se ştie, la apariţia realismului socialist. Pe de altă 

parte, dată fiind problematica întâlnire istorică dintre avangardă şi realismul socialist, 

abordarea contrastivă a avatarurilor estetice şi a politizărilor artei specifice acestei 

confruntări estetico-ideologice a avut şi avantajul de a aduce unele explicaţii necesare 

referitoare la implementarea realismului socialist într-un mediu artistic autohton 

caracterizabil printr-o mare reticenţă faţă de dezideratele radicale ale picturii avangardei 

istorice. 

Potrivit modului în care am urmărit în capitolele tezei realizarea obiectivului 

fundamental precizat, cele trei părţi ale lucrării s-au structurat într-o ordine internă care a 

pornit, în primul capitol, de la evocarea unor perspective generale asupra evoluţiei şi 

modernizării artistice în pictura avangardei istorice româneşti, a continuat, în al doilea 

capitol, cu analiza relaţiei dintre avangarda istorică şi regimurile politice totalitare din 

Europa occidentală şi răsăriteană, pentru a se opri, în ultimul capitol, la cazul particular al 

politizărilor picturii avangardiste româneşti în anii realismului socialist. 

În ceea ce priveşte metodologia cercetării, am întreprins un demers comparativ, care 

a pornit de la premisa că însăşi naşterea avangardei artistice la începutul secolului XX a 

suscitat numeroase dezbateri referitoare la delimitările dintre diferitele domenii ale 

constituirii şi ale abordării acestui complex fenomen, precum domeniul estetic, filosofic, 

socio-cultural sau politic. Prin urmare, pentru a îndeplini obiectivul fundamental al tezei, 

am recurs la o analiză adecvată naturii specifice a acestei cercetări teoretice fundamentale, 

respectiv la un demers investigativ situat la confluenţa dintre istoria şi critica de artă, 

filosofia artei şi sociologia artei. 

Capitolul I al tezei a fost organizat în jurul celor două probleme complementare puse 

în discuţie în fiecare subcapitol, respectiv stabilirea unor repere generale pentru o 

cronologie a evoluţiei şi a sincronizării cu modernismul artistic european şi relevarea 

caracterului hibrid al avangardei româneşti. 
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În vederea relevării unor perspective actuale asupra picturii avangardei istorice 

româneşti, primul subcapitol începe cu o scurtă cronologie a avangardei româneşti, care se 

referă mai întâi la momentul preavangardist şi continuă cu prezentarea celor două valuri 

avangardiste autohtone, primul – situat sub semnul experimentalismului dadaist, futurist, 

expresionist, constructivist şi suprarealist dintre anii 1924-1933, iar cel de-al doilea – 

reprezentat de gruparea suprarealistă a anilor ’40. După trecerea în revistă a unora dintre 

cele mai semnificative perspective generale deja consacrate sau chiar „clasice” asupra artei 

avangardei istorice româneşti, prin prezentarea celor trei momente importante ale 

avangardismului autohton, am urmărit, raportându-ne critic la poziţii teoretice actuale 

asupra problematicii în discuţie, stabilirea unor repere semnificative pentru o cronologie a 

evoluţiei şi a sincronizării picturii avangardei istorice cu modernismul artistic european, 

din perspectiva contextelor artistice autohtone care au favorizat modernizarea artistică a 

picturii româneşti antebelice şi interbelice. 

În scopul discutării problematicii procesului de modernizare deopotrivă cauzat şi 

susţinut de apariţia şi sincronizarea picturii avangardei istorice româneşti cu modernismul 

artistic european, am tratat patru asemenea repere cronologice din perioada 1909-1920, cu 

valoare de studii de caz. Două au fost concluziile mai importante pe care le-am fixat în 

urma stabilirii acestor repere. Prima concluzie relevă faptul că iconografia futuristă a 

nevoii de schimbare, „încorporând” vizual dezideratul înnoirii artei moderne româneşti – 

de la reprezentările sensibilităţii aurorale sau ale recuperării originarului, ale renaşterii sau 

ale apariţiei unei lumi noi, până la reflectarea citadinismului sincronizat la noile ritmuri ale 

epocii –, a reflectat acele eforturi artistice inovative care aveau să culmineze cu 

sincronizările culturale ale avangardei istorice româneşti cu avangarda europeană. Cea de-a 

doua concluzie evidenţiază particularitatea modernismului autohton de a fi fost deopotrivă 

un vector pentru radicalismul estetic al avangardelor şi pentru generarea imageriei 

specifice utopiilor paseiste, inclusiv acelea specifice iconografiei realismului socialist. 

Pentru a trata specificul sincronizării picturii avangardiste româneşti cu avangarda 

europeană, a fost pus în discuţie termenul de sincronizare care, pentru avangarda istorică 

românească, a însemnat atât crearea în spaţiul cultural autohton a condiţiilor necesare unui 

raport de simultaneitate cu principalele curente artistice europene, cât şi eforturile de 

comprimare rapidă a experienţelor estetice care au condus la apariţia acestor curente. În 

acest context, am arătat că demersurile de sincronizare cu principalele curente artistice 

europene, pe de o parte, şi eforturile de înnoire a artei româneşti, pe de altă parte, s-au 

conjugat în primele trei decenii ale secolului XX, conducând deopotrivă la apariţia 
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avangardei istorice româneşti şi la modernizarea artei noastre naţionale ca urmare a 

emergenţei şi a dezvoltării mişcării avangardiste autohtone. 

Definirea accepţiunii în care a fost folosit termenului de sincronizare a condus la 

discutarea unor particularităţi ale sincronizării principalelor curente ale avangardei 

româneşti cu mişcările de avangardă europene, respectiv expresionismul, cubismul şi cubo-

futurismul, futurismul (ca un caz rar de dublă sincronizare, cronologică şi programatică), 

integralismul (ca sinteză a tuturor curentelor avangardei istorice de până atunci), 

suprarealismul, neo-dadaismul şi constructivismul. În legătură cu acesta din urmă, am 

realizat un studiu de caz dedicat semnificaţiilor receptării în epocă a evenimentului primei 

mari expoziţii internaţionale a grupării de la Contimporanul, din 1924, momentul de vârf al 

picturii avangardiste româneşti. Ca urmare a relevării acestor particularităţi, am evidenţiat 

caracterul hibrid al avangardei din România, rezultând din interferenţa dintre 

caracteristicile plastice şi estetice ale unui modernism temperat, de origine locală, şi acelea 

ale unui modernism caracterizat printr-un radicalism de extracţie occidentală. Prin urmare, 

au fost prezentate unele aspecte hibride ale avangardei româneşti, particularizând fuziunile 

realizate la nivelul diferitelor sale curente artistice, pentru ca ulterior să urmărim aceleaşi 

fuziuni sau hibridizări la nivelul diferitelor etape de creaţie ale unor importanţi artişti ai 

avangardei noastre istorice, precum M.H. Maxy, M. Iancu, H. Mattis-Teutsch, V. Brauner 

şi C. Michăilescu. 

În finalul primului capitol, au fost urmărite, din perspectivă contemporană, 

caracteristicile artei moderne româneşti din prima jumătate a secolului XX: coabitarea şi 

reciproca hibridizare a avangardei cu tradiţionalismul autohton, abordările plastice diferite 

ale urbanismului industrial, practicile compromisului stilistic sau estetic, eforturile de 

sincronizare cu transformările culturale ale epocii şi estetismul. Au fost prezentate, de 

asemenea, opoziţiile dintre arta cu specific naţional şi arta avangardei istorice care au fost 

în măsură să prefigureze unele dintre principalele tensiuni survenite între avangarda 

istorică şi ideologia realismului socialist. 

În Capitolul II, pentru a analiza relaţia dintre arta avangardei istorice şi regimurile 

politice totalitare, dar şi pentru a discuta despre raportarea artei moderne şi a artei de 

avangardă la evoluţia artei în timp, am considerat necesare unele precizări conceptuale şi 

terminologice despre relaţia dintre modernitate, modernism şi avangardă. Astfel, după 

reluarea succintă a unor atribute definitorii ale modernităţii, între care pierderea funcţiei 

descriptive a artei moderne, impulsul spre schimbare şi, mai ales, tendinţa de sincronizare 

atât în plan istoric, cât şi la nivel estetic, cu dezvoltarea civilizaţiei şi a istoriei intelectuale, 
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este relevat faptul că avangarda istorică, împărtăşind cu modernitatea dezideratul 

sincronizării şi al schimbării, iar cu modernismul, în primul rând nevoia de schimbare, a 

radicalizat acest impuls comun pentru schimbare. 

Negarea diferitelor roluri consacrate ale instituţiei artistice nu s-a realizat numai în 

planul estetic al rupturii şi al negaţiei avangardei istorice, ci şi din perspectiva acţiunii 

puterilor politice totalitare, naziste sau fasciste, în spaţiul occidental, respectiv a celor 

comuniste, în blocul răsăritean. Acestor regimuri politice totalitare, fie de dreapta, fie de 

stânga, abstracţia formalistă şi, mai ales, stilurile realiste ilustrative le-au servit ca mijloace 

de critică socială sau ca instrumente de propagandă politică. În această ordine de idei, am 

analizat relaţia dintre arta avangardei istorice şi regimurile politice totalitare, care 

reprezintă problematica centrală a acestui capitol. După prezentarea celor trei cerinţe (de 

natură referenţială, performativă şi manipulatoare) care au fost impuse avangardei de către 

puterea politică totalitară, sunt făcute trimiteri la principalele obstacole în calea folosirii 

artei de avangardă în scopuri politice. Primul impediment major a fost acela că 

avangardismul artistic nu urma aceeaşi direcţie cu radicalismul politic, fie acesta de 

dreapta sau de stânga, iar cel de-al doilea a constat în aceea că, dacă regimurile totalitare 

erau populiste, avangardele, în schimb, se adresau unor elite culturale. 

Exemplificările din partea a doua a capitolului s-au referit mai întâi, prin antiteză, la 

relaţia dintre avangarda istorică şi regimurile politice totalitare din fosta Uniune Sovietică 

şi din Germania nazistă, iar, ulterior, tot dintr-o perspectivă contrastivă, la situaţiile din 

Europa Centrală şi de Est, în principal la acelea din Ungaria şi România. Exemplele date în 

acest capitol au evidenţiat atât similarităţi, cât mai ales diferenţe între acţiunile regimurilor 

politice totalitare din Occident (Germania, Italia), pe de o parte, şi cele din Răsărit (URSS, 

Ungaria, România, Cehia sau Iugoslavia), pe de altă parte. Diferenţele respective s-au 

regăsit într-o serie de opoziţii, care, treptat, s-au extins de la nivel estetic, la nivelul geo-

politic al opoziţiei dintre Vest şi Est, pentru ca, în decadele postbelice, ceea ce aveau să 

devină aceşti doi poli antinomici, reprezentând modernismul şi realismul, să fie 

transformaţi în imperative estetice şi politice absolute. De-a lungul acestor decade, aşadar, 

blocul estic a fost tot mai mult identificat cu arta realismului socialist, devenind opusul 

libertăţii avangardiste nelimitate al cărei corolar au devenit, în Vest, abstracţia picturală şi 

cultul noutăţii formale moderniste. 

Prezentarea cazului particular al avangardei istorice din România a pornit de la 

premisa că dificultatea consacrării avangardei plastice româneşti şi, ulterior, a perpetuării 

acestei formule artistice în anii dogmatismului realist-socialist – ca avangardă „tutelată”, 
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respectiv „angajată” sau chiar subordonată politic –, a avut legătură, în primul rând, cu 

maniera specifică în care s-a desfăşurat procesul modernizării în România, care, în plan 

artistic, s-a aflat într-un permanent efort recuperator, de „occidentalizare”. Pe de altă parte, 

nu trebuie uitat faptul că, în întreaga perioadă interbelică, tradiţionalismul şi avangardismul 

au coabitat şi s-au remodelat reciproc, în ciuda unor concepţii artistice diferite sau de-a 

dreptul opuse, ceea ce demonstrează că avangarda românească a suferit o experienţă a 

adaptării la un anumit context istoric încă dinainte de a se întâlni cu interdicţiile regimului 

comunist. În ordinea deschiderii pentru idei deopotrivă estetice şi politice pe care au 

manifestat-o şi artiştii români de avangardă, rolul observaţiilor din finalul celui de-al doilea 

capitol a fost acela de a sublinia importanţa opoziţiei ideologice dintre tendinţele de 

„estetizare a politicii” şi cele de „politizare a esteticii”, care a caracterizat întâlnirea 

confruntativă dintre avangarda istorică şi realismul socialist. În acord cu poziţii teoretice 

actuale privitoare la relaţia dintre artă şi viaţă, în principalele lor sensuri „încorporate” în 

sfera esteticului, respectiv, în sfera politicului, am identificat esteticul şi fragmentarismul 

cu avangarda istorică, iar politicul şi totalizarea cu ideologiile nazistă şi comunistă. Aceste 

observaţii şi caracterizări au asigurat continuitatea cu problematica dezbătută în ultimul 

capitol al tezei. 

Capitolul III cercetează problematica extrem de complicată şi de contradictorie a 

tensiunii dintre politic şi artistic pe care o ilustrează politizările şi avatarurile estetice ale 

picturii avangardiste româneşti în contextul ideologic al realismului socialist. În acest sens, 

opoziţia dintre ideologie şi avangardă, care structurează prima secţiune a ultimului capitol, 

trimite la relaţia antinomică dintre radicalitatea idealului avangardist al unei „arte totale” şi 

radicalitatea ideologică a „idealului” unei arte instrumentalizate politic de către instanţa 

totalitară, respectiv la antiteza dintre avangarda „tutelară” (avangarda istorică, ca mişcare 

constituită şi condusă după principii estetice proprii) şi avangarda „tutelată” (avangarda 

„dirijată” sau controlată politic), raport contrastiv care organizează întreaga discuţie asupra 

politizării picturii avangardiste româneşti din anii realismului socialist. 

O asemenea abordare a fost posibilă din perspectiva deschisă de discuţia despre aşa-

numita instabilitate pe care am identificat-o în ceea ce priveşte conceptul de avangardă şi 

care a vizat dialectica celor două funcţii – estetică şi politică – pe care avangarda le-a 

încorporat succesiv sau chiar simultan de-a lungul evoluţiei sale. Pe parcursul celei de-a 

doua jumătăţi a secolului al XIX-lea, activismul social al artiştilor de avangardă a cunoscut 

o tot mai evidentă glisare dinspre dezideratul autonomiei artistice, înspre implicarea 

politică propriu-zisă. Această tendinţă s-a accentuat treptat în prima jumătate a secolului 
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XX, evidenţiind atât dezacordul dintre radicalismul tehnic al practicilor artistice 

avangardiste şi poziţiile sociale progresiste ale artiştilor, cât şi eforturile avangardei 

artistice de a se sincroniza cu ideologiile politice de extracţie socialistă. În această privinţă, 

poziţia noastră a fost aceea de înţelegere şi de integrare a paradigmei artistice a avangardei 

angajate social la intersecţia sau la limita unei remodelări reciproce a celor două 

perspective sau alternative identificate. De altfel, recunoaşterea unui model al 

contaminărilor gradate, produse deopotrivă pe cale coevolutivă şi prin impunerea 

propagandistică a unor formule picturale specifice doctrinei realismului socialist a 

constituit unul dintre obiectivele principale ale cercetării relaţiei dintre avangarda istorică 

şi regimurile politice totalitare. Ca şi în cazul altor ţări ale „blocului estic”, în România, 

acest tip de avangardă socială a suferit fie un proces de renunţare la orice prerogative 

estetiste şi autonome, ca urmare a unor impuneri directe şi brutale, fie o tranziţie lentă şi în 

acelaşi timp inevitabilă înspre paradigma realismului socialist. 

Poziţia teoretică potrivit căreia ideea de avangardă rezidă, în esenţă, în coarticularea 

formelor artistice şi politice de manifestare a condus la ideea de legitimitate a chestionării 

avangardei din perspectiva specificului implicării politice a reprezentanţilor săi, analiză 

care a fost întreprinsă în partea a doua a ultimului capitol. Astfel, atât subcapitolul în care 

au fost urmărite, prin antiteză, implicaţiile de ordin politic ale mişcărilor artistice 

tradiţionaliste şi ale „mişcărilor artistice combative”, cât şi acela care a tratat ideologia 

militantismului artistic, cu trimiteri la cazurile lui Marcel Iancu, Hans Mattis-Teutsch şi 

Victor Brauner, au asigurat continuitatea cu cea de-a doua secţiune a acestui ultim capitol. 

Această secţiune a fost structurată într-o ordine a cărei succesiune logică a presupus mai 

întâi prezentarea unui argument teoretic bazat pe stadiul actual al studierii dialecticii 

estetico-ideologice abordate (de la o estetică cu implicaţii ideologice la o ideologie cu 

implicaţii estetice), după care a urmat prezentarea unor puncte de vedere privitoare la 

specificul relaţiei dintre avangarda istorică românească şi realismul socialist, iar, în 

continuare, a efectelor „metodei artistice” a realismului socialist asupra creaţiei artistice. 

Observaţiile cu privire la conceptul de politizare, urmate de acelea referitoare la 

cuplul contrastiv alcătuit din principiile estetice şi finalităţile ideologice discutate, au 

condus la relevarea opoziţiei dintre avangarda „tutelară” şi avangarda „tutelată” politic. 

Două idei majore au fost dezvoltate pe fondul prezentării etapelor politizării artei 

româneşti în perioada 1944-1950. În ordinea prezentării, prima dintre ele priveşte 

avangarda „tutelară” şi se referă la avangarda condusă după propriile principii estetice şi 

convingeri politice, iar cea de-a doua trimite la avangarda „tutelată”, care desemnează, prin 
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antiteză, etapa incipientă a impunerii realismului socialist printre reprezentanţii avangardei 

istorice, o perioadă de tranziţie în care artişti ca M.H. Maxy, Jules Perahim şi Hans Mattis-

Teutsch au realizat lucrări influenţate de tematica proletcultistă, dar care mai păstrau încă 

elemente ale limbajului plastic avangardist. 

Prezentarea modelului ideologic al „tradiţiilor inventate” a evidenţiat acţiunile 

sistematice de remodelare a conştiinţei colective, incluzând, în complexe sisteme 

manipulative, reprezentări vizuale propagandistice. Invarianţa, repetitivitatea şi claritatea 

mesajelor transmise au fost identificate ca principale caracteristici ale acestui model 

ideologic. Motivaţia pentru care am recurs la prezentarea acestui model proletcultist de 

manipulare a mijloacelor de propagandă vizuală este relevanţa sa pentru cazul particular al 

relaţiei contrastive dintre valorile estetice şi idolatria ideologică din anii dogmatismului 

politic românesc. În consecinţă, prin identificarea dominantelor tipologice ale iconografiei 

specifice propagandei vizuale comuniste, au fost indicate funcţiile majore pe care le-a 

îndeplinit modelul manipulativ al „tradiţiilor inventate”. 

Pentru a exemplifica fermitatea angajamentului comunist de transformare a 

indivizilor prin educaţie politică şi control ideologic, au fost prezentate cele trei forme de 

manipulare ideologică a artei care au fost impuse prin programul de „reeducare artistică” 

specific realismului socialist, precum şi strategiile de supravieţuire ale artiştilor avangardei 

istorice româneşti, cu precizarea că experienţa istorică, educaţia religioasă ortodoxă şi 

memoria colectivă au fost factorii identificaţi la originea conformismului, a pasivităţii şi a 

disimulării caracteristice reacţiei intelectualilor români faţă de presiunea ideologică 

exercitată în cadrul acestui program de îndoctrinare politică. 

În ceea ce priveşte politizarea artei de după cel de-Al Doilea Război Mondial, a fost 

relevat faptul că instaurarea regimului politic totalitar, după 1944, a întrerupt în România 

dezvoltarea firească a modernismului, astfel încât nici mişcarea de extracţie avangardistă a 

neo-constructivismului nu a cunoscut în România aceeaşi dezvoltare pe care a înregistrat-o 

în perioada anilor ’50 şi în prima jumătate a anilor ’60 în alte ţări din spaţiul central-est 

european. În condiţiile deposedării neo-constructivismului de ideologia utopică a anilor ’20 

şi de retorica sa revoluţionară, în scopul exploatării acestora ca discurs legitimator pentru 

sistemul puterii totalitare, „arta angajată” pe care o promovase o parte a avangardei 

artistice interbelice s-a găsit în situaţia de a evolua în direcţia unei „artei dirijate” politic, 

aşa-numitul „realism figurativ” al realismului socialist substituindu-se treptat aşa-numitului 

„realism modernist”, iar principiile artei figurative ajungând să înlăture treptat principiile 

artei de avangardă. 
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Pentru a ajunge la distincţia dintre „realismul modernist” şi „realismul figurativ”, în 

ceea ce priveşte atât raţiunile interne (de ordin estetic), cât şi cele externe (de natură 

politică) ale acestei opoziţii, am pornit de la o discuţie despre expresia şi funcţia artistică a 

artei revoluţionare şi despre conceptul de „cultură proletară”. În privinţa raţiunilor interne 

ale opoziţiei menţionate, sublinierea importanţei acestui concept a contribuit la relevarea 

dihotomiei realism modernist-realism figurativ, prin disocierea dintre atributele 

avangardismului occidental, ca artă modernistă, şi caracteristicile realismului socialist, ca 

expresie a culturii proletare, care a impus concepţia artistică după care întregul conţinut al 

unei opere de artă trebuia să fie echivalabil cu subiectul reprezentat şi în stare să supună 

atenţiei publice problemele autentice ale vieţii sociale şi să exprime etosul revoluţionar 

colectiv. În planul raţiunilor externe ale opoziţiei dintre „realismul modernist” şi „realismul 

figurativ”, ne-am referit la contextul internaţional al anilor ’50, profund marcat de 

tensiunile războiului rece care a departajat atât „lagărele” politice, cât şi „câmpurile” 

artistice specifice lumii capitaliste occidentale, pe de o parte, şi lumii comunismului de tip 

sovietic, pe de altă parte. Aceste cauze externe, de ordin politic, au fost acelea pentru care 

realismul socialist trebuia să reprezinte valorile socialiste ale blocului est-european, prin 

opoziţie faţă de „avangardismul burghez” al blocului capitalist. 

Pentru a ilustra deopotrivă motivele seducţiei exercitate de ideologia comunistă şi 

efectele presiunilor proletcultiste asupra artei de avangardă din România, am făcut trimiteri 

la cazurile Jules Perahim şi M.H. Maxy, iar, ulterior, această discuţie a fost continuată cu 

prezentarea situaţiei dilematice a artiştilor avangardei plastice româneşti, a căror condiţie 

artistică s-a situat dramatic între convingere şi constrângere. Pentru a delimita şi mai precis 

sfera acţiunii de constrângere, am definit în linii generale „programul” realismului 

socialist, modalităţile de manipulare ideologică a artei, precum şi cauzele tensiunilor dintre 

guvernanţii comunişti, pe de o parte, şi artişti ai avangardei istorice şi intelectuali, pe de 

altă parte. 

Fenomenul intersecţiei avangardei istorice româneşti cu realismul socialist a fost 

considerat ilustrativ pentru accepţiunea dată conceptului de politizare, care a desemnat în 

acest caz o importantă intruziune a socio-politicului în sfera esteticului. Această inserţie a 

debutat la începutul anilor 1930, pentru a atinge apogeul odată cu impunerea paradigmei 

realismului socialist. Reprezentanţii avangardei au fost influenţaţi decisiv de o ideologie de 

stânga, ale cărei principale componente au fost de natură marxistă. Ei au început prin a 

milita pentru introducerea ideilor acestei ideologii atât în domeniul artistic, cât şi în acela 

al vieţii sociale. Deziluzionaţi de urmările totalitarismului în planul existenţei socio-
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politice, precum şi de rezultatele metodei realismului socialist în domeniul artei, unii dintre 

artiştii avangardei româneşti s-au îndepărtat de ideologia comunistă şi de stilul artistic 

impus de acesta. 

În concluzie, ultimul capitol a aprofundat cercetarea politizărilor şi a avatarurilor 

estetice ale avangardei româneşti, în contextul cultural şi ideologic al realismului socialist, 

demonstrând că, dacă avangarda istorică a avut o estetică cu implicaţii ideologice, 

realismul socialist, în schimb, s-a caracterizat printr-o ideologie ale cărei implicaţii aveau 

şi un anumit caracter estetic. Aceste suprapuneri parţiale, de ordin estetic şi ideologic, au 

creat pentru o vreme, atât printre reprezentanţii avangardei, cât şi printre promotorii 

realismului socialist, iluzia unei coincidenţe ideologice totale, cel puţin la nivelul 

implicaţiilor sociale ale proiectului artistic. 

„Metoda artistică” a realismului socialist a fost interogată tocmai pentru a evidenţia 

cazul special al întrepătrunderii dintre revoluţia estetică şi cea socială, al cărei principal 

efect a fost reorientarea principiilor estetice înspre finalităţi ideologice. Din perspectiva 

posibilităţii de a fi valorizate în cheie estetică, au fost identificate principiile de bază ale 

acestei metode, respectiv „adeziunea ideologică” (al cărei militantism se opunea 

formalismului abstract sau neutru) şi „spiritul naţional sau popular” (a cărui largă 

adresabilitate se opunea atât cosmopolitismului, cât şi naţionalismului burghez 

„reacţionar”). Dacă aparenta coincidenţă a proiectelor de ordin social a condus la 

transformarea avangardei „tutelare” în avangardă „tutelată”, tot aceasta a fost şi la originea 

realismului socialist, în calitatea sa de sinteză ideologică opusă tuturor mişcărilor 

avangardei istorice. De aceea, realismul socialist a fost interpretat ca o redirecţionare a 

majorităţii principiilor estetice şi a metodelor de creaţie ale avangardei istorice împotriva 

lor înseşi şi a avangardei înseşi. În aceşti termeni, am concluzionat că în locul futurismului 

virtual, rezolvat estetic în artă, a apărut, odată cu paradigma realismului socialist, 

futurismul real, rezolvat socio-politic în cadrul existenţei umane. Într-un asemenea context, 

însăşi estetica implicită a cubismului a fost înlocuită treptat cu logica explicită a 

proletcubismului. De fapt, în cadrul acestui proces, a avut loc trecerea de la ermetizarea 

datelor concrete ale realităţii, proprie cubismului occidental, la explicitarea datelor 

realităţii, proprie realismului socialist practicat în arealul central-est european. 
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