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Teza de doctorat Perspective actuale asupra avangardei istorice romdnesti:
modernizare artistica §i politizare in pictura avangardista romdneasca s$i-a Propus ca
obiectiv fundamental cercetarea aspectelor estetice ale picturii avangardiste romanesti, ale
implicatiilor sale politice, precum si a raportului dintre aceste note specifice ale sale.

In bibliografia temei studiate existd doud insuficiente importante. Cele doud mari
deficite teoretice reperabile in dezbaterile contemporane asupra procesului modernizarii si
al politizarii avangardei istorice romanesti, unul deopotriva cantitativ si calitativ, in plan
autohton, iar celdlalt, mai cu seama calitativ, in planul international al cercetarii locului
avangardei romanesti in arealul central-est european, respectiv deficitul acut al unor
convergente utile a punctelor de vedere referitoare la fenomenul interferentei avangardei
istorice cu realismul socialist, au reprezentat principalele ratiuni care ne-au determinat sa
intreprindem aceastd cercetare teoreticd fundamentald. Noutatea abordarii noastre rezida
tocmai din tentativa de depdsire a limitelor interne si externe ale investigatiilor la care ne
refeream anterior, prin directiile de interpretare echilibrate pe care le propunem, in ordinea
intelegerii intersectiei estetice si ideologice dintre avangarda istoricd romaneasca si
realismul socialist autohton.

Surprinderea comparativa a tensionatei interferente dintre aceste doua controversate
paradigme a pornit de la convingerea ca analiza lor in paralel are, pe de o parte, avantajul
de a le revaloriza reciproc, iar, pe de altd parte, capacitatea de a repune in discutie cazul
ideologic si estetic aparte al realismului socialist romanesc, care a fost prea putin studiat
prin comparatie cu avangarda noastra istoricd, cu toate ca au impartasit, pentru o vreme,
aceleasi conditii ideologice si artistice. Prin urmare, stadiul actual al studierii acestei

dialectici estetico-ideologice ne-a determinat sa recurgem la o analizd contrastivad a
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avangardei romanesti si a realismului socialist, perspectiva situabila sub semnul unei
treceri de la o artd ,totald”, in sens predominant estetic, la o artd ,totald”, in sens
predominant ideologic. In acest sens, am subliniat necesitatea abordarii comparative a
relatiel dintre avangarda istorica si realismul socialist, atat prin accentul pus de ideologia
esteticd a avangardei pe implicatiile sale politice, cat si prin accentul pus de o ideologie
politica pe implicatiile sale estetice, ceea ce, in cazul din urma, adaugandu-se ideologiei
progresului, mitologiei ,,omului nou”, noului mesianism sau credintei utopice In crearea
egalitaristd unuli viitor mai bun al omenirii, printr-o arta cu profunde implicatii in planul
activismului social, a condus, dupa cum se stie, la aparitia realismului socialist. Pe de altd
parte, data fiind problematica intdlnire istorica dintre avangarda si realismul socialist,
abordarea contrastiva a avatarurilor estetice si a politizarilor artei specifice acestei
confruntari estetico-ideologice a avut si avantajul de a aduce unele explicatii necesare
referitoare la implementarea realismului socialist intr-un mediu artistic autohton
caracterizabil printr-o mare reticentd fatd de dezideratele radicale ale picturii avangardei
istorice.

Potrivit modului in care am urmadrit in capitolele tezei realizarea obiectivului
fundamental precizat, cele trei parti ale lucrarii s-au structurat intr-o ordine interna care a
pornit, In primul capitol, de la evocarea unor perspective generale asupra evolutiei i
modernizarii artistice in pictura avangardei istorice romanesti, a continuat, in al doilea
capitol, cu analiza relatiei dintre avangarda istorica si regimurile politice totalitare din
Europa occidentala si rasariteana, pentru a se opri, in ultimul capitol, la cazul particular al
politizarilor picturii avangardiste romanesti n anii realismului socialist.

In ceea ce priveste metodologia cercetirii, am intreprins un demers comparativ, care
a pornit de la premisa ca Insasi nasterea avangardei artistice la inceputul secolului XX a
suscitat numeroase dezbateri referitoare la delimitarile dintre diferitele domenii ale
constituirii §i ale abordarii acestui complex fenomen, precum domeniul estetic, filosofic,
socio-cultural sau politic. Prin urmare, pentru a indeplini obiectivul fundamental al tezei,
am recurs la o analiza adecvata naturii specifice a acestei cercetari teoretice fundamentale,
respectiv la un demers investigativ situat la confluenta dintre istoria si critica de arta,
filosofia artei si sociologia artei.

Capitolul I al tezei a fost organizat in jurul celor doud probleme complementare puse
in discutie in fiecare subcapitol, respectiv stabilirea unor repere generale pentru o
cronologie a evolutiei si a sincronizdrii cu modernismul artistic european si relevarea

caracterului hibrid al avangardei romanesti.



In vederea relevirii unor perspective actuale asupra picturii avangardei istorice
romanesti, primul subcapitol incepe cu o scurtd cronologie a avangardei romanesti, care se
referd mai Intai la momentul preavangardist si continud cu prezentarea celor doua valuri
avangardiste autohtone, primul — situat sub semnul experimentalismului dadaist, futurist,
expresionist, constructivist si suprarealist dintre anii 1924-1933, iar cel de-al doilea —
reprezentat de gruparea suprarealistd a anilor 40. Dupa trecerea in revistd a unora dintre
cele mai semnificative perspective generale deja consacrate sau chiar ,,clasice” asupra artei
avangardei istorice romanesti, prin prezentarea celor trei momente importante ale
avangardismului autohton, am urmarit, raportandu-ne critic la pozitii teoretice actuale
asupra problematicii in discutie, stabilirea unor repere semnificative pentru o cronologie a
evolutiei §i a sincronizarii picturii avangardei istorice cu modernismul artistic european,
din perspectiva contextelor artistice autohtone care au favorizat modernizarea artisticd a
picturii romanesti antebelice si interbelice.

In scopul discutarii problematicii procesului de modernizare deopotriva cauzat si
sustinut de aparitia si sincronizarea picturii avangardei istorice romanesti cu modernismul
artistic european, am tratat patru asemenea repere cronologice din perioada 1909-1920, cu
valoare de studii de caz. Doud au fost concluziile mai importante pe care le-am fixat in
urma stabilirii acestor repere. Prima concluzie releva faptul ca iconografia futurista a
nevoii de schimbare, ,,incorpordnd” vizual dezideratul innoirii artei moderne romanesti —
ale aparitiei unei lumi noi, pana la reflectarea citadinismului sincronizat la noile ritmuri ale
epocii —, a reflectat acele eforturi artistice inovative care aveau sa culmineze cu
sincronizdrile culturale ale avangardei istorice romanesti cu avangarda europeana. Cea de-a
doua concluzie evidentiaza particularitatea modernismului autohton de a fi fost deopotriva
un vector pentru radicalismul estetic al avangardelor si pentru generarea imageriei
specifice utopiilor paseiste, inclusiv acelea specifice iconografiei realismului socialist.

Pentru a trata specificul sincronizdrii picturii avangardiste romanesti cu avangarda
europeana, a fost pus in discutie termenul de sincronizare care, pentru avangarda istorica
romaneascd, a lnsemnat atat crearea in spatiul cultural autohton a conditiilor necesare unui
raport de simultaneitate cu principalele curente artistice europene, cat si eforturile de
comprimare rapidd a experientelor estetice care au condus la aparitia acestor curente. In
acest context, am aratat cd demersurile de sincronizare cu principalele curente artistice
europene, pe de o parte, si eforturile de innoire a artei romanesti, pe de altd parte, s-au

conjugat in primele trei decenii ale secolului XX, conducidnd deopotrivd la aparitia
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avangardei istorice romanesti si la modernizarea artei noastre nationale ca urmare a
emergentei si a dezvoltarii miscarii avangardiste autohtone.

Definirea acceptiunii in care a fost folosit termenului de sincronizare a condus la
discutarea unor particularitdti ale sincronizarii principalelor curente ale avangardei
romanesti cu miscarile de avangarda europene, respectiv expresionismul, cubismul si cubo-
futurismul, futurismul (ca un caz rar de dubld sincronizare, cronologicd si programatica),
integralismul (ca sintezd a tuturor curentelor avangardei istorice de pand atunci),
suprarealismul, neo-dadaismul si constructivismul. in legdturd cu acesta din urma, am
realizat un studiu de caz dedicat semnificatiilor receptarii in epocd a evenimentului primei
mari expozitii internationale a gruparii de la Contimporanul, din 1924, momentul de varf al
picturii avangardiste romanesti. Ca urmare a relevarii acestor particularitati, am evidentiat
caracterul hibrid al avangardei din Romania, rezultind din interferenta dintre
caracteristicile plastice si estetice ale unui modernism temperat, de origine locala, si acelea
ale unui modernism caracterizat printr-un radicalism de extractie occidentala. Prin urmare,
au fost prezentate unele aspecte hibride ale avangardei romanesti, particularizand fuziunile
realizate la nivelul diferitelor sale curente artistice, pentru ca ulterior s urmarim aceleasi
fuziuni sau hibridizari la nivelul diferitelor etape de creatie ale unor importanti artisti ai
avangardei noastre istorice, precum M.H. Maxy, M. lancu, H. Mattis-Teutsch, V. Brauner
si C. Michailescu.

in finalul primului capitol, au fost urmdrite, din perspectivi contemporani,
caracteristicile artei moderne romanesti din prima jumatate a secolului XX: coabitarea si
reciproca hibridizare a avangardei cu traditionalismul autohton, abordarile plastice diferite
ale urbanismului industrial, practicile compromisului stilistic sau estetic, eforturile de
sincronizare cu transformarile culturale ale epocii si estetismul. Au fost prezentate, de
asemenea, opozitiile dintre arta cu specific national si arta avangardei istorice care au fost
in masurd sa prefigureze unele dintre principalele tensiuni survenite intre avangarda
istorica si ideologia realismului socialist.

In Capitolul II, pentru a analiza relatia dintre arta avangardei istorice si regimurile
politice totalitare, dar si pentru a discuta despre raportarea artei moderne si a artei de
avangarda la evolutia artei in timp, am considerat necesare unele precizari conceptuale si
terminologice despre relatia dintre modernitate, modernism si avangarda. Astfel, dupa
reluarea succintd a unor atribute definitorii ale modernitatii, intre care pierderea functiei
descriptive a artei moderne, impulsul spre schimbare si, mai ales, tendinta de sincronizare

atat in plan istoric, cat si la nivel estetic, cu dezvoltarea civilizatiei si a istoriei intelectuale,
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este relevat faptul cd avangarda istoricd, impartdsind cu modernitatea dezideratul
sincronizdrii §i al schimbarii, iar cu modernismul, in primul rdnd nevoia de schimbare, a
radicalizat acest impuls comun pentru schimbare.

Negarea diferitelor roluri consacrate ale institutiei artistice nu s-a realizat numai n
planul estetic al rupturii si al negatiei avangardei istorice, ci §i din perspectiva actiunii
puterilor politice totalitare, naziste sau fasciste, In spatiul occidental, respectiv a celor
comuniste, in blocul rasaritean. Acestor regimuri politice totalitare, fie de dreapta, fie de
stanga, abstractia formalista si, mai ales, stilurile realiste ilustrative le-au servit ca mijloace
de critica sociald sau ca instrumente de propaganda politica. In aceasti ordine de idei, am
analizat relatia dintre arta avangardei istorice si regimurile politice totalitare, care
reprezinta problematica centrald a acestui capitol. Dupa prezentarea celor trei cerinte (de
naturd referentiala, performativa si manipulatoare) care au fost impuse avangardei de citre
puterea politica totalitara, sunt facute trimiteri la principalele obstacole in calea folosirii
artei de avangarda in scopuri politice. Primul impediment major a fost acela ca
avangardismul artistic nu urma aceeasi directie cu radicalismul politic, fie acesta de
dreapta sau de sténga, iar cel de-al doilea a constat in aceea ca, daca regimurile totalitare
erau populiste, avangardele, in schimb, se adresau unor elite culturale.

Exemplificarile din partea a doua a capitolului s-au referit mai intai, prin antiteza, la
relatia dintre avangarda istorica si regimurile politice totalitare din fosta Uniune Sovietica
si din Germania nazistd, iar, ulterior, tot dintr-o perspectiva contrastiva, la situatiile din
Europa Centrala si de Est, in principal la acelea din Ungaria si Romania. Exemplele date in
acest capitol au evidentiat atat similaritdti, cat mai ales diferente intre actiunile regimurilor
politice totalitare din Occident (Germania, Italia), pe de o parte, si cele din Résarit (URSS,
Ungaria, Romania, Cehia sau lugoslavia), pe de alta parte. Diferentele respective s-au
regasit intr-o serie de opozitii, care, treptat, s-au extins de la nivel estetic, la nivelul geo-
politic al opozitiei dintre Vest si Est, pentru ca, in decadele postbelice, ceea ce aveau sa
devind acesti doi poli antinomici, reprezentaind modernismul si realismul, sa fie
transformati In imperative estetice si politice absolute. De-a lungul acestor decade, asadar,
blocul estic a fost tot mai mult identificat cu arta realismului socialist, devenind opusul
libertatii avangardiste nelimitate al cérei corolar au devenit, in Vest, abstractia picturala si
cultul noutatii formale moderniste.

Prezentarea cazului particular al avangardei istorice din Roménia a pornit de la
premisa ca dificultatea consacrarii avangardei plastice romanesti si, ulterior, a perpetuarii

acestei formule artistice Tn anii dogmatismului realist-socialist — ca avangarda ,tutelata”,
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respectiv ,,angajatd” sau chiar subordonata politic —, a avut legaturd, in primul rand, cu
maniera specifica in care s-a desfasurat procesul modernizdrii in Romania, care, in plan
artistic, s-a aflat intr-un permanent efort recuperator, de ,,occidentalizare”. Pe de alta parte,
nu trebuie uitat faptul ca, in intreaga perioada interbelicd, traditionalismul si avangardismul
au coabitat si s-au remodelat reciproc, in ciuda unor conceptii artistice diferite sau de-a
dreptul opuse, ceea ce demonstreaza cd avangarda romaneascd a suferit o experientd a
adaptarii la un anumit context istoric inca dinainte de a se intdlni cu interdictiile regimului
comunist. In ordinea deschiderii pentru idei deopotriva estetice si politice pe care au
manifestat-o si artistii romani de avangarda, rolul observatiilor din finalul celui de-al doilea
capitol a fost acela de a sublinia importanta opozitiei ideologice dintre tendintele de
»estetizare a politicii” si cele de ,,politizare a esteticii”, care a caracterizat Intdlnirea
confruntativa dintre avangarda istorica si realismul socialist. In acord cu pozitii teoretice
actuale privitoare la relatia dintre artd si viata, in principalele lor sensuri ,,incorporate” in
sfera esteticului, respectiv, in sfera politicului, am identificat esteticul si fragmentarismul
cu avangarda istorica, iar politicul si totalizarea cu ideologiile nazista si comunista. Aceste
observatii si caracterizari au asigurat continuitatea cu problematica dezbatuta in ultimul
capitol al tezei.

Capitolul 11l cerceteaza problematica extrem de complicata si de contradictorie a
tensiunii dintre politic §i artistic pe care o ilustreaza politizarile si avatarurile estetice ale
picturii avangardiste romanesti in contextul ideologic al realismului socialist. Tn acest sens,
opozitia dintre ideologie si avangarda, care structureaza prima sectiune a ultimului capitol,
trimite la relatia antinomica dintre radicalitatea idealului avangardist al unei ,,arte totale” si
radicalitatea ideologicd a ,,idealului” unei arte instrumentalizate politic de cétre instanta

~

totalitara, respectiv la antiteza dintre avangarda ,, futelara” (avangarda istorica, ca migcare
constituita si condusa dupa principii estetice proprii) si avangarda ,, tutelata” (avangarda
,»dirijatd” sau controlata politic), raport contrastiv care organizeaza intreaga discutie asupra
politizarii picturii avangardiste romanesti din anii realismului socialist.

O asemenea abordare a fost posibild din perspectiva deschisa de discutia despre asa-
numita instabilitate pe care am identificat-o in ceea ce priveste conceptul de avangarda si
care a vizat dialectica celor doud functii — estetica si politici — pe care avangarda le-a
incorporat succesiv sau chiar simultan de-a lungul evolutiei sale. Pe parcursul celei de-a
doua jumatati a secolului al XIX-lea, activismul social al artistilor de avangarda a cunoscut

o tot mai evidentd glisare dinspre dezideratul autonomiei artistice, Thspre implicarea

politica propriu-zisd. Aceastd tendintd s-a accentuat treptat In prima jumatate a secolului
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XX, evidentiind atat dezacordul dintre radicalismul tehnic al practicilor artistice
avangardiste si pozitiile sociale progresiste ale artistilor, cat si eforturile avangardei
artistice de a se sincroniza cu ideologiile politice de extractie socialista. In aceastd privinta,
pozitia noastra a fost aceea de intelegere si de integrare a paradigmei artistice a avangardei
angajate social la intersectia sau la limita unei remodelari reciproce a celor doud
perspective sau alternative identificate. De altfel, recunoasterea unui model al
contamindrilor gradate, produse deopotrivd pe cale coevolutivd si prin impunerea
propagandistici a unor formule picturale specifice doctrinei realismului socialist a
constituit unul dintre obiectivele principale ale cercetarii relatiei dintre avangarda istorica
si regimurile politice totalitare. Ca si in cazul altor tari ale ,,blocului estic”, In Romania,
acest tip de avangarda sociala a suferit fie un proces de renuntare la orice prerogative
estetiste i autonome, ca urmare a unor impuneri directe si brutale, fie o tranzitie lenta si in
acelasi timp inevitabila Inspre paradigma realismului socialist.

Pozitia teoretica potrivit careia ideea de avangarda rezida, in esenta, in coarticularea
formelor artistice si politice de manifestare a condus la ideea de legitimitate a chestiondrii
avangardei din perspectiva specificului implicarii politice a reprezentantilor sdi, analiza
care a fost intreprinsd in partea a doua a ultimului capitol. Astfel, atat subcapitolul in care
au fost urmdrite, prin antitezd, implicatiile de ordin politic ale miscarilor artistice
traditionaliste si ale ,,miscarilor artistice combative”, cat si acela care a tratat ideologia
militantismului artistic, cu trimiteri la cazurile lui Marcel lancu, Hans Mattis-Teutsch si
Victor Brauner, au asigurat continuitatea cu cea de-a doua sectiune a acestui ultim capitol.
Aceasta sectiune a fost structurata intr-o ordine a carei succesiune logicd a presupus mai
intdi prezentarea unui argument teoretic bazat pe stadiul actual al studierii dialecticii
estetico-ideologice abordate (de la o estetica cu implicatii ideologice la o ideologie cu
implicatii estetice), dupd care a urmat prezentarea unor puncte de vedere privitoare la
specificul relatiei dintre avangarda istoricd romaneasca §i realismul socialist, iar, in
continuare, a efectelor ,,metodei artistice” a realismului socialist asupra creatiei artistice.

Observatiile cu privire la conceptul de politizare, urmate de acelea referitoare la
cuplul contrastiv alcatuit din principiile estetice si finalitdtile ideologice discutate, au
condus la relevarea opozitiei dintre avangarda ,,tutelard” si avangarda ,,tutelatd” politic.

Doua idei majore au fost dezvoltate pe fondul prezentdrii etapelor politizarii artei
romanesti in perioada 1944-1950. In ordinea prezentirii, prima dintre ele priveste
avangarda ,,tutelard” si se refera la avangarda condusa dupa propriile principii estetice si

convingeri politice, iar cea de-a doua trimite la avangarda ,tutelata”, care desemneaza, prin
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antiteza, etapa incipienta a impunerii realismului socialist printre reprezentantii avangardei
istorice, o perioada de tranzitie in care artisti ca M.H. Maxy, Jules Perahim §i Hans Mattis-
Teutsch au realizat lucrari influentate de tematica proletcultistd, dar care mai pastrau inca
elemente ale limbajului plastic avangardist.

Prezentarea modelului ideologic al ,traditiilor inventate” a evidentiat actiunile
sistematice de remodelare a constiintei colective, incluzand, in complexe sisteme
manipulative, reprezentdri vizuale propagandistice. Invarianta, repetitivitatea si claritatea
mesajelor transmise au fost identificate ca principale caracteristici ale acestui model
ideologic. Motivatia pentru care am recurs la prezentarea acestui model proletcultist de
manipulare a mijloacelor de propaganda vizuald este relevanta sa pentru cazul particular al
relatiei contrastive dintre valorile estetice si idolatria ideologica din anii dogmatismului
politic roméanesc. In consecinti, prin identificarea dominantelor tipologice ale iconografiei
specifice propagandei vizuale comuniste, au fost indicate functiile majore pe care le-a
indeplinit modelul manipulativ al ,traditiilor inventate”.

Pentru a exemplifica fermitatea angajamentului comunist de transformare a
indivizilor prin educatie politica si control ideologic, au fost prezentate cele trei forme de
manipulare ideologica a artei care au fost impuse prin programul de ,,reeducare artistica”
specific realismului socialist, precum si strategiile de supravietuire ale artistilor avangardei
istorice romanesti, cu precizarea cd experienta istoricd, educatia religioasd ortodoxa si
memoria colectiva au fost factorii identificati la originea conformismului, a pasivitatii i a
disimuldrii caracteristice reactiei intelectualilor romani fatd de presiunea ideologica
exercitatd in cadrul acestui program de indoctrinare politica.

In ceea ce priveste politizarea artei de dupa cel de-Al Doilea Rizboi Mondial, a fost
relevat faptul ca instaurarea regimului politic totalitar, dupa 1944, a intrerupt in Roméania
dezvoltarea fireasca a modernismului, astfel incat nici miscarea de extractie avangardistd a
neo-constructivismului nu a cunoscut in Romania aceeasi dezvoltare pe care a inregistrat-o
in perioada anilor *50 si in prima jumdtate a anilor *60 1n alte tari din spatiul central-est
european. In conditiile deposedarii neo-constructivismului de ideologia utopici a anilor *20
si de retorica sa revolutionard, in scopul exploatdrii acestora ca discurs legitimator pentru
sistemul puterii totalitare, ,,arta angajatd” pe care o promovase o parte a avangardei
artistice interbelice s-a gasit in situatia de a evolua in directia unei ,,artei dirijate” politic,
asa-numitul ,,realism figurativ’ al realismului socialist substituindu-se treptat aga-numitului
,realism modernist”, iar principiile artei figurative ajungand sa inlature treptat principiile

artei de avangarda.
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Pentru a ajunge la distinctia dintre ,,realismul modernist” si ,,realismul figurativ”, in
ceea ce priveste atdt ratiunile interne (de ordin estetic), cat si cele externe (de naturd
politicd) ale acestei opozitii, am pornit de la o discutie despre expresia si functia artistica a
artei revolutionare si despre conceptul de ,.cultura proletara”. in privinta ratiunilor interne
ale opozitiei mentionate, sublinierea importantei acestui concept a contribuit la relevarea
dihotomiei realism modernist-realism figurativ, prin disocierea dintre atributele
avangardismului occidental, ca arta modernista, si caracteristicile realismului socialist, ca
expresie a culturii proletare, care a impus conceptia artisticad dupd care intregul continut al
unei opere de artd trebuia sa fie echivalabil cu subiectul reprezentat si in stare sa supuna
atentiei publice problemele autentice ale vietii sociale §i sd exprime etosul revolutionar
colectiv. In planul ratiunilor externe ale opozitiei dintre ,,realismul modernist” si ,,realismul
figurativ”, ne-am referit la contextul international al anilor ’50, profund marcat de
tensiunile razboiului rece care a departajat atat ,lagarele” politice, cat si ,,campurile”
artistice specifice lumii capitaliste occidentale, pe de o parte, si lumii comunismului de tip
sovietic, pe de alta parte. Aceste cauze externe, de ordin politic, au fost acelea pentru care
realismul socialist trebuia sa reprezinte valorile socialiste ale blocului est-european, prin
opozitie fatd de ,,avangardismul burghez” al blocului capitalist.

Pentru a ilustra deopotriva motivele seductiei exercitate de ideologia comunistd si
efectele presiunilor proletcultiste asupra artei de avangarda din Romania, am facut trimiteri
la cazurile Jules Perahim si M.H. Maxy, iar, ulterior, aceasta discutie a fost continuatd cu
prezentarea situatiei dilematice a artistilor avangardei plastice romanesti, a caror conditie
artistica s-a situat dramatic Intre convingere si constrangere. Pentru a delimita si mai precis
sfera actiunii de constrangere, am definit in linii generale ,,programul” realismului
socialist, modalitatile de manipulare ideologica a artei, precum si cauzele tensiunilor dintre
guvernantii comunisti, pe de o parte, §i artisti ai avangardei istorice si intelectuali, pe de
alta parte.

Fenomenul intersectiei avangardei istorice romanesti cu realismul socialist a fost
considerat ilustrativ pentru acceptiunea data conceptului de politizare, care a desemnat in
acest caz o importantd intruziune a socio-politicului in sfera esteticului. Aceasta insertie a
debutat la inceputul anilor 1930, pentru a atinge apogeul odata cu impunerea paradigmei
realismului socialist. Reprezentantii avangardei au fost influentati decisiv de o ideologie de
stanga, ale carei principale componente au fost de naturd marxistad. Ei au inceput prin a
milita pentru introducerea ideilor acestei ideologii atat in domeniul artistic, cat si in acela

al vietii sociale. Deziluzionati de urmarile totalitarismului in planul existentei socio-
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politice, precum si de rezultatele metodei realismului socialist in domeniul artei, unii dintre
artistii avangardei romanesti s-au indepartat de ideologia comunistd si de stilul artistic
impus de acesta.

In concluzie, ultimul capitol a aprofundat cercetarea politizrilor si a avatarurilor
estetice ale avangardei romanesti, in contextul cultural si ideologic al realismului socialist,
demonstrand ca, daca avangarda istoricd a avut o esteticdA cu implicatii ideologice,
realismul socialist, Tn schimb, s-a caracterizat printr-o ideologie ale cérei implicatii aveau
si un anumit caracter estetic. Aceste suprapuneri partiale, de ordin estetic si ideologic, au
creat pentru o vreme, atat printre reprezentantii avangardei, cat §i printre promotorii
realismului socialist, iluzia unei coincidente ideologice totale, cel putin la nivelul
implicatiilor sociale ale proiectului artistic.

=9

,»Metoda artistica” a realismului socialist a fost interogatad tocmai pentru a evidentia
cazul special al intrepatrunderii dintre revolutia estetica si cea sociala, al carei principal
efect a fost reorientarea principiilor estetice inspre finalitati ideologice. Din perspectiva
acestei metode, respectiv ,adeziunea ideologica” (al carei militantism se opunea
formalismului abstract sau neutru) si ,spiritul national sau popular” (a cdrui larga
adresabilitate se opunea atidt cosmopolitismului, cit si nationalismului burghez
»reactionar”). Daca aparenta coincidentd a proiectelor de ordin social a condus la
transformarea avangardei ,,tutelare” In avangarda ,.,tutelatd”, tot aceasta a fost si la originea
realismului socialist, Tn calitatea sa de sinteza ideologicd opusd tuturor miscarilor
avangardei istorice. De aceea, realismul socialist a fost interpretat ca o redirectionare a
majoritatii principiilor estetice i a metodelor de creatie ale avangardei istorice impotriva
lor insesi si a avangardei insesi. In acesti termeni, am concluzionat ca in locul futurismului
virtual, rezolvat estetic in artd, a aparut, odatd cu paradigma realismului socialist,
futurismul real, rezolvat socio-politic in cadrul existentei umane. Intr-un asemenea context,
insasi estetica implicitd a cubismului a fost inlocuitd treptat cu logica explicitd a
proletcubismului. De fapt, in cadrul acestui proces, a avut loc trecerea de la ermetizarea
datelor concrete ale realitatii, proprie cubismului occidental, la explicitarea datelor

realitatii, proprie realismului socialist practicat in arealul central-est european.
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