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Lucrarea de fata prezinta cultura muzicala a secolului al XIX-lea in Transilvania, teritoriu
aflat sub stapanire habsburgica.

Pentru realizarea studiului nostru am apelat la 0 gama diversificata de surse bibliografie:
documente de arhiva, memorii, corespondentd, monografii, lucrari cu caracter general si nu In
ultimul rand o sursa bibliografica importanta si inepuizabila, presa secolului al XIX-lea.

Secolul al X1X-lea este reprezentat in istoriografie drept un secol al schimbirilor. In aceasta
epoca toate compartimentele vietii au suferit modificari, fie ca a fost vorba de transformari ale
vietii sociale, economice, politice sau culturale.

Cultura, parte integranti a vietii a trecut in epoca aceasta de la vechi la modern. Inceputul
veacului al XIX-lea a insemnat pentru muzica culta din Occident evolutia spre un nou curent, cel
al romantismului. O serie de compozitori si muzicieni invadeaza acum scena muzicii. Partiturile
lor reprezintd adevarate capodopere ce vor ddinui peste veacuri.

Transilvania ca provincie anexata a Imperiului Habsburgic va trece si ea prin aceste
schimbari. Pentru ea insa perioada de tranzitie va fi mai lungd si nu se va desfasura concomitent
cu cea din restul Imperiului.

Aici, o buna bucatd de timp de cresterea nivelului cultural s-au ocupat doar etniile germana si
maghiara, cea romana fara prea multe privilegii a mai avut de ,,asteptat”.

Primii pasi inspre o cultura de tip apuseana se va observa la romani incepand cu anii 30 ai
secolului al X1X-lea, cand apar primele societati culturale romanesti, dar si primele periodice in
limba romana. Acestea din urma au avut un aport imens asupra vietii culturale, fiind pe drept
considerate propagatoare de cultura.

Caracterul cosmopolit al provinciei este de fapt cel care va da o particularitate aparte a vietii
cultural de aici. Orasele transilvanene si-au stabilit fiecare propriul ritm in ceea ce priveste
adoptarea culturii Occidentului, la acesta a mai contribuit si amplasarea geografica a urbelor

precum si starea lor economica.



In ceea ce priveste muzica culti, rolul de raspandirea a ei a revenit reuniunilor proaspat
infiintate, prima in 1834 la Brasov, apoi in anii urmatori la Sibiu; dar si publicatiilor romanesti
care au editat rubrici speciale pentru concerte sau alte astfel de manifestari.

Concret, lucrarea este structurata in cinci capitol, fiecare cu doud sau mai multe subcapitole
in care am dorit sa aratam stadiul culturii Transilvaniei in secolul al XIX-lea, dar si evolutia
muzicii culte in acest spatiu plecand de la lucrari cu carcter general prin care am creat un cadru
de ansamblu al provinciei, urmeaza apoi studiile de specialitate, memoriile si nu in ultimul rand
presa acelui secol.

Primul capitol este cel In care am Incercat sa dam o definitie a muzicii, muzicii culte si a
loisirului, si deasemenea sd enumerdm genurile si stilurile muzicale precum si cateva
particularitati ale acestora. Capitolul se Tncheie cu prezentarea unor mijloace de petrecere a
timpului liber in aceastd epoca. Fiind vorba despre balurile organizate de etniile conlocuitoare ale
acestei provincii dupa modelul din Apus, diferite total de cele ale romanilor unde ca forma de
dans prima cel populare precum calusarul, batuta sau hora. Dar si maialul, petrecere a
studentilor care avea loc de obicei de doua ori pe an, vara la finalizarea anului scolar si toamna
odata cu inceperea noului an, cdnd nou-venitii primeau ,,botezul”.

Cel de al doilea capitol intitulat Viata muzicala romdneasca si influenta evenimentelor
istorice asupra ei in secolul al XIX-lea, prezinta evolutia muzicii culte in spatiul transilvanean
incepand cu perioada preromantismului si continudnd cu cea a romantismului. De asemenea tot
aici sunt prezentate cele mai importante schimbari pe plan politic care au avut loc in spatiul
nostru si a caror influentd s-a revarsat si asupra culturii romanesti. Si nu in ultimul rind nasterea
societatilor muzicale nationale.

Astfel, revolutia de la 1821 a ,,deschis” ochii romanilor in ceea ce priveste ideea de unitate si
constiinta nationala. In anii imediat urmatori au aparut si primele publicatii roméanesti. Acest
eveniment a avut un impact mai mare asupra locuitorilor din Principate, lor li se va deschide
poarta spre cultura de tip occidental. In Transilvania, stipanirea a reusit sa infranga intr-un timp
foarte scurt orice urma de revolta prin pedepsirea aspra a instigatorilor.

Nu acelasi lucru se poate spune despre Revolutia de la 1848, aceasta a cunoscut o extindere

fara precedent in Transilvania, unde Blajul si campia sa au fost centrul principal al desfasurarii.



Dupa evenimentul de la 1848 n Ardeal asistam la o crestere a culturii romanesti prin aparitia
mai multor asociatii culturale. Reuniunile muzicale roménesti din Brasov, Sibiu, Orastie sau din
Banat au contribuit aldturi de conducatorii lor la dezvoltarea muzicii apusene in acest teritoriu.

Tot 1n aceastd perioada, prima generatie de muzicieni pleaca la studii in Occident, de unde
odata intorsi acasa vor aplica si asupra societatilor muzicale pe care le conduc modelele vazute in
apus.

De asemenea in intervalul cuprins din 1847 si pana la finele secolului al XIX-lea provinciei
Transilvania ii vor trece pragul mai multi muzicieni de talie internationala. Franz Liszt a sosit in
Ardeal cu doar cateva luni inaintea izbucnirii revolutiei pasoptiste, in 1847 . Legat de turneul
acestuia prin Ardeal, Tara Romaneasca si Moldova stau dovada mai multe insemnari lasate de
cei care au luat parte la concertele lui. In majoritatea oraselor unde a concertat a fost primit cu
bratele deschise, mai putin la Sibiu, localitate cu o populatie majoritard germana care nu s-a
ardtat foarte Incantata de recitalul sustinut, cu atat mai mult cu cét artistul refuzase sa interpreteze
o partiturd a unui compozitor german. Conflictul care era gata gata sa izbucneasca a fost pana la
urma evitat cu multa eleganta de catre organizatori.

In urma turneului din Tara Romaneasca, dar mai ales din Moldova unde Franz Liszt il
cunoaste pe Barbu Lautarul, artistul se intoarce acasa cu un bogat material pentru viitoarele
compozitii. De sub penelul acestuia a iesti Rapsodia Romdna, o piesd muzicala inspiratd din
folclorul nostru national.

Lui Franz Liszt 1i urmeaza tot intr-o perioada cu o puternica incarcatura istorica, Razboiul de
Independenta; Johann Strauss-fiul, care organizeaza un turneu prin mai multe orase europene,
dintre ele au facut parte si ordselele de provincie din Ardeal.

Johann Strauss-fiul s-a bucurat de o mare apreciere din partea publicului iubitor de muzica
culta, dar si din partea presei. Ziarele romanesti precum Gazeta Transilvaniei, Telegraful roman
sau Tribuna au realizat rubrici ample in care descriu cu lux de amanunte recitalurile acestuia
precum si atmosfera din salile de concert.

Toamna lui 1878 il aduce in Transilvania pe Johann Brahms, considerat si ,,succesorul”
marelui titan al muzicii romantice, Ludvig van Beethoven. Alaturi de Brahms s-a aflat si Johann

Joachim.



Pe langa acesti muzicieni din Occident, formatiunile muzicale ardelene organizau turnee in
diferite localitéti atat din Transilvania cét si din afara arcului carpatic contribuind prin aceste
manifestari la ridicarea nivelului de cultura dar si la promovarea ideii de unitate nationala.

Spre final de secol XIX isi face debutul copilul minune George Enescu, care pe parcursul a
doua secole a reusit sa duca faima muzicii noastre in cele mai indepartate colturi ale Europei.
George Enescu s-a bucurat de sprijinul si aprecierea Reginei Elisabeta, dar si a Elenei Bibescu in
al carui salon de la Paris tandrul Enescu a dat foarte multe concerte in fata unui public distins
format din pictori si filosofi celebrii.

Totodata, a doua jumatate a secolului al XIX-lea a reprezentat o trecere lentd pe plan muzical
de la curentul preromantismului la cel al romantismului. Procesul se va definitiva la noi abia in
secolul XX. In aceastd perioada s-au format si primele scoli nationale de muzica. Profesorii
acestor noi institutii aparute au avut un drum greu de strabatut, ei fiind de fapt pionerii scolii
muzicale romanesti. Pe langa datoria de a pregati cat mai temeinic viitorii muzicieni romani in
sarcina lor a cdzut si intocmirea unor manuale dupd care sa se tind cursurile.

Al treilea capitol din lucrare prezinta cea de a patra putere in stat, presa. Aceasta asa cum am
aratat mai devreme a contribuit alaturi de societatile culturale din secolul al XIX-lea la ridicarea
nivelului culturii Transilvaniei.

Capitolul prezintd in prima parte evolutia presei pe plan international, de la primele ei forme
de manifestare pana in veacul al XIX-lea, epocd pe care s-a desfasurat cercetarea noastra.

Al doilea subcapitol descrie presa romaneasca ardeleana, cu cele dintai incercari de editare si
pana la prima revistd muzicald romaneasca din Ardeal, Musa romdna a marelui om de cultura
Iacob Muresianu. Tot aici sunt puse in evidentd concertele, recitalurile muzicale dar si turneele
din spatiul romanesc a marilor muzicieni europeni precum Franz Liszt, Johann Strauss-fiul,
Johann Joachim etc.

Detalii despre aceste manifestdri muzicale au fost preluate rand pe rand si analizate cu
ajutorul gazetei romanesti. Primul periodic este Gazeta Transilvaniei, urmata apoi de Telegraful
roman, Tribuna si altele. De fapt am incercat o analiza a evenimentelor muzicale cu ajutorul
cronologiei, mai precis am luat fiecare periodic si 1-am examinat in ordinea aparitiei lui.

Cel de al treilea subcapitol informeaza cititorul cu privire la partiturile interpretate in cadrul

diferitelor concerte din Transilvania. Majoritatea publicatiilor romanesti pe langa anunturile pe



care le redactau cu scopul de a informa publicul din timp despre recitalul ce urma sa aiba loc,
prezenta de cele mai multe ori si programul muzical al acestuia.

Penultimul capitol se vrea a fi o analiza a evolutiei muzicii culte in cele trei provincii
romanesti. Prin intermediul lui am incercat sa observam din ce parte a Europei s-a cunoscut o
influentd mai puternica in ceea ce priveste viata culturald romaneasca.

Astfel in cel dintéi subcapitol este prezentatd viata muzicala a fiecarei provincii de la
Tnceputul secolului al X1X-lea si pana la finalul lui. Al doilea subcapitol poarta un titlu foarte
sugestiv Influente: de la Vest sau de la Est. Este 0 intrebare oarecum retorica daca avem in
vedere cele prezentate in subcapitolul anterior, pentru ca pe tot parcursul acestei epoci
recitalurile muzicale au avut in programul lor doar compozitii din apus, asta daca nu luam in
calcul si partiturile compozitii proprii ale dirijorilor reuniunilor muzicale romanesti cu tenta
folclorica. Tn finalul celui de al patrulea capitol contine concluziile care reies din urma analizei
facute.

Cel de al cincilea capitol al lucrarii, si ultimul este dedicat a trei dintre cei mai valorosi
oameni ai culturii transilvanene, a caror activitate s-a desfasurat pe taramul muzicii culte cu
scopul de a asigura locuitorilor din Transilvania accesul la cultura apusului.

Este vorba de George Dima, un muzician de origine brasoveana cu studii muzicale facut la
celebrul Conservator din Leipzig. Alaturi de el a stat un alt concitadin, lacob Muresianu-fiul,
urmasul ilustrului om de cultura lacob Muresianu, redactor al Gazetei Transilvania si un
intelectual de seama al Brasovului.

Asa cum spuneam mai devreme, George Dima aldturi de lacob Muresianu in perioada in care
s-au aflat ca si conducatori ai reuniunii romanesti de muzica din Brasov contribuie In mare parte
la cresterea numarului de concerte in aceasta localitate, dar si in zonele invecinate. Lor li se
alaturad banateanul Ion Vidu, care desi orfan de tata si cu o situatie materiald nu tocmai bund prin
talentul de care a dat dovada reuseste sa ridice formatiunea corala de la Lugoj la un nivel de
interpretarea asemenea celor de la Sibiu si Brasov. Ba mai mult, datorita relatiei de prietenie pe
care o are cu Gavriil Musicescu, cel din urma realizeaza un amplu turneu prin Banat si Ardeal.

Deplasarea lui Gavriil Musicescu in Banat si Ardeal nu a fost feritd de incidente. Intrucat
acest muzician de origine din Iasi obtinuse aprobare de la organismele competente din Bucuresti

pentru a concerta in spatiul intracarpatic, turneul sau daca nu intervenea biserica ortodoxa cel



mai probabil urma sa fie sortit esecului. Fara pasaport si o declaratie din care sa reiasa scopul
vizitei pe teritoriul Imperiul Habsburgic administratia maghiara i-a interzis orice forma de
manifestare. Dar avand in vedere ca, corul pe care il conducea era un organism mitropolitan,
fetele bisericii ortodoxe au profitat de acest lucru pentru a le facilita intrarea in Transilvania si
Banat.

Indiferent de ce parte a secolului al XIX-lea am discuta, concluzia este aceea ca, prin
intermediul muzicii culte si a manifestarilor culturale care au avut loc In Transilvania acestei
epoci s-a reusit intr-un interval de timp relativ scurt ridicarea acestei provincii la nivelul altor
state sau teritorii din Europa Occidentala unde procesul de modernizare incepuse mult mai
devreme decét la noi.



