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in ,,Introducere”, autorul isi manifestd bucuria de a fi ajuns ca preot, ,,slujitor al
altarului strabun ortodox”, in Zona Codrului —Maramures, zond pe care o cunostea din
copilarie. S-a reintegrat cu usurintd In universul traditiilor si obiceiurilor in care a crescut. A
incercat sa fie cat mai apropiat de oameni, sa le cunoasca cat mai indeaproape bucuriile si
necazurile. Cu sprijinul Pr. Prof. Univ. Dr. Vasile Stanciu, fata de care exprima sentimente de
recunostintd si aleasa pretuire, cu sprijinul sotiei — Dalia, careia de asemenea ii multumeste, a
elaborat proiectul prezentei Teze de doctorat.

In munca de documentare a intdlnit si informatori tineri, sau chiar copii, dar
,»-..adevaratul tezaur spiritual si folcloric codrenesc este depozitat si detinut tot de cei batrani.”
Au fost culese, notate si pot fi ascultate pe DVD —urile audio anexate lucrarii, aproximativ
200 de piese de muzica bisericeasca si diferite genuri ale productiilor folclorice orale.

In Capitolul 1, se vorbeste despre Conditia folclorului religios si laic in lumea de azi.

Se detaliaza despre unele manifestari de spiritualitate traditionald a satului romanesc
contemporan si despre prezenta mijloacelor mass-media in viata comunitatilor rurale de azi.

Capitolul 2 face o prezentare generald a Tarii Codrului. In cadrul acesteia face o
incadrare istorico —geograficd a zonei, prezintd viata economica si sociala a acesteia. Prezinta
in general folclorul Zonei Codrului si stadiul actual al cercetarilor lui. Se prezinta ca principal
element de etnografie a zonei, costumul popular; o prezentare insotitd de fotografii.

Capitolul 3 se refera la viata muzical-bisericeasca din Tara Codrului. Bisericile sunt
considerate centre de pastrare si afirmare a muzicii bisericesti. Sunt prezentate, cu referiri
generale, bisericile din diferite localitati rurale.

Intr-un subcapitol, se fac referiri la oralitatea cantrii bisericesti transilvanene, unde
s-au practicat dintotdeauna cele opt glasuri bisericesti datoritd legaturilor neintrerupte cu
Biserica Ortodoxa din Principate. Modul de aplicare a acestora, in toate ipostazele de stil, este
tributar “oralitatii” si lipsei de scoli, dupa anul 1700, cand s-a petrecut dureroasa dezbinare
religioasd a romanilor. Datoritd lipsei de scoli si manuale de muzicd bisericeascd, muzica
bisericeasca a devenit o problema de practica orald, predatd sau invétata confuz si neunitar. In
felul acesta s-au nascut asa-zisele variante bisericesti ale glasurilor, cum ar fi, spre exemplu,
varianta “dupd Blaj”, varianta “dupd Oradea” sau cea “dupa Arad”. Toate acestea Insd, isi au
originea in acelasi izvor traditional, primind unele accente regionale. Variantele muzicale
bisericesti din Transilvania nu sunt nicidecum curente impuse de muzicienii ce le-au cules si

notat, ci forme ale uneia si aceleiasi cantari de origine bizantind, practicatd de la Inceputuri pe



intreg teritoriul locuit de romani, la care s-au adaugat elemente locale de sorginte folclorica®.
Insasi specificul muzicii bisericesti traditionale din Ardeal este dat de aceasta sinteza originald
care s-a realizat in aceastd zond, intre originile bizantine evidente si influentele foarte
puternice de factura folclorica®.

In cadrul cantarii bisericesti ortodoxe de pe intreg teritoriul istoric al tarii noastre,
oralitatea generald (si genericd) a cantdrii de origine bizantind este cea care a marcat
diversitatea remarcabild pe care o aflam « fixatd » in scris, mai intai In manuscrise, iar mai
tarziu in tiparituri. Aceeasi oralitate a Tnsofit toatd aventura « romanirii » cantarii, daca avem
in vedere marea varietate a stilurilor de cantare consemnate de-a lungul timpului (si in scris) si
pastrate pana astdzi in Biserica Ortodoxd Romand, toate de origine evidenta bizantina®,

Troparul este o scurtd rugaciune care anuntd si explica, intr-o formad poetica,
evenimentul liturgic praznuit n acea zi. Cuvantul derivd din limba greaca, insemnand fel sau
mod de a fi, dar si ,,trop”, ceea ce defineste un ritm, o melodie sau un mod melodic. Parintele
Petre Vintilescu ne spune ca, ,,imitdnd pe greci, latinii numeau, de asemenea, ,,modus” sau
,,modulus” atdt modulatia imnului, cat si imnul insusi. In aceastd epoca a Evului Mediu, deci,
numirea de tropar, care desemna de fapt melodia pe care era cantat un imn, a inceput sa fie
intrebuintatd pentru imnul insusi, adica strofa cantati™. La inceput, troparele au fost sub
forma de proza libera de orice reguld. Cu timpul, in compunerea lor au fost impuse reguli
ritmice, in primul rdnd pe baza accentului tonic. Adaugandu-se si reguli de perfectionare
melodica, troparele au devenit adevdrate strofe poetice. Prin dezvoltarea artei compunerii
troparelor s-a nascut Imnografia bisericeasca, o substantiala parte a cultului Bisericii crestine

in general, si a Bisericii Ortodoxe 1n special.

! Vasile Stanciu, Muzica bisericeascd ortodoxd din Transilvania (Teza de doctorat), Editura Presa Universitara,
Cluj-Napoca, 1996, pag. 89-90.

2 Gheorghe Soima, Muzica bisericeasca si laica in Institutul Teologic din Sibiu, in Rev. Mitropolia Ardealului,
nr.11-12, 1961, pag. 798.

® Vasile Grijdian, Oralitatea cdntarii bisericesti din Ardeal, Editura Universititii ,,Lucian Blaga”, Sibiu, 2004,
pag. 35.

* Petre Vintilescu, Despre poezia imnograficd din carfile de ritual si cdntare bisericeascd, Editura Partener,
Galati, 2006, pag. 49.



Troparul glasului I°

Allegretto
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Am apelat in cercetarea noastra la variantele interpretative a catorva cantareti de strana
din zona cercetata: Pop Ioan — 72 de ani, Corni; Hodor Vasile — 56 de ani, Bicaz; Tataran loan

— 41 de ani, Gardani si Sabau Adin — 34 de ani, Tamasesti:

® Vasile Stanciu, Vecernierul, Editura Reintregirea, Alba lulia, 2003, pag. 26 -27.
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Tropar glas 1
De la Hodor Vasile, 56 ani
Bicaz -Maramures, 2012
Culegitor, Bogdan Codre
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Tropar glas 1

De la Pop loan, 72 ani
Corni -Maramures, 2013
Culegitor, Bogdan Codre
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Tropar glas 1

De la Sabdu Adin, 34 ani,
Tamasesti -Maramures, 2012

Recitativ Culegator, Bogdan Codre
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Tropar glas I

De la Tataran loan, 41 ani,
Gardani -Maramures, 2012

Recitativ Culegator, Bogdan Codre
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Observam ca nici una dintre interpretari nu reprezinta, ritmico-melodic, modelul
notat de parintele-profesor Vasile Stanciu in lucrarea citata de noi si care respectd cu fidelitate
varianta notatd de preotul Dimitrie Cuntanu. Dupa parerea noastra, exista o singura explicatie:
cantarefii nostri au invatat melodiile cantate, pe cale orald. Au invatat fie in biserica, fie in
familie si, foarte adesea, de la un parinte, fost cantiret sau altd ruda apropiata. In rare cazuri a
fost ,,slefuitd” in scoala. Invitarea si transmiterea muzicii ,,dupa ureche” aduce treptat, treptat
o serie de modificari textului muzical interpretat. Nu poate avea rigoarea interpretarii textului
muzical scris si citit de catre cunoscatorii acestui ,,cod de notare a muzicii”. Deci, fara rea

intentie, ,textul muzical” a fost folclorizat. Fiecare dintre propundtorii nostri au cantat
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sensibil, cu simtire, au redat ideea poetica a textului literar cat se poate de expresiv, dar, fara
sd vrea, au participat la recrearea melodica a textului muzical dupa o variantd proprie.

Sa facem, in cele ce urmeaza, o comparatie a celor patru versiuni interpretative cu
varianta notatid de parintele-profesor Vasile Stanciu. In cadrul acesteia, doar prima idee
poetica a Troparului glas I ,,0 decupam” de la fiecare interpret $i 0 comparam cu varianta
Cuntanu:

Pop loan (Corni)
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Tataran loan (Géardani)
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Sabau Adin (Tamasesti)
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Se propun cateva criterii de analiza:

Ritmica: Nici una dintre versiunile interpretative orale, intalnite in patru localitati diferite din

Tara Codrului, nu respecta ritmul modelului notat al Troparului glasului I.



Varianta Cuntanu este notata in ritm masurat, masura binara, chiar cu un tempo stabilit
— Allegretto. Are o desfasurare ritmica echilibratd, in valori de patrimi si doimi iar in scurtele

melisme se apeleaza la valori de optimi:

Allegretto
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In ,,oralitatea” cantarii din zona cercetati de citre noi, observim mai intdi o mare
bogatie ritmica a discursului muzical, in acelasi timp fiind de o mare diversitate. Chiar intre
localitati situate, din punct de vedere geografic, la mica distanta una de alta, structura ritmica
a aceluiasi tropar este total diferitd. Se apeleaza in interpretare la un ritm liber, nemasurat,
aproape de recitativ. Valorile ritmice sunt organizate in functie de text, dar fiecare cum il
simte, apeleaza la valori de patrimi cu punct, optimi cu punct, optimi sau chiar la valori
exceptionale, ternare, Tn cumul cu valori binare: fractiune de triolet cumulatd cu optime,
prelungitd in sincopd de optimi (ex: Tataran loan — Gardani). Prezenta sincopelor in
desfasurarea ritmica o intalnim in aproape toate variantele de oralitate pe care le citdim. Chiar
in prima fraza intalnim sincope repetate in varianta lui Hodor Vasile — Bicaz.

Semnalam oprirea pe coroane, pe anumite sunete — cadente sau semicadente.

Melodica este de asemenea conceputa aproape liber de catre fiecare interpret, aducand
o noui mare bogitie melodici in oralitatea interpretirilor. In toate variantele evolutia
melodica este modald, din treapta in treaptd aldturata, progresand echilibrat ascendent sau
descendent, fara salturi spectaculoase.

In varianta cantatia de Pop Ioan de la Corni, observim aluneciri pe sunetele vecine
care se transformd in mici melisme sau chiar o frumoasd ,,podobie” in interpretarea primei
fraze care se incheie cu o cadenta frigica:
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In ce priveste cadenta primei fraze, fiecare interpret o face pe trepte diferite: pe treapta

a Vl-a, sau a V-a, intr-un caz chiar treapta a lll-a, fata de nota finalis Sol.
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Observam o apropiere in interpretare intre varianta lui Tataran loan — Gardani si Sabau
Adin —Tamasesti, dar numai ritmica, melodic fiind de asemenea variante cu proprie identitate.

Cu aceleasi ganduri de a compara analitic versiunile de creatie rezultate din oralitate,

am redat mai jos fragmente din cele patru variante ale Troparului glas VIII.
Elemente ritmice si melodice semnalate la comparatia facutd intre versiunile
Troparului glas I, sau glas IV se confirma si in cazul Troparului glas VIII. Ne retine atentia si

ne propunem sd reliefim frumoasele ,,podobii” realizate in interpretarea acestor tropare,

versiuni rezultate din oralitate. Astfel, la Pop loan -.Corni:
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La Sabau Adin — Tamasesti, asemenator, cu melisme restranse, dar organizate ritmic intr-

un mod particular:
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Extragem, de asemenea exemple din creatia interpretativa rezultatd din oralitate a lui

Tataran loan — Gardani:
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Dupa cum observam din exemplele date, oralitatea este si un mijloc important de
imbogatire si diversificare creatoare a discursului muzical. Fiecare interpret are camp liber
de manifestare a propriei personalitati creatoare, nu numai in interpretare, dar si ca
interventie in ,,continutul” discursului muzical.

in Capitolul 4, ne este prezentata Zestrea folclorica traditionald a Tarii Codrului. Aici,

zestea traditionald a satului roménesc a fost destul de bine conservata in raport cu alte zone
mai ,,intens circulate”, mai puternic supuse fenomenului de urbanizare specific inceputului de
secol XXI. Sub aspectul tehnicii de comunicare: radio, televiziune, telefonie, internet, zona e
dezvoltatd, dar nu toate acestea au patruns in toate familiile locuitoare ale zonei. Sub influenta
celor mai in varsta, generatiile tinere preiau mult din repertoriul folcloric de traditie al zonei.
Il interpreteaza, de multe ori din respect pentru mai varstnicii familiei, chiar daca astizi nu-i
cuprind intreaga dimensiune afectiva si de cunoastere.

Satul iese de pe scena lumii cu chipul sau trecut, asa cum, citandu-l pe Constantin Noica,
,»-..ies din actualitatea istorica toate implinirile ce tineau de sensurile spontaneitatii: valorile

feminine, valorile tineretii, valorile de credinta si valorile naturii.”” (s.n.).

® Constantin Noica, Cuvdnt impreund despre rostirea romdneascd, Editura Eminescu, Bucuresti, 1987, pag. 182.
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Craciunul, colindatul ocupa un loc primordial intr-o sarbatoare ampla si complexa care
antreneaza Intreaga colectivitate sdteasca. Potrivit cercetatorilor Tn domeniul folclorului,
spatiul cercetat de autor, Zona Codrului ilustreaza convingator faptul ca in contextul poeziei
ceremoniale, colinda ramane specia cea mai masiva si mai diversificata. Ea s-a conservat aici
intr-o uluitoare gama de categorii tipologice. loan Bocsa, aratd in una dintre recentele sale
lucrari: Colinda, ,,...s-a pastrat in timp intactd, iar in unele zone este inca vie, practicindu-se
dupa ritualuri stravechi”’.

Lucrarea face referiri la modul cum se desfasoara obiceiul, aducand si un mare numar

de exemple muzicale. Dintre toate exemplele, cele mai multe culese si notate sunt colindele.

Redam si noi doud exemple:

Coborit'o, coborat

- colinda -
De la Deac Maria, 85 ani
J\. -v6 Bicaz -Maramures, 2013
Culegétor, Bogdan Codre
f) 4 ‘ h = I | \
e i i
\65} J u IL,/ ! | — V I [ e LJ [ u \VJ |
Co-bo-ra-to, co bo rit, Co bo ra - to, co-bo - rat, __
A T e~y
\!) %2 — ——* f ——— — o —g—o—1
Mai - ca Sfin - ta pa pa-mant, Mai - ca Sfan - ta pa pa-mant.
Coborit-o, coborat, Intrard-ntr-o poiecioara,
Coborat-o, coborit, Si-o asternut cu fan uscat
Maica Sfanta pa pamant, Si-o0 nascut Mare-mparat,
Maica Sfanta pa pamant. Mandru nume ce I-o-aflat,
Dumnezau adevirat,
S-o umblat din casa-n casa Mandru nume ce I-o pus,
Ca pa Hiul Sfant sa-L nasca. Domnul nost', lisus Hristos,
Nime-n lume n-o lasara Si ne fie de folos
Péna joi di cata' sara Nouad si neamului nost'.

Si te-ntoarce Cruce-n masi
Si hii gazda sanatoasa!

"loan Bocsa, Muzicd vocald traditionald din Sdlaj, vol 1, Editura Media Musica, Cluj-Napoca, 2009, pag.6.
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Trei tineri corindatori

- colinda -
De la Deac Maria, 85 ani
Bicaz -Maramures, 2013
* - 66 Culegitor, Bogdan Codre
PR e N e e | .
™ * I — T —f o ¥ \ i i ™ £ — " s—
ANV - ! — | | | - | | 1 | I |
o) — I j— j—
Trei ti - neri__ corinda - tori, Trei ti - neri__ corin-da - tari, Ne'au so-
H f— . pmm= | — .
5 — =5 N - ! 7 ——— I o
&) | | - - — ——o - —
1Y) ! r
sit as-tazi in zori, Ne'au so - sit as-tizi in Zori.

Trei tineri corindatori,
Trei tineri corindétori,
Ne-au sosit astazi in zori,
Ne-au sosit astazi in zorl.

Ca tate casale-s pline,
Salas nu-s' capata nime'.
Seara se facuse mare,
lat-on grajd cu vite-n cale.
-Hai, Marie, sa intram,
Bun salas ne capatam,
Nu palate boieresti,

Ce casuta ciobanesti.
S1in grajd cand au intrat,
Vitele sus s-o sculat,
Grajdul tot s-a luminat,
lata, ce minune mare,
Grajdul se lumnina tare,
Lang-a Maicii Sfinte san,
Tisus Ii culcat pe fan.

Veniti, boieri si vedeti,
Ca nu sant oameni drumeti,
Ca sant cel trei logofeti,
De la care noi vestim,
Ca-n orasu' Viflaim,
Merge-si losif cu Maria
In Viflaim sa se-nscrie
Si frig tare ce era,

Ziua nasterii sosea,
Stfantul Tosif suparat,
Caci in Viflaim oras,

Sunt prezentate In continuare, alte obiceiuri legate de Sarbatoarea Craciunului:
Viflaimul, Steaua; apoi obiceiuri legate de Anul Nou si de Boboteaza: Capra, Sorcova si
Chiraleisa, de asemenea cu explicafii asupra modului de desfasurare si cu exemple de
repertoriu.

Datini si randuieli ale obiceiurilor vietii de familie sunt pe larg explicate. Sunt date
exemple ale unor oratii de nuntd, “iuituri”, explicatii cu privire la randuielile de nastere si a
celor de Tnmormantare. Exemple de bocete si versuri — gen folcloric prezent in randuiala de
inmormantare, bine reprezentat in zona.

Redam un exemplu muzical, cantat la slujba de inmormantare, despre judecata de
apoi : « Ce amar si gré durére ».

Dintre genurile neocazionale prezentate in lucrare, cu exemple culese si notate,

amintim balada, doina si cantecul propriu — zis.
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In cadrul baladei, au fost semnalate tematici diverse: tematici familiale, despre
Razboiul de Independenta de la 1877, despre dramele omenesti provocate de acesta, la fel ca
si de urmatoarele razboaie in care locuitorii zonei au fost implicati fara voia lor. Sigur, ,,...in
localitatile rurale din Tara Codrului, la fel ca in toata Transilvania, la fel ca in toatd Romania,
in fiecare localitate mai mica sau mai mare, intdlnim intr-un loc de frunte, o Cruce din piatra,
un monument, pe care gasim Inscris un lung sir de nume: loan, Vasile, Grigore, Petru,

Gheorghe etc..., oameni din localitate care au platit tributul maxim — viata”.

Ce amar si gré durére

- cantec -
despre judecata de apoi
De la Culcear Maria, 93 ani,
Ciuta -Maramures, 2013

-66 Culegitor, Bogdan Codre
a—— . —r 5
:@b . * . & o
Ce a - mar si gré du - ré - re,
ﬁ o] I — I " I :
J o Y oY | | oY Y N |
F 4% Y I} | &8 I I I |
£, — . . e r s e
Ce a - mar si eré du - e - re
Ce amar si gré durére, Celor buni El le va zice:
Ce amar si gré durére., -Veniti, fiilor cu Mine
Si gustati cerescul bine.
Ce plans far' de mangaiere Celor rai, El le va zice:
Va cuprinde lumea toata -Meret' cu sdtana-n iadu,
La ziua de judecata Ca de el af' ascultatu,
Cénd Dreptul Judecatoru Céci lucrul Meu cel placutu,
Se va arata prin noru Niciodata n-at' facutu,
Si-i aleje pre cei réi N-at' stiut cd moartea vine,
Dintre ucenicii Sai. Ca si nu faci rau la nime'?

Semnalam prezenta baladei pastoresti Miorita, balada si colinda, si de asemenea a
temei ,,Fata de maior” sau ,,Boul sur”.

Cantecul propriu —zis, il intdlnim Intr-o mare diversitate tematica, avand ca subgenuri,
cantecul de catanie si cantecul de razboi.

In Capitolul 5, se realizeaza o analiza in detaliu a unor piese din repertoriul muzical

codrenesc, in total 15, de diferite genuri, dupa criterii morfologice propuse de folcloristi,
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modelul oferit de prof. dr. Ovidiu Papana —Timisoara 8 Astfel, se analizeaza tematica, genul
si zona geografica, versificatia, melodica, ritmica §i metrica.

Concluziile lucrarii, ne propun o scurtd analizd sociologica asupra transformarilor
care au avut loc in societatea romineasca dupd anul 1989. Unele categorii folclorice au
evoluat de la rit la spectaculos, cum ar fi cele de nuntd, altele aproape ca au disparut.
Observam incercari si chiar reusite de a reduce diferentele dintre sat si oras, atat cu privire la
viata materiala a individului, cat si la cea spirituald. Se face o interesantd constatare :

«in urma cu sapte, opt decenii, marea majoritate a populatiei noastre traia in mediul
rural. Astazi, raportul s-a schimbat, populatia urbana sporind mult in perioada comunista, in
defavoarea celor care au ramas in continuare credinciosi satului si valorilor lui traditionale. La
sat, in viata satului, existau si mai existd inca factori educativi speciali, pe care, noi ca
societate i-am neglijat in ultimele decenii: frumusetile naturii, prezenta, varietatea si bogatia
folclorului in viata oamenilor, cultivarea traditiilor noastre si, de asemenea, prezenta ,,familiei
largite”. O familie 1n viata satului este formata din tatd, mama, bunici, unchi, matusi ..., toti
acestia contribuind la cresterea, educarea si dezvoltarea copiilor, a tineretului. La oras acesti
factori lipsesc, copilul este de multe ori singur, ori sub influente asa-zis educative, dar care
sunt, de cele mai multe ori, nefaste.

Tot din aceasta cauza, lipsa in viata copiilor si a tinerilor de azi a celor trei factori de
influentare educativa, formula profesorul Jean Lupu, inca in 19909, « este uneori deficitara
dezvoltarea afectiva a individului. De aici decurg greutdtile in comunicare, in invatare —
asimilare si dezvoltarea de noi priceperi si deprinderi. Dezvoltarea resortului afectiv al
personalitatii copiilor trebuie, dupd parerea autorului, sd fie avutd in atentie in cel mai mare
grad. »
precum si usurarea muncilor fizice prin introducerea tot mai puternica a mecanizarii §i a
aparatelor de uz caznic in gospodarie. Toate acestea, determind comunitatile traditionale
romanesti sd-si schimbe modul de a gandi si viziunea despre viatd. Starea economiei
nationale, in principal, lipsa locurilor de munca, i-a determinat pe multi tineri sa-si caute
,rostul” in alta parte, sa-si castige existenta pe alte meleaguri. Foarte adesea, au ramas acasa,
sd vada de o mica gospodarie care asigura traiul modest de azi pe maine, cei mai in varsta. Ei

sunt, In primul rand, pastratorii traditiei pe care Incearcd sa o cultive, dar si sd o pastreze

8 Ovidiu Papand, Folclor Muzical morfologia cdntecului popular, Universitatea de Vest — Timisoara, Facultatea
de Muzica, 2002, pag. 123.

® Jean Lupu, Accente, in Rev. Buletin de informare si educatie artistica, Societatea profesorilor de muzica si
desen din Romania, Bucuresti, 1990, pag. 10.
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pentru generatiile viitoare, atat cat se mai poate din acest patrimoniu spiritual, numit
,traditie”.

Tot ei sunt cei care indreapta pasii copiilor si ai tinerilor spre Sfanta Biserica. Familiile
de buni crestini, participd la Sfanta Liturghie impreund cu copiii mai mari sau mai mici. In
zonele relativ izolate, cum ar fi Tara Codrului, nu avem autostrazi, soscle de foarte buna
calitate sau o dezvoltare economica de invidiat. Sufletul oamenilor, pastratori ai traditiilor
crestine este cea mai mare bogatie a noastra!

Se formuleaza cateva aspecte ale muzicii noastre, aspecte care, dupa parerea autorului,
dau identitate si valoare acesteia :

- Folclorul nostru muzical si muzica noastra bisericeasca, mai pastreaza inca in ,,viu”,
sistemul modal. in muzica popoarelor din Vestul Europei acest lucru a disparut. Vesticii,
mai precis, oamenii lor de cultura, observa acest lucru cu oarecare invidie pentru noi si pentru
popoarele din Estul Europei. Si daca in diferitele specii ale folclorului muzical, in evolutia
lor, muzica tonalo-functionala isi face loc din ce in ce mai mult, atunci Biserica, mai precis
muzica bisericeasca, devine o pastratoare hotarata a sistemului modal, in viata muzicala vie pe
care o desfasoard. Exemplele muzicale culese si notate de catre noi, demonstreaza acest
adevar.

- Monodia, 0 avem prezenta in folclorul muzical, in doine, cantece, colinde etc, dar la
loc de cinste in muzica noastra bisericeasca. Frumusetea pricesnelor care, in desfasurarea lor
omofond, reprezinta un tezaur national de mare valoare spirituald, este de neinlocuit. Chiar si
atunci cand in acest domeniu apar creatii mai noi, pricesne si cantece bisericesti, ele respecta
traditia, se conformeaza acesteia.

- Creatia interpretativa reprezinta o sursa inepuizabila de frumuseti. Ea se dezvolta
la infinit. In fiecare zi de sirbitoare, in toate bisericile mai mari sau mai mici de pe teritoriile
locuite de romani, se 1naltd rugdciuni, se cantd, spre slava lui Dumnezeu, spre iniltarea
spiritului uman. Creatia interpretativa este un unicat, se desfasoara in oralitate. Asa gandind,
viata spirituald primeste o ampld dimensiune.

- Heterofonia care se realizeaza in timpul savarsirii Sfintei Liturghii, intre preot si
strand, sau cor, acolo unde el existd, reprezintd o altd importantd sursd de frumuseti
inepuizabile.

- Vocea umana si Corul bisericesc, corespondentul orgii din biserica protestanta sau
catolica, reprezinta un fapt de viatd. Reprezintd un camp de afirmare a frumusetii spiritului

uman, ale talentului si capacitatilor artistice cu care Dumnezeu I-a inzestrat pe om,
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Profesorul, compozitorul si folcloristul banatean, Sabin Dragoi, spunea despre
activitatea de a culege folclor : ,,eu dezgrop diamante...” Parafrazandu-1, avem satisfactia ca
am dezgropat o serie de diamante din viata si din sufletul oamenilor din Tara Codrului!,
conchide autorul Tezei de doctorat.

Urmeaza Bibliografia, Glosarul si Lista de informatori.

Anexele cuprind Fotografii din Tara Codrului, Tabel de corespondenta cu DVD-ul

audio si alte piese muzicale culese si notate din zond, care nu s-au regasit in lucrare.

Cuvinte - cheie: Tara Codru, tropar, colind, oralitate, folclor muzical,

muzica bisericeasca, interferente, biserica.
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