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Cuvinte cheie:

narativitate in picturd, structura intentionald a narativitatii, spatiu pictural — spatiu
existential, centre de forta si directionalitate, nivele diegetice, nivele narative, astanza —

flagranza

Subiectul tezei, scopul si metodele folosite

Lucrarea de fata analizeaza ciclul de fresce din Cappella degli Scrovegni din Padova,
pictata de Giotto di Bondone, in anul 1305. Prin analiza straturilor de naratiune si a
pozitiei naratorului, se evidentiaza relatiile dintre spatiu si timp, si dezvaluie privirii noi
dimensiuni ale acestor picturi. Din acest punct de vedere, intrebarea centrala este ce vede
privitorul? Ce clemente plastice contribuie la dinamismul scenelor si al ciclului in
ansamblu? Cum se poate interpreta acest sistem dinamic?

Dinamismul actiunii este abordat din punctul de vedere al narativitatii in pictura si
prin structura intentionald a narativitatii in procesul de constientizare a imaginilor. Astfel,
descrierea frescelor are la baza metoda fenomenologica. Daca pornim de la ideea ca acest
tip de descriere presupune intentionalitate, aceasta abordare a frescelor nu se reduce numai
la descrierea tematicii si a imaginilor, ci accentul cade in primul rand pe retorica formarii
diferitelor straturi de intelegere, de cognitie.

Am ales metoda fenomenologica pentru ca intentionalitatea fenomenologicd nu se
presupune numai in interiorul constiintei, ci i in limbajul pictural. Viziunea pictorului este
viziunea a ceva, iar pictura ca actiune in sine presupune o reductie fenomenologica.
Tocmai din aceasta cauza limbajul pictural este irepetabil, este un act intentional, singular,
si se sustrage de sub orice incercare de schematizare. Orice element pictural este esential,
prin definitie. Parafrazandu-l pe Heidegger, putem afirma, ca fenomenologia se afld in cea
mai stransa legdtura cu arta.

Latura inovativa a caracterului istoric medieval si implicit al narativitatii frescelor
lui Giotto consta in faptul ca istoriografia de tip anale a evului mediu capata o noua
dimensiune prin repovestirea evenimentelor, iar acest lucru dezvaluie originalitatea si
constiinfa constitutiva, creatoare de unitate a pictorului sau, altfel spus, dezvaluie

subiectivitatea pictorului.



Fie ca este vorba de caracterul istoric al vietii sau de caracterul istoric al unei
naratiuni, paradigma timpului este implicita, pentru ca timpul §i naratiunea sunt
inseparabile. Tocmai din aceastd cauza, desi lucrarea reflecteaza in primul rand asupra
spatiului in aceste picturi, problematica timpului apare ca fiind inevitabild. Pe parcursul
lucrarii am considerat necesara evidentierea acelei laturi a narativitatii care pune in prim
plan situatiile si motivatiile particulare si individuale ale pictorului si ale personajelor

aparute in imagini.

Structura tezei

Teza doctorala ,,O abordare fenomenologica a spatiului in pictura lui Giotto” este
structurata in cinci capitole, urmate de concluzii si anexele ce prezinta reproducerile
frescelor aflate in Cappella degli Scrovegni.

Primul capitol analizeaza caracterul constitutiv al procesului pictarii si al viziunii
pictorului, din punct de vedere fenomenologic.

Capitolul al doilea cuprinde descrierea cadrului istoric si social in care a trait Giotto.
In functie de acest cadru socio-cultural am delimitat conditia artistului si a pictorului,
pictorul-iconar si pictorul-artist, creator, analizand asteptarile si relatiile reciproce dintre
pictor si societate. In acest context am subliniat genialitatea lui Giotto, performanta sa ca
artist si noutatea prin care si-a depdsit epoca. Pentru a analiza tehnicile de pictura folosite
in Evul Mediu si in Renastere, am considerat ca surse perspectiva tratatelor de pictura
aparute in aceste perioade. In primul rand pentru ci tratatele oglindesc procesul din istoria
picturii europene prin care se face trecerea de la medieval la modernism. Tn al doilea rand,
n aceste tratate apare o descriere amanuntita a tehnicilor de picturd, ceea ce ne dezvaluie
stilul medieval si renascentist n picturd, dar gasim si referinte clare la cum a fost privit si
considerat pictorul in societitile respective. Intelegerea tehnicii cu care lucreaza un pictor
este esentiala in Intelegerea operei lui, ca proces creativ.

Partea a treia a lucrarii are ca subiect Cappella degli Scrovegni, capela care, inca din
momentul constructiei, a fost considerati o capodopera la nivel european. In acest context
fac o analiza a inovatiilor introduse de Giotto atat din punct de vedere al elementelor
plastice cat si la nivelul expresiei. Doud exemple sunt depasirea perspectivei inverse
folosite in pictura bizantina si medievala si introducerea elementelor de emotie si sentiment
n reprezentarea personajelor, care astfel ne apar expresive. Giotto a renuntat la perpetuarea

spatiului simbolic caracteristic picturii bizantine si a creat un spatiu al experientelor,



impresiilor, care contine directii, impulsuri de miscare §i dinamism. Acest spatiu devine
spatiul existential al subiectului

Ceea ce a constituit o mare schimbare in acest sens, a fost reprezentarea fetei omului
in mod portretistic, Tn contrast cu modelul simbolic al picturii bizantine. Acest lucru i-a
permis lui Giotto sa accentueze reprezentarea sentimentelor, ciclul narativ capatand astfel
dimensiuni psihologice. Evenimentele nu mai sunt reprezentate in mod faptic, ci din punct
de vedere al sentimentelor si a evolutiei lor. Faptul ca Giotto a reevaluat potentialul
suportului picturii, a deschis noi posibilitati picturii ce ii urmeaza. Intr-un sistem de
coordonate tridimensional, corpurile se evidentiaza capatand volum si greutate, devine
posibild reprezentarea expresiilor fetei si astfel exprimarea sentimentelor. Acest volum
scenelor. In acest nou spatiu plastic miscirile personajelor devin realiste, ceea ce schimba
si structura temporalitdtii evenimentelor. Fuziunea timpului si a spatiului in acest fel da
posibilitatea prezentarii unor personaje vii, in miscare, evidentiindu-le trairile interioare,
sentimentele.

Prin aceasta abordare a frescelor am urmarit evidentierea caracterului intentional al
expresivitatii picturale si a modului de privire al pictorului. In acest sens, abordarea
contextului istoric s-a realizat prin prisma istoriei vizualitatii.

Tn cel de-al patrulea capitol am prezentat narativitatea in pictura, analizand diferite
din ciclul de fresce din Cappella degli Scrovegni sunt puse in evidenta in acest context. Am
ajuns la concluzia ca naratiunea picturala de tip medieval, respectiv renascentist, deriva din
conceptia istoriografica a acelor epoci, lucru care mi-a dat posibilitatea sd remarc
genialitatea lui Giotto si capacitatea lui de a depasi conventiile vremurilor, intr-0 societate
care era pe punctul de a trece pragul dintre Evul Mediu si modernism.

Perceptia timpului §i a istoriei fac in primul rand diferenta dintre a vedea o liniaritate
si o cauzalitate in desfagurarea evenimentelor istorice, respectiv de a lega lucrurile intre ele
intr-un mod cognitiv. In acest context, evenimentele ciclului narativ capatd o directie
diferita de cea escatologica, o dimensiune unde omul isi regaseste frumusetea laturii sale
umane.

Am considerat ca este importanta analiza centrelor de forta si a directiilor vazute in
fresce, ele constituind unele dintre cele mai importante elemente Tn narativitatea
evenimentelor. In cazul acesta nu ne mai confruntim cu o narativitate secventiali, dar nici

cu una perfect lineara. Astfel, frescele constituie o retea a semnificatiilor.



In timpul analizei am elaborat temporalitatea fabulei si a discursului, timpul
naratiunii si al perceptiei. Am analizat problematica focalizarii si a incadrarii, precum si in
ce masurd pot fi interpretate spatiile interioare, exterioare si intermediare ca elemente ale
naratiunii.

Abordarea acestor spatii este facuta din punctul de vedere al elementelor plastice, al
iluziilor spatiale, al felului in care Giotto asociaza diferite perspective, largind astfel
orizonturile vizualitatii.

Structurile iterative folosite de Giotto sunt o formd de vizualizare cinetica in
constructia formelor plastice, structuri care dinamizeaza scenele prin faptul ca
evenimentele reunite intr-o singura scena apar ca o serie de actiuni. Analiza temporalitatii a
constituit punctul de vedere primar in acest context: linearitatea timpului, frecventialitatea
timpului, timpul profan si cel religios. Aceste analize au demonstrat ca, prin diferitele

moduri de abordare a spatialitdtii si a temporalitatii, Giotto a dezvoltat si a largit

.....

Un aspect important al analizei 1l constituie elementele care favorizeaza trecerea
granitelor sau fuzionarea nivelelor diegetice si modul in care prin ele se realizeaza
surplusul spatio-temporal care depaseste liniaritatea si continuitatea timpului.

Referentialitatea textuala a frescelor constituie un criteriu important in intelegerea
picturilor, fiindca textele care constituie baza narativitatii oglindesc profund mentalitatea
franciscand dominanta in aceea vreme, si in acelasi timp deriva din ele si necesitatea de a
arata sentimentele, emotiile personajelor. Pe langd cele patru Evanghelii, referintele de
baza sunt textele apocrife si textele lui Pseudo-Bonaventura: Meditationes Vitae Christi si
a lui Jacobus de Voragine: Legenda Aurea, ambele aparute in sec. XIII

Diferite perspective picturale apar simultan in aceasta narativd: pe langa elementele
perspectivei liniare sunt prezente si elementele perspectivei inverse §i a perspectivel
semantice. Giotto le foloseste pe acestea Tn mod constient si voit, explorand astfel

Capitolul cinci, cel mai extins, contine descrierea fenomenologica a imaginilor, si
incearca sa surprindd modul in care aceste imagini largesc orizontul vizualului prin noi

e w

narative care faciliteaza schimbarea de perspectiva.



Fundamentul teoretic al disertatiei

La capitolul despre naratiune utilizez conceptele nivelelor narative si ale pozifiei
naratorului elaborate de Gérard Genette, precum si schemele stratificarii orizontale si
verticale ale lui Edward Branigan. Consider importante aceste puncte de vedere, deoarece
ciclul de fresce este o unitate structurala, o formatiune complexa care se constituie din
diverse straturi. Valoarea artisticd si dinamismul ciclului este dat de legarea organica,
impletirea acestor straturi (ale semnificatiei, narative, stilistice) ceea ce ofera un cadru
perfect unei descrieri de tip fenomenologic. Giotto, pictorul, artistul genial, homo pictor
este cel care exploreaza noi teritorii ale vederii, fracturand dogmatismul conceptual al
epocii sale.

Bibliografia de bazd in capitolul al doilea o reprezintd tratatele medievale si
renascentiste (Tractatus), dintre care cele scrise de Lorenzo Ghiberti, Cennino Cennini,
Leon Battista Alberti si Leonardo Da Vinci.

Fundamentele fenomenologice ale lucrarii le reprezintd terminologia heideggeriana,
legate de temporalitatea operei si aparatul conceptual al lui Merleau-Ponty, in privinta
spatialitatii. Consider important de mentionat din perspectiva lucrarii numele lui Cesare
Brandi, care isi dezvolta teoria despre opera de artd mergand pe filon heideggerian, si este
unul din cei mai reputati specialisti ai cercetarii legate de Giotto.

In lucrare joaca un rol important conceptul de ,,astanza”, dezvoltat de Brandi, care
este menit sd sublinieze ireductibilitatea operei de artd la orice fel de continut care nu
constituie prezenta sa proprie ,,acum si aici” (hic et nunc). Opera de arta nu isi pierde din
vitalitate de-a lungul istoriei. Un liant important al esteticii lui Brandi este fiintarea-in-
prezent (presenzialita), care intotdeauna confera prezentului constiinta istorica.

Narativitatea ciclului de fresce o analizez si in functie de teoria vederii si
interpretarea postmodernista a istoriei a lui Konrad Fiedler. Descrierea contextului istoric-
social se justifica prin faptul ca prin prezentarea (cunoasterea) acesteia putem sda vedem
care au fost conventiile vremii, pe care geniul lui Giotto le-a depasit.

Procesul picturii este deci un proces fenomenologic. Tn cadrul acestuia putem
intelege procesul istoriei picturii, succesiunea generatiilor, precum si evolutia operei unui
pictor.

Vorbesc despre proces, deoarece pictura, ca produs final, nu poate lua fiinta decat
prin procesul pictarii, tocmai din acest motiv nu trebuie sa le separam. Pictarea nu este un

act mental care pune corpul la munca, precum o simpla masginarie, Ci un act ca expresie a



unui corp-viu ce fiinteaza-in-lume. Nu este o activitate cotidiana. Privitorul, atunci cand
priveste pictura ca produs final, std in fata produsului final al unui proces, fara intelegerea
careia pictura insasi se retrage in negura. Procesul muncii este unul din diversele aspecte

structurale ale picturii. Intelegerea acestuia scoate la lumina sensul picturii ca act viu.

Rezultatele cercetarii

Spre deosebire de literatura vasta si diversa din punct de vedere estetic si al istoriel
artei aparuta pana acum despre opera lui Giotto, prezenta lucrare si-a propus analiza
fenomenologica a spatiului in frescele din Cappella degli Scrovegni. Pentru a oferi, in
acest context, o analizd clard a spatiilor create de Giotto, am considerat inevitabila
includerea fenomenului-timp in criteriile analizei.

Nu pot vorbi despre concluzii atotcuprinzatoare si incheiate in cadrul disertatiei,
consider insa important sa evidentiez puncte de vedere noi, care aduc un aport cercetarilor
de pana acum privind opera lui Giotto, si care deschid posibilitatea unor noi viziuni asupra
frescelor sale.
diegetice si relatia dintre ele, si am ajuns la concluzia ca unul dintre elementele plastice
care realizeazd comunicarea intre aceste nivele este martorul, implicarea privitorului
medieval, ceea ce subliniaza in acelasi timp si schimbarea punctului de vedere. In aproape
fiecare scena putem vedea unul sau doua personaje-spectator — acestea sunt imbracate in
general dupa moda vremii — care semnaleaza faptul ca scenele povestite, fie ele chiar din
Escatologie, capata noi si noi valente din perspectiva diferitelor persoane si a diferitelor
epoci.

Ca urmare a datului fizic al frescei, pe ea se poate construi o atare naratiune care este
imposibil de realizat in alte stiluri picturale. Chiar si numele: ciclu de fresce presupune
dimensiuni largi ale picturilor si faptul ca unele urmeaza altora. Din punct de vedere
fenomenologic, acest fapt influenteaza in mare masurd relatia privitorului cu picturile,
deoarece dimensiunea si succesiunea lor presupune schimbarea pozitiei, in cazul de fata
fenomenul 1inconjurarii spatiului interior al capelei. Aceastd nconjurare extinde
cuvinte, Giotto atrage privitorul ntr-o privire-activitate. Miscarea confera continuitate

activitatii si realizeaza o conexiune intre procesul privirii i continuitatea activitatii. Prin
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inconjurarea repetata privitorul ia parte in procesul narativ §i are experienta unei relatii
diferite cu picturile, patrunzand in coregrafia scenelor.

Conectarea diferitelor nivele narative semnalate pe parcursul lucrarii i comunicarea
intre acestea face loc presupunerii ca Giotto a transferat In mod constient asupra
privitorului punctul de referinta. Punctul-origine din care se poate face referire la picturi se
afla in corpul in miscare al privitorului. Faptul ca punctul de orientare se afla Tn miscare
prezinta imaginile prin actul de distantare sau apropiere, in asa fel incat privitorul este
indemnat sa vrea miscarea, sa-si schimbe pozitia Tn mod constient, sd se orienteze.
Perceptia privitorului devine astfel si auto-reflexiva, iar migcarea se activeaza nu doar Intr-
o dimensiune spatiala, ci devine si o miscare a constiintei. In acest fel, dimensiunile spatio-
temporale ale perceptiei imaginilor se constituie prin miscare intr-un mod diferit, decét in

cazul unei picturi de sevalet.
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