UNIVERSITATEA BABES-BOLYAI CLUJ-NAPOCA
FACULTATEA DE STUDII EUROPENE
SCOALA DOCTORALA ,PARADIGMA EUROPEANA”

TEZA DE DOCTORAT

Doctorand:

Elena Luiza Mitu

Conducator de doctorat:

Acad. Prof. Dr. Basarab Nicolescu

Cluj-Napoca
2013



UNIVERSITATEA BABES-BOLYAI CLUJ-NAPOCA
FACULTATEA DE STUDII EUROPENE
SCOALA DOCTORALA ,PARADIGMA EUROPEANA”

Eugeéne Ionesco si logica contradictoriului

O abordare transdisciplinara a dramaturgiei ionesciene

Componenta comisiei de doctorat:

PRESEDINTE: Prof. Dr. Ovidiu Pecican
COND. DE DOCTORAT: Prof. Dr. Basarab Nicolescu

REFERENTI:
Prof. Dr. Simona Modreanu, Universitatea ,,Alexandru loan Cuza”, lasi
Conf. Dr. Pompiliu Craciunescu, Universitatea de Vest, Timisoara

Prof. Dr. Ion Pop, Universitatea ,,Babes-Bolyai”, Cluj-Napoca

Cluj-Napoca
2013



Cuprins:

Multumiri/ 05

Introducere/ 07

Capitolul I. Transdisciplinaritatea

1.1. Transdisciplinaritatea sau era traducatorilor/ 13

1.2. Tertul inclus/ 18

1.3. Subiectul si obiectul transdisciplinar si relatia lor cu tertul inclus/ 21
1.4. Tertul ascuns/ 24

1.5. Rolul metodologiei transdisciplinare in intelegerea dramaturgiei ionesciene/ 28

Capitolul II. Logica contradictoriului

2.1. Influenta filosofiei lui Stéphane Lupasco in gandirea si experienta estetica a lui Eugene
Ionesco/ 34

2.2. Logica artei si experienta estetica in Note si contranote/ 38

2.3. Legatura dintre stiinta, arta si religie/ 50

2.4. Principiul antagonismului ca principiu fundamental al dramaturgiei lui Eugene Ionesco/
52

2.5. Notiunile de actualizare si potentializare In dramaturgia ionesciand/ 60

Capitolul III. Teatrul launtrului
3.1. Subiectul si obiectul dramatic: exteriorizarea dinamismelor interne/ 65
3.2. Niveluri de Realitate ale constructiei dramatice/ 85

3.3. Incarnarea antagonismelor si exprimarea conflictului pur: Victimile datoriei/ 90



Capitolul IV. Teatrul cuantic. Inovare si impas in dramaturgia ionesciana
4.1. Definirea conceptului de estetica cuantica/ 98
4.2. Principiile fundamentale ale esteticii cuantice/ 101
4.3. Ce este dramaturgia cuantica?/ 103
4.3.1. Scena ca material cuantic pentru teatru/ 109
4.3.1. a) Ce este scena cuantica?

4.3.1. b) Ce este un text cuantic?

Capitolul V. Claude Regy si tertul ascuns
5. 1. Scurt istoric al regizorului/ 113
5.1.1. Conceptia despre teatru/ 117
5.1.2. Tertul ascuns/ 122
5.1.2.1. Corp-voce-scriiturd/ 123
5.1.2.2. Real-sacru-tert ascuns/ 126
5.1.2.3. Vid-lentoare-tacere/ 128
5.1.2.4. Lumind-umbra-tacere/ 131
5. 2. Dramaturgia ionesciand este o dramaturgie cuanticd?/ 133

5. 3. O viziune criticd asupra esteticii cuantice vazutd din perspectiva transdisciplinard/ 140

Capitolul VI. Dimensiunea transreligioasa a teatrului ionescian

6.1. Logica transcendentei: manifestarea divinitatii prin contradictie/ 143

6.2. Separarea dintre om si radacinile lui transcendentale: zidul ca mister al vietii si al mortii/
151

6.3. Lumina ca materie scenicd: schimbarea perceptiei asupra naturii realului/ 162

6.4. Tertul ascuns sau cea de-a treia dimensiune pierdutd: Omul cu valize, Calatorie in lumea
mortilor/ 167

6.5. O tripla cunoastere a manifestarii divine: divinitatea diurnd, divinitatea nocturna,
divinitatea acvatica/ 172

6.6. Limbaj, Metalimbaj, Translimbaj/ 174

Concluzii/ 177

Bibliografie/ 187

Anexe/ 204



Rezumat:

Cuvinte cheie: transdisciplinaritate, teatrul 1duntrului, principiul antagonismului, subiectul

si obiectul dramatic, tert ascuns, discontinuitate, niveluri de realitate, transreligios, Eugene

Ionesco, logica transcendentului, logica contradictoriului, teatru cuantic.

Primul capitol al lucrarii noastre este dedicat metodologiei transdisciplinare fondata pe
cele trei axiome: 1) axioma ontologica — cea a nivelurilor de Realitate discontinue; 2) axioma
logica — fondata pe logica tertului inclus, dezvoltata de epistemologul francez de origine
romana Stéphane Lupasco in anul 1950, logica prin care ni se faciliteaza intelegerea existentei
unui isomorfism intre lumea microfizicd si lumea psihicd; 3) axioma epistemologica —
complexitatea, conform careia exista o interconectare intre toate evenimentele universului.

Accentul este pus, in capitolul nostru, pe conceptele de niveluri de realitate, tert inclus,
tert ascuns, subiectul si obiectul transdisciplinar si rolul pe care tertul inclus si tertul ascuns il
joaca 1n stabilirea unei relatii de echilibru intre subiectul si obiectul transdisciplinar, precum si
rolul pe care metodologia transdisciplinard o are in intelegerea dramaturgiei lui Eugene
Tonesco. In stabilirea acestei relatii de echilibru intre subiectul si obiectul transdisciplinar, am
pornit de la o intrebare pe care o considerdam a fi fundamentald pentru intelegerea viziunii
transdisciplinare asupra lumii, intrebare formulatd de regizorul Claude Régy in volumul
Espaces perdues: Ce se afla intre un obiect si numele obiectului?, continudndu-ne reflectia
prin intrebarea: Ce se afla intre un subiect si numele subiectului, ajungand astfel la problema
esentiald a transdisciplinaritatii: Ce se afld intre subiect (lumea interioard) si obiect (lumea
exterioard) si ce anume faciliteaza trecerea de la subiect la obiect astfel incat noi, ca fiinte
umane, sa putem stabili un echilibru intre mental, sentimente si corp. Ceea ce face posibil
acest echilibru este comunicarea prin isomorfism a obiectului transdisciplinar care transmite
subiectului transdisciplinar un flux de informatie, subiectul schimbandu-si astfel nivelul de
constiinta.

Isomorfismul, comunicarea, dintre subiectul si obiectul transdisciplinar este asigurat
de zona complementard, numita in transdisciplinaritate zond de non-rezistentd, a nivelurilor de
realitate ale obiectului care coincide cu zona complementard a nivelurilor de perceptie ale
subiectului. Aceastd zond de non-rezistenta, cheia intelegerii existentei discontinuitatii intre
diferitele niveluri de realitate, corespunde sacrului, tertului tainic ascuns, asa cum a fost
denumit de teoreticianul metodologiei transdisciplinare, Basarab Nicolescu, si a ceea ce

Stéphane Lupasco a numit afectivitate, aceastd zond fiind ceea ce leagd si asigurd armonia



intre subiect si obiect. Pentru intelegerea notiunilor de subiect si obiect transdisciplinar am
apelat la simbolul cuvantului oglinda (cuvant de origine latind care semnifica mirare, a se
mira) si dubla actiune pe care o manifesta subiectul in actul privirii: cel ce priveste si ceea ce
este privit, ajungand astfel la ceea ce Stéphane Lupasco numeste cunoastere a cunoasterii. Am
identificat in actul privirii, prin intermediul terminologiei lui Stéphane Lupasco, care
presupune declansarea unui proces cognitiv printr-un dinamism contradictoriu subiect-obiect,
un subiect al necunoasterii (fiind canalizat pe operatia de observare a ceea ce i este exterior
subiectului 1i scapa propria observare, se potentializeaza, virtualizeaza, ca subiect si devine
obiect) si un obiect al cunoasterii (subiectul potentializat care, implicat activ In procesul
cunoasterii, se actualizeaza ca obiect). Actualizarea subiectului antreneazd potentializarea
obiectului si invers, aceastd operatie logica implicand aparitia conflictului dintre subiect si
obiect, conflict care mentine echilibrul intre subiect si obiect, astfel incat potentializarea nu
poate fi niciodata riguroasa, adica absoluta, deci statutul de obiect al subiectului nu poate fi
decat relativ, iar actualizarea nu poate fi niciodata riguroasa, absoluta, deci statutul de subiect
al obiectului nu poate fi decat relativ. Acest lucru semnifica faptul cad dinamismul
contradictoriu subiect-obiect in trecerea prin procesele de actualizare-potentializare, deci chiar
in momentul procesului de transformare, ating acelasi nivel, cel al starii T (tert inclus), in care
subiectul si obiectul se afld intr-un echilibru simetric al fortelor antagoniste, acestea aparand
ca semi-subiect semi-obiect sau nici subiect, nici obiect. Intre cel ce priveste si ceea ce este
privit intervine mirarea care presupune includerea tertului, momentul in care subiectul se afla
intr-o stare de semi-actualizare semi-potentializare. La nivel simbolic, viziunea
transdisciplinara asupra lumii este oglinda in care se reflectd si exteriorul si interiorul,
constientizarea universului exterior care nu poate exista decat in legatura cu cel interior, iar
transdisciplinaritatea ca logos al metodelor este o semi-actualizare si o semi-potentializare a
subiectului transdisciplinar si al obiectului transdisciplinar pentru cd se afla in acelasi timp
intre, induntrul si dincolo de orice disciplina.

In subcapitolul Rolul metodologiei transdisciplinare in intelegerea dramaturgiei
lui Eugéne Ionesco afirmam existenta unui isomorfism intre cele trei axiome care stau la
baza metodologiei transdisciplinare: axioma logicd, ontologica si epistemologicd si propria
viziune ionesciand asupra operei sale, o tripla cunoastere: afectiva, spirituald si stiintifica. De
asemenea, subliniem faptul ca Eugeéne Ionesco a fost prin excelentd un spirit transdisciplinar,
atat prin natura sa, cat si prin mostenirea culturald pe care a lasat-o prin opera sa, In care
pledeazd pentru o viziune transculturald, transumana si transreligioasd asupra lumii, prin

denuntarea oricarui sistem de gandire inchis, fie de naturad ideologica, politica sau religioasa,



sisteme care nu pot duce decat la alienarea omului fatd de el insusi si permanenta sa cautare
prin literaturd a unei identitati profunde, fundamentale a omului, ceea ce-1 leaga de esenta
propriei fiinte, sacrul: ,,Ar fi trebuit sa traiesc numai in cautarea sacrului.” (Eugeéne Ionesco,
Cautarea intermitentd, Humanitas, Bucuresti, 1994, p. 12).

Capitolul II este dedicat influentei filosofiei lui Stéphane Lupasco in dramaturgia
ionesciana, punand accent pe bazele logicii contradictoriului si a esteticii elaborate de
Lupasco.

Influenta filosofiei lupasciene in dramaturgia ionesciana a fost observatad inca din 1977
intr-o lucrare necitatd de exegetii operei ionesciene, este vorba de lucrarea lui Merete
Blomberg, intitulata Logik og mystik hos lonesco. Den metafysiske diskussion i Eugene
lonesco teater (Logica si mistica. O analiza metafizica a teatrului lui Eugene lonesco,
Odense, 1977). Accesul la lucrare este insa limitat, cartea fiind tiparita in limba danezd; poate
fi consultat insd rezumatul in limba franceza. In cele sase pagini ale rezumatului in limba
franceza, Merete Blomberg subliniazd prezenta lui Dumnezeu in piesele ionesciene, un
Dumnezeu care nu poate fi cunoscut prin ratiune sau prin legile cauzalitatii, ci Intr-o
dimensiune poetico-mistica. Acelasi autor dedica un studiu aparut tot in limba daneza, piesei
Victimile datoriei, studiu denumit Fortolkning af lonesco’s teater ,, Victimes du devoir og den
katolske mystik deri”, Romansk Institut, Odense, januar, 1977, 34 p. O alta contributie extrem
de importanta si care subliniaza influenta filosofiei lupasciene in dramaturgia lui Ionesco este
capitolul ,,Tropism and Anti-Logic” din Loss of the self, lucrare semnatd de Wylie Sypher si
devenitd cunoscutd exegezei romanesti prin aportul academicianului Basarab Nicolescu in
subcapitolul ,,Teatrul absurdului, psihanaliza si moartea” din cartea sa Ce este Realitatea?.
Wylie Sypher observa ca Ionesco elimind din constructia dramaturgiei sale legile cauza-efect,
care stau la baza logicii aristotelice si reexamineaza legile teatrului pornind de la logica
contradictoriului lui Stéphane Lupasco. Dramaturgia ionesciand se revendica de la o logica
afectiva, dinamica, discontinud ce corespunde logicii tertului inclus lupascian.

De asemenea, cateva puncte de coincidentd intre Lupasco si Ionesco, in ceea ce
priveste logica si discursul dramatic ionescian le remarca si Fereira de Brito in lucrarea sa: De
Lupasco a lonesco: Logique et anti-logique dans la dramaturgie ionescienne (Porto, 1984),
Marguerite Jean Blain in Eugeéne lonesco: mistic sau necredincios?(Curtea Veche, 2010),
Simona Modreanu in Lecturi nomade: pagini subiective despre literatura franceza... si nu
numai (Junimea, lasi, 2006) si Nadia Pacurari in Discursul dramatic al lui Eugene lonesco.

Analiza pragmatica, teza de doctorat, 2010).



Tot in paginile aceluiasi capitol punem in evidenta rolul principiului antagonismului ca
principiu fundamental al dramaturgiei ionesciene, cuplurile contradictorii actualizare/
potentializare, adevar/ fals, spatiu/ timp, rolul tertului inclus in concilierea contradictiilor
dramatice cu o analiza a pieselor Rinocerii, Vicontele, Scaunele, Cantareata cheala, Jacques
sau supunerea, Victimile datoriei.

De asemenea, subliniem rolul fundamental pe care l-a avut influenta lupasciand in
experienta estetica a dramaturgului Eugéne Ionesco, influenta care transpare in volumul sau
teoretic Note si contranote. Pentru Lupasco orice eveniment estetic este o manifestare a
constiintei constiintei si a cunoasterii cunoasterii, logica artei fiind o logica fictiva, o
constructie cuantici in limbaj lupascian, ce corespunde logicii tertului inclus. In aceeasi
masurda Eugéne Ionesco studiaza arta pe planul unei cunoasteri libere, pe care o numeste
cunoastere afectiva, o descoperire obiectiva in subiectivitatea sa care implica un proces al
contradictiei, doud dinamisme antagoniste: a actiona si a contempla, intreaga sa opera fiind
exteriorizarea unui dinamism psihic, dinamism care izvoraste dintr-o substantd emotiva, dintr-
un impuls, substantd emotiva care in teatrul ionescian este incarnatd de personaje, decor,
accesorii. Dramaturgia ionesciana este o marturie prin fictiune care se revendica de la o logica
fictiva, logica tertului inclus lupascian. Ambitia dramaturgului este aceea de a scoate teatrul
din zona intermediara care nu este nici cu totul artd, nici intrutotul plan superior al gandirii
(Eugene Ionesco, Note si contranote, Humanitas, Bucuresti, 1994, p. 53.) si de a transforma
materia bruta a teatrului intr-o materie afectiva care se afla in zona de non-rezistenta a tertului
ascuns, reusind astfel sa exprime 1n piesele sale un conflict pur, o realitate purd, alogica,
apsihologica. Apeland la notiunile de subiect si obiect logic, asa cum sunt ele definite de
Stéphane Lupasco, am identificat rolul creatorului si al operei de artd in opinia dramaturgului
Eugene Ionesco. Creatorul este subiectul necunoasterii care proiecteazd in afara propria
subiectivitate; Tn urma declansarii procesului de cunoastere devine obiect virtual, scapandu-i
astfel propria cunoastere, iar opera de arta nascuta din subiectivitatea artistului, dar in acelasi
timp exteriorizata pentru a putea fi cunoscutd dobandeste o existenta in sine si devenind ceea
ce lonesco numeste o fiinta autonoma. Nefiind pe deplin nici subiectivitatea artistului, nici pe
deplin exteriorizarea subiectivitatii sale, adicd ceea ce numim obiectivitate, opera de arta este
semi-actualizare semi-potentializare sau semi-subiectivitate semi-obiectivitate. Arta este, in
viziunea ionesciand, domeniul pasiunii, in care fortele contrare se framanta si se infrunta pe
un camp de bataie mental, prin ea exprimandu-se psihicul autorului. Nefiind nici viatd, nici
realitatea inconjurdtoare opera de artd este o constructie cuanticd ce corespunde celei de-a

treia materii lupasciene, materia psihica, o materie afectiva, ceea ce in transdisciplinaritate



poartd denumirea de tert ascuns. Piesele de teatru ionesciene sunt un echilibru ritmat al
figurilor si formelor antagonice.

Aceasta a treia materie lupasciana, afectiva, alogica, apsihologica este materia teatrului
ionescian, demonstratie care ne-a condus la a afirma, ITmprumutind termenul ionescian, ca
teatrul sdu este un teatru al launtrului. Legile de functionare ale teatrului launtrului fac
subiectul celui de-al treilea capitol al tezei noastre. Pentru Ionesco teatrul este prin excelenta
arta suprema care permite materializarea profundei noastre nevoi de a crea lumi. Universul
psihic sau teatrul lduntrului oglindeste in el, la o scarda mai mica, toate contradictiile
universului si pune 1n evidentd isomorfismul care existd intre microcosmos $i macrocosmos.

Un rol important in tratarea acestui capitol este raportul conflictual dintre obiectul
dramatic, vazut ca accesoriu, si care In dramaturgia ionesciana simbolizeaza universul
impovarat de materie, concretizarea singuratdtii si victoria fortelor antispirituale, si subiectul
dramatic, care este reflectarea fortelor spiritului. Semnalul de alarma pe care 1l trage Ionesco
este acela ca realul sucomba sub proliferarea obiectului, materia neinsufletita, lumea devine o
inchisoare cotidiand, limbajul insusi devine un cliseu golit de sens in absenta armoniei dintre
subiect si obiect, armonie stabilitd de ceea ce numim sacru. Dramaturgia ionesciand nu este
insd o dramaturgie in care sacrul lipseste, ci o denuntare a tot ceea ce nu este sacru.

De asemenea, relatia dintre subiect si obiect ne-a condus la un alt fel de intelegere a
piesei Rinocerii, piesa care subliniazd ideea cd Divinitatea alege sd coboare in lume, in
existentd, prin experienta raului. Aceastd experientd a raului face trimitere la culpa adamica,
in finalul piesei Bérenger si Daisy — reprezentand arhetipuri ale lui Adam si Evei — cuplul
ramane singurul neatins de rinocerird, culpa adamici. In subcapitolul Niveluri de Realitate
ale constructiei dramatice punem in evidentd cele doua niveluri de Realitate aprofundate in
dramaturgia ionesciand: evanescenta-greutate/ gol-prezentd excesivd/ transparenta lumii-
opacitatea lumii/ lumina-intuneric/ vizibil-invizibil, nivele legate intre ele prin ceea ce
dramaturgul numeste voal al non-intelegerii sau perete de netrecut, echilibrul acestor
contradictorii fiind stabilit prin prezenta-absentd, care este insusi simbolul Dumnezelui
Ascuns sau al Dumnezeului de Profundis, cum 1l numeste Ionesco.

De asemenea, in piesa Scaunele relatia dintre lumea vizibila, materia, scaunele si
lumea invizibild, invitatii invizibili este stabilitd de cuplul Batranilor, situati la jumatatea
drumului dintre lumea vizibila si lumea invizibild, cuplul raportandu-se in permanenta la
aceastd Prezentd-Absentd, Divinitatea Ascunsd. Cuplul ionescian joaca rolul tertului inlcus,

personajele fiind in acelasi timp vizibile si invizibile, ele sunt semiactualizate si



semipotentializate, situate la jumatatea drumului dintre viatd si moarte, intr-un spatiu al
incertitudinii.

Dramaturgia ionesciana este un joc de prezente-absente care capata sens in universul
interior. Doua stari de constiintd stau la baza tuturor pieselor ionesciene: prezenta si absenta,
prin care dramaturgul exprima conflictul pur dramatic, domind cand una, cand cealaltd, uneori
aceste stari se amestecd dand nastere la ceea ce numim Prezenta unei Absente, ceea ce face
legatura intre lumea interioara a afectivitatii si lumea exterioara a efectivitatii. Personajele
ionesciene se raporteazd in permanenta la aceastd prezentd prelungitd in invizibil. Aceasta
prezentd absenta este domeniul 1n care activeaza tertul ascuns, esenta fiintei noastre, subiectul
necunoscut lupascian care se manifesta prin obiectul cunoscut.

Capitolul IV este dedicat teatrului cuantic, curent care a luat nastere in Spania, printr-
un grup fondat la Granada in 1994, numit El Salon de los independientes (Salonul
independentilor) al carui protagonist principal este Gregorio Morales cel care a dezvoltat n
cartea El cadaver de Balzac. Una vision cuantica de la Literarura y el Arte. (Cadavrul lui
Balzac. O viziune cuantica asupra literaturii si artei) principiile esteticii cuantice, miscare ce
are la bazd constientizarea pe plan cultural a concilierii dintre cele mai recente descoperiri
stiintifice, in special din domeniul fizicii cuantice (Planck, Bohr, Einstein, Sommerfeld, Born,
Schrédinger, Broglie, Pauli, Heisenberg, Jordan) si rolul pe care il joacad acestea in stiintele
umane. Fiind o asumare a avangardei, asa cum o defineste Gregorio Morales, miza esteticii
cuantice este imbinarea artelor si stiintelor separete inca din secolul al XVIII-lea, rolul
literaturii vazutad din perspectiva eseticii cuantice fiind acela de efort cuantic. Obiectivul
esteticii cuantice este Infatisarea interiorului fiintei umane si prin aceasta a Intregii societati,
in masura in care creatiei i se aloca rolul de revelatie. In viziunea asupra realitatii estetica
cuanticd asimileaza fizica particulelor, in special principiul complementaritatii, principiul
antropic, principiul inseparabilitatii, A-cauzalitatea, complexitatea, ubicuitatea, campurile
morfogenetice, universul ca hologramad, logicile de tip fuzzy, non distinctia dintre corp si
energie, materie si spirit, psihologia junghiana, in special conceptele de individualizare,
animus, anima, sinele transpersonal, sincronicitatea.

Conceptul de teatru cuantic a fost revendicat de José Sanchis Sinisterra, o figura de
marca a teatrului hispanic contemporan. Sinisterra dezvoltd conceptul de teatru cuantic
pornind de la fizica cuantica (asimiland conceptele fizicii cuantice de incompletitidine,
discontinuitate, fragmentarism Sinisterra dezvoltd variante ale dramaturgiei cuantice: teatru al

enigmei, teatru minimalist, teatru al translucidului), neurobiologie si de la filosofia budista.



In Franta conceptul de teatru cuantic este explorat de regizorul Claude Régy si
aprofundat in cercetare de Scoala din cadrul Universitatii Toulouse Le Mirail, sub conducerea
lui Monique Martinez Thomas. Dramaturgia cuantica a fost definitd ca o tehnica pentru
crearea textelor dramatice, tehnicd dezvoltatd de Antonio Cesar Moron Espinosa in cartea sa
La dramaturgia cuantica. Teoria y prdctica. Tot in cadrul aceluiasi capitol dezvoltim
conceptele de scend cuantica si text cuantic. Conform lui Monique Martinez Thomas exista
doua acceptiuni ale scenei cuantice: scena ca metafora a vidului cuantic si scena ca spatiu-
timp cuantic. Scena este o cosmogonie care face legdtura intre teatru si lumea cuanticd, actorii
— sisteme dinamice sau vectori de mutatie aflate in permanenta transformare sau transmutare —
fiind precum particulele cuantice. Textul cuantic este masa neagra a scriiturii (Marguerite
Duras), accentul este pus pe metafora, spatiul-timp interior este discontinuu, principiul unitatii
personajelor este abolit, didascaliile sunt minimale sau lipsesc, evenimentele sunt o inlantuire
de intamplari, fara legatura de la cauza la efect, ceea ce da nastere conflictului dramatic pur.

Capitolul V este dedicat regizorului Claude Régy (nascut la Nimes, 1923). Ne-a
interesat in mod special conceptia lui Claude Regy despre teatru (am avut in vedere cele cinci
opere principale ale regizorului: L Etat d’incertitude (1970), L 'ordre de morts (1999), Au deld
des larmes (2007), Espaces perdus (1998), Dans le desorde (2011) si rolul pe care il joaca
tertul ascuns in punerile sale in scend. In demersul pe care lI-am elaborat am construit perechi
de ternare corp-voce-scriitura, real-sacru-tert ascuns, vid-lentoare-tacere, lumina-umbra-tacere
pentru a stabili care este puntea de legaturd intre aceste ternare si care este rolul lor in
definirea spatiului scenic si al actorului. Claude Régy lucreazd cu diferite praguri ale
perceptiei manifestate intr-un spatiu al incertitudinii care corespunde zonei de non-rezistenta
din transdisciplinaritate si care este spatiul in care actorul joacd, pentru a schimba nivelul
constiintei actorului si spectatorului prin trei niveluri: un nivel al atentiei vizuale, un nivel al
ascultarii, accentul fiind pus pe vibratia cuvantului si un nivel al impresiilor. Astfel, Claude
Régy ajunge sd exprime in teatrul pe care il regizeaza ceea ce este dincolo de realitatea
obisnuitd, apropiindu-ne de pragul realului prin constientizarea existentei in noi a unui corp
primordial si a unei voci primordiale, adicd ceea ce constituie identitatea primordiala a fiintei
noastre.

Atat complexitatea operei dramatice ionesciene, avand in vedere preocupdrile
dramaturgului pentru cele mai recente descoperiri din domeniul stiintei, preocupari care
transpar in dramaturgia sa, cat si atentia cercetatorilor spre impactul pe care stiinta il are in
intelegerea si interpretarea unor opere de arta ne-au adus in punctul in care am fost nevoiti sa

ne ntrebam daca dramaturgia lui Eugéne lonesco poate fi abordatd din perspectiva esteticii si



teatrului cuantic. Toate acestea le dezvoltdim in subcapitolul 5.2 intitulat Dramaturgia
ionesciana este o dramaturgie cuantica?, in care am semnalat punctele de intersectie ale
dramaturgiei ionesciene cu principiile fundamentale ale esteticii cuantice: interesul pentru
existenta diferitelor niveluri de realitate, pentru notiunea de Real, timp, spatiu, materie, vid,
refuzul logicii aristotelice In constructia personajelor prin depasirea gandirii cauzale, teatrul
ionescian avand in esenta o alta directie si anume una spirituald, transreligioasa.

Ultima parte a acestui capitol este dedicata unei viziuni critice asupra esteticii cuantice
vazutd din perspectiva transdisciplinard. Amendamentele pe care le aducem esteticii cuantice
este faptul ca autorii studiilor consultate si-au limitat cercetarea la o abordare interdisciplinara
a celor doud obiecte de studiu, fizica cuantica si dramaturgia, simplul transfer de metode din
fizica cuanticd in dramaturgie a limitat cercetarea la simplul transfer de metode dintr-o
disciplind in cealalta, facdnd imposibila realizarea unui dialog si, prin urmare, constituirea
unei metodologii. Abordarea interdisciplinard a dramaturgiei cuantice a dus la castigul unei
discipline, 1n cazul de fata fizica cuanticd, in defavoarea celeilalte, dramaturgia.

Ultimul capitol al cercetarii noastre este dedicat dimensiunii transreligioase a
dramaturgiei ionesciene, demonstrand prin intermediul logicii contradictoriului, teoretizata de
Stéphane Lupasco, ca prezenta divinitatii in dramaturgia lui Eugéne Ionesco se manifesta prin
contradictie. Dumnezeu se aratd si se ascunde. Imanenta si transcendenta sunt stari
contradictorii care se manifesta prin mister. Acest mister este legat de experienta de lumina pe
care dramaturgul a trdit-o la varsta de 18 ani, experientd afectiva care i-a dat certitudinea ca
dincolo de realitatea imediata, asa cum este ea perceputd de organele nostre de simt, se afla o
alta realitate care este realitatea adevarata si care apropie fiinta umana de dimensiunea sacra.
Actualizarii transcendentei i se opune potentializarea imanentei. Discontinuitatea faptelor
mistice este rezultatul succesiunii actualizarilor antagoniste, absenta acestor fapte indica o nici
actualizare nici potentializare a fortelor contradictorii. Experienta vietii spirituale sau mistice
aratd ca Dumnezeu nu este niciodatd nici definitiv din aceastd lume si nici in altd parte, ci el
trece pe drum si este in acelasi timp, prin diverse maniere prezent si absent. Dumnezeu si
lumea sunt legate si separate prin imanenta si transcendenta a caror dialecticd determind
Misterul in devenire. Acest mister este reprezentat simbolic si apare ca element vizual in
dramaturgia ionesciand prin imaginea zidului — misterul vietii si al mortii, cel prin care omul a
fost separat de radacinile lui transcendentale si cel care leagd lumea vizibila de lumea
invizibila, asa cum demonstram in subcapitolul dedicat simbolului zidului si oglinzii, punand
accent pe piesele Setea si foamea, Rinocerii, Regele moare, Calatorie in lumea mortilor,

Cantareata cheala. Un alt subcapitol pe care il tratdim 1n aceeasi cheie a dimensiunii



transreligioase este Lumina ca materie scenicda: schimbarea perceptiei asupra naturii
realului, in care subliniem rolul pe care il joacd lumina in manifestarea divinitdtii. Urmarind
gradele de lumina care apar in piesele Cdantareata cheala, Scaunele, Regele moare, am
identificat in functie de mistica luminii, materializatd prin culoare, un anumit nivel al fiintei
pe care 1l ating personajele ionesciene. Gradele luminii in piesele ionesciene corespund
starilor de spirit ale personajelor, lumina fiind cea care face legatura intre personaje, lucruri si
divinitate. In subcapitolul Limbaj, Metalimbaj, Translimbaj demonstrim ci in universul
descifrabil al lumii noastre se instaleaza un univers indescifrabil la care avem acces printr-o
rupturd, o discontinuitate intre lumea noastra si lumea de dincolo, discontinuitate care traduce
existenta diferitelor niveluri de realitate. Personajele ionesciene ajung la granita existentei,
locul unde lucrurile isi pierd numele, definitia. Un singur cuvant este suficient pentru a
exprima Adevdrul. Denuntdnd un limbaj care nu mai este sacru, lonesco inventeaza
metalimbajul pentru a accede la divinitate, care este insasi translimbajul. Personajul principal
al pieselor Jacques sau supunerea, Cantareata cheala este logosul divin. De asemenea, am
identificat in dramaturgia ionesciana o tripla manifestare a divinitatii: o divinitate diurna care
se manifesta prin experienta de lumind, moment in care totul devine prezent, prezenta,
plenitudine; o divinitate nocturnd, de profundis, care vine din adancurile umane si o divinitate
acvatica, materna, protectoare.

In intreaga sa dramaturgie Eugéne Ionesco a cdutat o modalitate prin care omul poate
sa-si regdseascd identitatea profunda a fiintei sale, cea de-a treia dimensiune pierduta, o natura
afectiva care se naste 1n universul psihic. Aceastd materie pur afectiva, tertul ascuns, serveste
ca hrana atat creatiei, operei de arta, al carei rol si a carei existentd nu ar avea sens 1n afara

afectivitatii, cat si celui care primeste aceasta hrana: spectatorul.



