Universitatea Babes-Bolyai

Facultatea de Litere

Les avatars du Moi chez Gustave Moreau entre

I’image poétique et ’image picturale

- Rezumat —

Coordonator: Doctorand:

Prof. Dr. Yvonne Goga Vasile-Ovidiu Prejmerean

Cluj-Napoca

2013



Les avatars du Moi chez Gustave Moreau entre ’image

poétique et ’'image picturale

Teza constituie un studiu stiintific inedit, atdt din punctul de vedere al
conceptualizarii subiectului, cat si al continutului, marea majoritate a imaginilor discutate
in cadrul discursului nefiind fost analizate pana acum in bibliografia de specialitate sau,
daca au retinut deja atentia specialistilor, autorul a propus, desigur, o noud interpretare si
recontextualizare in cadrul creatiei lui Gustave Moreau.

Dupa prezentarea generala a subiectului efectuata in Introducere, lucrarea va urma
modelul teza-antiteza-sintezd. Discursul a fost structurat ludnd ca punct de plecare
metodologia lui Gilbert Durand din Beaux-arts et archétypes, reflectia Sinelui creator in
opera de artad fiind urmarita in cadrul a trei ,,oglinzi”: Oglinda lui Parrhasios, Oglinda lui
Pygmalion si Oglinda lui Narcis, fiecareia dintre acestea fiindu-i atasatd o iconografie

dominanta ce va fi utilizata in demonstrarea argumentatiei autorului.

I. Oglinda lui Parrhasios.

Prima Oglinda, cea a lui Parrhasios este dedicatd iconografiei lui Prometeu in
opera lui Gustave Moreau si este structuratd in doua parti. Prima parte analizeaza textele
clasice ce relateazd mitul lui Parrhasios, iar cea de a doua pune in evidentd evolutia
mitului lui Prometeu din Antichitate si pana in secolul al XIX-lea, autorul oprindu-se apoi

asupra particularitatilor reprezentarii mitului lui Prometeu in creatia lui Gustave Moreau.

1. Sursele

Cele trei texte clasice prezentand mitul artistului antic Parrhasios — Memorabilia
lui Xenofon (cartea a treia, capitolul al treilea, Istoria Naturala a lui Pliniu (cartea
treizeci si cinci) si Controversiae a lui Seneca (cartea a zecea, capitolul cinci) — sunt
analizate in detaliu, autorul urmarind dualitatea vizibil-invizibil si creator-observator de-a

lungul intregului discurs.



a) Xenophon.

Primul text este, de fapt, un dialog intre Socrate si Parrhasius asupra naturii
actului artistic. Intrebarea cheie in jurul cirora se tese dialogul este daca vizibilul poate
sau nu reprezenta invizibilul. Daca, la inceput, Parrhasius sustine incapacitatea artei de a
imita lucrurile nevazute, Socrate reuseste pana la sfarsit sa-1 convingd de contrariu.
Trebuie retinut ca explorarea si teoretizarea manierelor de reprezentare a Absolutului in
artd au constituit un punct esential in formarea gandirii artistice a lui Moreau, punct ce va

fi explorat substantial in intreg cuprinsul tezei.

b) Pliniu.

Al doilea text relateaza celebra competitie dintre Zeuxis si Parrhasius.
Semnificatia acestei legende pentru analiza noastrd constd in observarea interactiunii
dintre creator si observator, precum si modul 1n care aceastd interactiune defineste relatia
dintre spectator si opera de artd, prin intermedierea iluziei, ce permite spectatorului sa

patrunda in universul artistic al artistului.

Textul prezintd importantd intrucat pentru Moreau tabloul constituie « une
enveloppe mystérieuse qui déconcerte le spectateur », mai multe ,straturi de

semnificatie” trebuind descifrate pentru a intelege pe deplin polisemia mesajului sau.

¢) Seneca.

Finalmente, cel de-al treilea text, cel mai lung, ,Parrhasios si Prometeu”
analizeazd jocul subtil intre Creatorul ca Pictor - Parrhasios - §i Creatorul rasei
umane/prototipul Artistului Universal — Prometeu. Analiza noastrd se va centra pe
dualitatile Creatie/Distrugere - intrucat Parrhasios este prezentat toturandu-1 pe Titan — si
Realitate/Iluzie — Intrucat, dupd cum am subliniat, Artistul creator se regaseste atat in
afara panzei, cat si reprezentat pe aceasta. Textul este esential intrucat laitmotivul

Creatiei prin Sacrificiu apare Tn mod obsesiv la Gustave Moreau.



2. Mitul Prometeic.

Cea de a doua parte face o scurtd trecere in revista a evolutiei legendei lui
Prometeu din Antichitate si pana in secolul al XIX-lea, insistdnd pe stransa corelatie Intre
mitul prometeic §i cel christic, caracteristica esenfiald pentru intelegerea gandirii
artistului francez, o apropiere intre cele doua figuri de intemeietori de civilizatie putand fi

constata atat la nivel ideatic, cat si iconografic.

In continuare vor fi analizate particularitatile mitului prometeic in creatiile lui
Gustave Moreau. Daca tabloul prezentat de catre pictor la Salon a captat atentia mai
multor generatii de specialisti, desenele reprezentandu-l1 pe Titan s-au bucurat de un

interes mai restrans.

Existd doua wvariatii esentiale ale mitului prometeic la Gustave Moreau:

Prométhée enchainé si Prométhée foudroyé.

Autorul intreprinde o scurtd analizd a desenelor ,,clasice” (care reproduc in linii
mari opera expusa la Salon) reprezentand prima tema, oprindu-se indesebi asupra unor
desene inedite ce infdfiseaza chiar momentul incatusarii Titanului, apropiindu-le din
punct de vedere iconografic de tintuirea pe cruce a lui Christ. Autorul va propune
notiunea de ,Anti-Trinitate” i va face o prima incursiune in dialectica sacru-

profan/crestin-pagan in opera lui Gustave Moreau.

Cea de a doua tema, Prométhée foudroyé va fi analizatd de autor folosind ca
matrice interpretationald dualitatea Tatad-Fiu, reflectatd in relatia arhetipalda Zeus-
Prometeu. Apropierea de tematica crestind va fi pusd in evidentd, precum si

paricularitatile biografice ale lui Gustave Moreau care vor sustine o astfel de interpretare.

Finalmente, autorul incheie prima parte a discursului cu analiza unui desen
(reprezentand tot tema lui Prométhée foudroyé) ce tematizeaza problematica
sacrificiului/eliberarii spiritului ca modalitate de a construi o punte intre lumea materiala

si cea spirituala.



I1. Oglinda lui Pygmalion.
Iconografia centrala a acestui capitol este cea a Salomeei.

Vom insista asupra dualitatii sale ca Femme Fatale/principiu initiatic,
demonstrand dorinta pictorului de a o vizualiza nu numai ca pe o intruchipare a
Materialului, dar si ca un necesar altar de sacrificiu pentru artistul in cautarea Idealului,
Ideal ce poate fi atins doar in universul spiritualitatii, dupa moartea pamanteana,

binomului Barbat/Femeie fiindu-i atasata polaritatea Creator/Opera de Arta.

1. Mitul Ovidian.

Dupa o scurta introducere Tn mitul ovidian, ce insistd pe dualitatea Creator-Creatie
si, inevitabil, masculin-feminin/viatad-moarte autorul va sublinia ideea pusa in evidentd de
catre Victor Stoichitd in cartea sa ,,The Pygmalion Effect” si anume ca nu doar
Pygmalion o creeaza pe fecioara, ci si ea pe el, intrucat Creatorul va fi perceput in functie
de opera de artd pe care o creeazd. Aceasta idee este esentiald in intelegerea receptiei
operei lui Moreau, intrucat Salomé este opera care l-a definit (si a deformat imaginea
pictorului, dupa cum Peter Cooke a demonstrat in numeroasele sale exegeze) pe artistul

francez pentru posteritate.

2. Figura Salomeei pana in secolul al XIX-lea.

Dupa introducerea in mitul ovidian, autorul va face o scurtd trecere in revistd a
legendei Salomeei pana in secolul al XIX-lea, insistand pe crearea imaginii fiicei lui
Herod 1n mentalul colectiv masculin atat ca Femme Fatale, cat si ca obiect-bijuterie.
Dupa o scurtd trecere in revistd a versiunilor evanghelistilor si punctarea diferentelor
relativ la istoria lui Flavius Jeosephus, vom aminti particularitatile mitului in epoca
Cruciadelor, printre care cea esentiala constituind-o suprapunerea imaginarului Salomeei
cu cel al mamei sale, idee demna de retinut in contextul analizei ulterioare a operei lui

Moreau, unde aceasta juxtapunere se va materializa pictural pe alocuri.



In sfarsit, in epoca medievald tarzie si a Renasterii, imaginea dansului Salomeei
va oferi artistilor un pretios pretext pentru etalarea maiestriei lor decorative, fenomen ce

va renaste de altfel si in secolul al XIX-lea.

3. Legenda Salomeei in secolul al XIX-lea.

Autorul va proceda in continuare la o analizd atentd a legendei Salomeei 1n
secolul al XIX-lea, aceasta fiind de prima importantd in intelegerea creatiei lui Gustave
Moreau, textele literare ale epocii contemporane ardtdndu-se a fi fost de prima importanta

in inspiratia operelor sale.

Urmarind dualitatea text-imagine vom analiza atat influenta literaturii asupra
imaginilor sale (unele referiri la anumite variante ale Salomeei apar chiar in textele sale,
cat si invers, punand in evidentd influenta operelor sale asupra literaturii (celebru este
exemplul lui Huysmans, care, dupa cum vom vedea, va contribui mult la deformarea

intentiei picturale inifiale prin prisma literaturii).

Autorul isi va iIncepe analiza cu poemul Atta Troll, opera lui Heine fiind
funadamentald pentru intelegerea imaginarului Salomeei in secolul lui Gustave Moreau.
La artistul german Salomeea apare nu ca o intruchipare a unei regine reci, ci o figura

plind de fervoare, fiind devorata de pasiunea ce i-o poarta Sfantului loan.

Ulterior aparitiei lui Atta Troll se inscrie poemul Hérodiade a lui Mallarmé, in
viziunea ciruia, esential, femeia este figurati ca intruchiparea Operei de Artd - « Eve
¢était blonde, Vénus blonde. La blondeur, c’est ’or, la lumieére, la richesse, le réve, le
nimbe » -, conceptie esentiald pentru intelegerea viziunii pictorului, a carui Salomeé,

constituind, dupa cum bine stim, un imn adresat Ornamentului.

Vom purcede apoi la analiza operei lui Flaubert, Hérodias, aparutd un an dupa
expunerea la Salon a tabloului lui Moreau (1876), demers necesar intrucat maniera
scriitorului de prezentare a subiectului a influentat in mod decisiv imaginarul artistic —
pictural si literar - al sfarsitului de secol XIX. Vom pune 1n evidentd atit importanta

detaliului arheologic, cat si, mai ales, ideea apropierii ontologice intre Sfantul loan



Botezatorul si Christos, tema exploratd, dupd cum vom vedea, pe larg, de Gustave

Moreau.

In ceea ce priveste opera Hérodiade compusa de Jules Massenet, am socotit de
prima importantd sublinierea faptului ca artistul a dorit scindarea caracteristicilor
Feminitatii intre Salomeea si mama sa, cea dintdi concentrand toate atributele pozitive,
fiind indragostita sincer de Sfantul Ioan, pe cand Herodias a fost infatisatd cumuland
atributele negative, fiind depravata si nemiloasa, in numeroase randuri cerand moartea
Stantului. Faptul prezintd importanta intrucat in creatia lui Moreau cunoastem o acuarela
Hérodias-Salomé, ulterioara creatiei lui Massenet ce pare a ilustra aceastd dualitate, atat

prin coloristica, cat si prin figurarea generala a personajelor.

Vom trece apoi la fascinanta Salomé a lui Jules Laforgue (1887), unde
dimensiunea estetizanta a cadrului narativ este reflectatd in psihologizarea personajelor,
ironia, sadismul si narcisismul fiind revelate de autor a fi in viziunea personajelor
concepte deasupra moralei. Opera este esentiald si din punctul de vedere al ritualizarii
actelor prezentate, intrarea Salomeei in sala de festin si scena initiaticad de la malul marii
in care protagonista arunca in apa capul Sfantului loan si ajunge ea insdsi sia cada
constituind momente arhetipale decisive in delimitarea cadrului existentei umane.
Intrucat in jurul aceleiasi date pictorul francez a realizat un desen intitulat initial Salomé
entrant dans la salle du festin, ce reinterpreteaza clar variantele ritualizante ale mitului, o
posibila apropiere ale celor doud viziuni, cel putin din punct de vedere estetic, ne apare ca

plauzibila.

In sfarsit, ultimul text literar ce ne retine atentia este celebra Salomé a lui Oscar
Wilde, dedicatd lui Florence Stoker, opera ce pune in evidentd atidt dimensiunea
vampirizantd a femeii cat si teama adanc nradacinata n inconstientul colectiv masculin
fatd de inchipuita putere distructivd a femeii, caracteristica ce se regaseste din plin in
viziunea pictorului francez. De asemenea, nu trebuie uitatd marcarea clara a paradigmei
de interpretare a temei Sfantului loan Botezatorul ca un subiect cu puternice conotatii

erotice, dorinta nestapanita a Salomeei inlocuind in mod definitiv sacralitatea legendei.



4. Salomeea in creatia lui Gustave Moreau.

In partea a patra a textului vom urmari maniera de concepere a temei Salomeei in
creatia lui Gustave Moreau, debutind prin a reliefa conceptia pictorului, din pacate, in
mod evident misogind, asupra rolului femeii 1n artd si nu numai. Textele sale arata clar ca
pentru pictorul francez femeia este Inifiatoarea prin excelentd — putand duce atat la pieire
(Femme Fatale, aceasta viziune reflectandu-se in majoritatea creatiilor sale), cat si la

Inspirarea Creatiei Artistice — exemplul tabloului Hesiode et la Muse este revelator.

De asemenea, in cursul textului, vor fi punctate cateva amanunte biografice care

au putut conduce la aceastd viziune asupra rolului Feminitatii in general.

Odata stabilit cadrul de creatie artistica, vom proceda la discutarea operelor alese
spre analiza, opere care pana acum au scapat total atentiei specialistilor sau au captat-o

foarte putin.

Vom incepe cu doud tablouri in ulei ,,La Cimaise” si ,,La Vision”, tablouri ce
prezinta o forma de tranzitie de la figurativ la non-figurativ. Primul ,,tablou”, constand
din cinci ,,sub-imagini” — La Mort de Moise, Ste Cécile, Salom¢, La Mort de Frangoise et
Paolo si Venise, va fi descifrat utilizdnd dualitdtile sacru-profan/feminin-masculin,
tabloul oferindu-ne o fericitd incursiune in poetica picturala a contrastului caractersitica

creatiei pictorului francez.

Cea de a doua imagine ,,La Vision” va fi prezentatd ca ilustrare a tendintei de
sinteza din ultima perioada de creatie a lui Moreau, caracteristicile lui Saint-Jean Baptiste
si Saint Jerome fiind combinate de catre pictor, momentul viziunii, cel al sintezei
ontologice prin excelelentd, dandu-ne posibilitatea de a recodifica mesajul artistic al

operei printr-o matrice interpretationala tesuta in jurul dualitatii creator-spectator.

Dialectica sacru-profan va fi in continuare urmarita prin analiza ,,in oglindd” a
altor douad tablori, Salome a la prison si Sainte Marguerite, autorul urmarind maniera in
care artistul a ilustrat narativitatea legendelor, precum i modul in care a transferat
caracteristici iconografice similare dinspre lumea ,pacatului’ spre cea a ,sacrului’.
Interpretarea picturald va fi bazatd nu numai pe caracteristicile iconografice ale

tablourilor, ci si pe amanuntele revelatoare ale creatiei lor, in cea de a doua imagine



Gustave Moreau codificand elemente de adancime surprinzatoare ce au putut fi descifrate

doar prin cunoasterea adecvata a contextului realizarii operei.

Finalmente, ajungem la ultima serie de desene, din cate cunoastem noi total
ignorate de specialigti pand acum, desene ce reuneste iconografia Salomeei cu cea a
Spiritului Sfant, epifania acestuia fiind reprezentatd in contextul mortii Sfantului Ioan
Botezatorul. Daca in maniera ,clasica’ Sfantul Spirit se manifestd in momentul Botezului
lui Christ, cand Sfantul loan este infatisat ca prag initiatic pentru lisus, in cazul de fata,

Porumbelul Sfant este figurat ca sanctiondnd momentul mortii Precursorului.

Implicatiile simbolice si iconografice ale acestei figurari ,inversate’ vor fi
analizate pe larg, precum si reflectia acestora in inversarea locurilor Creatorului si a
Operei de Arta, inversiune ce, dupd cum am amintit in debutul partii a doua, este tipica

mitului lui Pygmalion.

I1I. Oglinda lui Narcis.

Este oglinda sintezei ce le reuneste pe cele doud prezentate anterior. Daca in cazul
lui Prometeu (Principiul Maculin) Creatorul era singur, iar in cazul Oglinzii lui Pymalion
acesta se definea prin reflectia Celuilalt, Salomeea (Principiul Feminin), in acest din urma
capitol drumul Sinelui ajunge in sférsit la final, dualitatea aparenta Creator-Spectator se
redefineste ca unitate ontologicd, dupa cum fascinantul desen Mort d’Adonis (figurat de

Moreau ca hermafrodit) ne-o va arata.

1. Sursele.

In prima parte a acestui ultim capitol vor fi prezenate numeroasele surse ale
mitului lui Narcis, insistandu-se asupra variantei ovidiene a mitului, cea mai complexa.
Intr-adevar, mitul lui Ovidiu apare ca o alegorie a cunoasterii de sine, In timp ce despre
mitul lui Konon nici nu se poate preciza daca tandrul ajunge sa se recunoasca in fantana

sau nu, dimensiunea Revelatiei fiind aproape complet omisa.



Pausanias ne propune o versiune mult mai rationald a mitului (invinuita de unii de
a se fi dovedit de-a dreptul limitatd), Narcis aparand ca fiind indragostit de sora sa, nu de
propria imagine, particularitafile amorului heterosexual si incestuos ale acestei versiuni

fiind bine punctate in bibliografia de specialitate.

Filostrate ne ofera un stralucit exemplu ce infatiseaza, desigur, subtilitatile relatiei
text-imagine (ekphrasis), precum si cele ale relatiei spectator - operd de artd, facand
trimitere la legenda concursului dintre Zeuxis si Parrhasios. Este demn de retinut episodul
albinei a cérei prezentd cel ce o priveste nu o poate incadra in tablou sau in afara lui,
autorul Imaginilor delectandu-ne cu un fin joc de suprapunere ale cadrelor de viziune

autoreferentiale.

Finalmente, Leon Battista Alberti apare, in mod esential, ca fiind primul ce
marcheaza recunoasterea propriei imagini in apa de catre Narcis ca pe realizarea unui
autoportret, tanarul devenind astfel, ,,tatal” picturii, viziune fascinanta ce a facut cariera
in epoca modernd si contemporand, regdsindu-se, de altfel si in creatia lui Gustave

Moreau.

2. Paradigma mitului lui Narcis in creatia lui Gustave Moreau.

Odata prezentate sursele, vom purcede la analiza textelor lui Gustave Moreau
tratand tema lui Narcis, urmarind totodata, in paralel, cateva desene si acuarele avand

aceasta tematica.

Intr-unul dintre aceste desene, ce a scipat pana acum atentiei specialistilor, Narcis
este figurat privind abisul in timp ce un demon il indeamna pe calea pierzaniei,
constituind astfel un avertisment la adresa spectatorului asupra dragostei de sine. Astfel
incat daca in imagine Narcis este Indreptat spre pierzanie, pictorul il indeamna pe
privitor, mesajul imaginii fiind construit ,in oglindd”, indemnand privitorul spre

prudenta.

Analiza va continua cu prezentarea altei imagini, o acuareld In care Narcis este

reprezentat aproape complet in alb imaculat, in timp ce pictorul a figurat in jurul sau o



paletd cromaticd impresionanta. Asistam, asadar, la conturarea unei poetici a diferentei,

pictorul francez fiind cunoscut pentru maiestria sa in a reprezanta ideea contrastului.

In mod antitetic, acuarelele intitulate Prés des eaux prezintd sinteza, eul pictural
exprimandu-se prin reprezentarea disolutiei/osmozei Sinelui In/cu matricea primard a
cadrului de referintd. Acest dublu binom centrat pe ideea disolutiei/osmozei Sinelui va
face necesara aducerea in discutie a dualitatii forma-culoare in opera lui Gustave Moreau

si, inevitabil, ca dintre figurativ si non-figurativ.

3. Figurativ si non-figurativ in paletele de acuarela ale lui Gustave Moreau.

Pentru a patrunde esenta acestei problematici vom analiza cateva acuarele care
ilustreaza dualitatea figurativ/non-figurativ in creatia lui Gustave Moreau, subiect ce a
starnit un interes deosebit In critica de specialitate din ultimii zece ani. Dupd o scurta
trecere in revista a titlurilor bibliografice relevante pentru aceasta tematica, ne vom opri
asupra unor acuarele precum Page si Saint Antoine, ce oferd un exemplu fascinant al

manierei in care principiul antropomorfizant organizeaza spatiul pictural.

Urmand acest traseu vom ajunge in sfarsit in mod inevitabil la dialectica culoare-
forma, dualitate foarte bine reprezentata in iconografia lui Polifem/a Galateei, iconografie

ce ofera posibilitatea teoretizarii actului privirii, caracteristic oglinzii lui Narcis.

4. Polifem.

Urmarind materializarea acestui din urma concept in textele lui Moreau si
reprezentarea sa picturald ca frontiera intre lumea astrald si Pamant, ne vom opri in cele
din urmd atentia Tn mod special asupra unui desen niciodatd analizat pand acum,
infatisand Moartea lui Adonis, unde iconografia fiului Myrrhei si cea a Ciclopului se
regasesc in acelasi imagine. Subtilitatile acestei reprezentari vor fi discutate pe larg de
catre autor, insistindu-se pe complexitatea iconografiei hermafroditului si a dublei
viziuni — materiale si spirituale - , Ciclopul voyeur fiind reprezentat avand deschisi atat
ochii dorintei carnale, atrasi de voalul revelator al hermafroditului, cat si cel de al ,.treilea

ochi”, cel al Cunoasterii. Sprijinindu-se pe matricea bachelardiand a dedublarii
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privitorului prin vis/contemplatie, vom demonstra cd pictorul depaseste aici bariera

congtient/inconstient, creand o poietica picturala a totalitatii.

Analiza va continua cu analiza unei serii de imagini ce reprezintd o iconografie de
asemenea ineditd, cea a lui Polifem purtand bastonul lui Moise, indiciu ce precizeaza ca
Moreau a dorit sa il reprezinte pe Ciclop ca pe un Initiat intotdeauna situat la marginea
dimensiunii elementale, metamorfozate pictural prin figurarea granitei vis/realitate. Dupa
cum una dintre acuarelele sale ne-o arata, pictorul s-a identificat in mod semnificativ cu
Polifem. Subcapitolul de fata se incheie cu analiza implicatiilor picturale ale acestei

1dentificari.

5. Moise

Finalmente, ajungem la ultima subcategorie iconografica prezentatd in tezd — cea
a lui Moise. Vom distinge intre doud iconografii, Moise otant ses sandales, si Mort de
Moise. Prima icongrafie va fi analizatd prin matricea interpretationald a interzicerii
(precum Polifem/Narcis nu poate atinge obiectul dorintei pe care doar il vede, nici Moise
nu poate intra In Tara Sfanta, pe care o poate doar privi), textele lui Moreau ce discuta

tema fiind revelatoare 1n acest sens.

Cea de a doua iconografie reprezentdd Moartea lui Moise incheie teza, autorul
analizand in ultimul desen — inedit, de asemenea - o imagine a Calauzitorului reamintind
clar iconografia christica, precum cea a lui Prometeu din prima oglinda, cercul analizei

sintetice fiind astfel inchis.

Concluzii

In Concluziile Generale, autorul puncteazi structuralizarea fractald a tezei, cele
trei surse ale mitului prometeic deja anticipand subtilitatile metamorfozelor relatiei
spectator/creator, vizibil/invizibil si Identitate/Alteritate din toate cele trei oglinzi ale
tezei, aceste binomuri metamorfozandu-se intr-o ultima dualitate/unitate, cea dintre a

crea si a revela.
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